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HORIA DELEANU

Persona[itéti r(zgiZora[e )

Poate ci una dintre functiile asupra ciarora existd cele mai multe litigii in
teatru este regia. Unii consideri cii are o virstda milenara, alfii ca s-a nascut odata
cu veacul nostru; cei mai zelosi ii imputa o aparenta existenta, care s-ar confunda
cu nefiinfa. Renunfind si-i cercetim cu rigurozitate actele de stare civild, sintem
oblhigaii insid si constatim insemniitatea din ce in ce mai mare pe care o dobin-
deste in miscarea teatrali contemporani.

Vorbind altadata despre Teatrul Mic de la Moscova, incercam sa 1dcnt|flcam
un stil de regie a discrefiei, care isi descoperd culmile existenfei artistice in deter-
minarea fuziunii autor-actor-spectator, topindu-se, dupd o muncd asidud, indaritul
textului si al interprefilor. Acest mod de regie refuzi sau chiar condamna exhibifio-
nismul directorului de scend, considerind cd cea mai desdivirsiti compozitie a unei
reprezentafii nu trebuie si reclame in mintea spectatorului prezenfa expliciti a unui
dirijor, ciaruia ii std bine si rdmind in umbri.

Derind sd zabovim pufin asupra a trei regizori sovietici foarte interesanfi —-
Tovstonogov, Ohlopkov, Akimov — trebuie si menfionim de la inceput, in ceea
ce-1 priveste, o caracteristici generala de natura sa contrazicd, intr-o oarecare mii-
surd, stilul direcfiei de scend de la Teatrul Mic sau de la M.H.A.T. Fara a ajunge
la exhibifionism, la demonstrajia unor artificii formale, gratuite. zgomotoase,
ei isi impun prezenfa in spectacol, solicitind de fiecare datd atenfia in directia iden-
tificarii regizorului, a ,.autorului” reprezentafiei.

Jouvet incerca o datd si categoriseascii posibilitijile direcfiei de scend, alter-
nindu-le intre o regie ,interni“ — fideld fa{i de opera dramatica si in invenfiile
sale —, si o regie ,externi“ — unde opera dramatici apare numai ca un pretext
peniru fantezia si invenjiile marelui maestru de ceremonii al spectacolului.

Aceasti clasificare nu corespunde celor douii mari tendinje regizorale, care ni
s-a parut ca sint dominante in teatrul sovietic. In aparenid, scoala lui Zubov de la
Teatrul Mic sau aceea de la M.H.A.T. s-ar funda pe regia ,interna“, in vreme ce
Tovstonogov, Ohlopkov, Akimov ar functiona conform preceptelor regiei ,externe"”.
Numai cii in ambele situatii, urmirite in multe reprezentaiii de la Moscova si Le-
ningrad, opera dramaticd ridmine motivul preponderent al spectacolului, neconsti-
tuindu-se niciodatd in simplu pretext al inventfiilor regizorale. Respectul, aproape
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religios fa{d de text, faid de sensurile sale majore, faji de mesajul siu in ultimi
analizd, rdmine o trdsditurd caracteristici, fundamentald, a modalititilor, a dife-
ritelor stiluri de regie din teatrul sovietic,

In toate situatiile date, independent de formula preferatd de direcfia de sceni,
se confirmd si aici cd regia — manifestatd discret sau mai explicit — este o compo-
nentd cu drepturi indiscutabile a artei scenice moderne, ¢i ea este departe de a
constitui o funcfie parazitard, cum incearcii si demonstreze apologetii fanatici ai
desuetelor sloganuri: ,teatrul autorului® sau ,teatrul actorului“. Tot asa cum,
intr-o serie de admirabile spectacole moscovite si leningridene, se demonstreaza si
absurditatea teoriilor dispuse sa sprijine in exclusivitate artificialul .teatru al
regizorului®.

Aceste probleme esentiale ale artei teatrale contemporane isi giisesc raspunsuri
limpezi, edificatoare, in practica extrem de interesantd a scenelor sovietice, care
beneficiazd de aportul unor actori i regizori exceptional inzestrati.

Unii critici atribuie efervescenia creatoare, diversitatea modurilor de expresie
a regiei sovietice, unei celebre tradifii, pe temeiul ciéireia in U.R.S.S. au existat la
un moment dat, alaturi, personaliti{i de talie mondiald, ca Stanislavski gi Nemiro-
vici-Dancenko. Meyerhold si Vahtangov, Tairov. Am insd credinfa, necontestind va-
lorile acestei considerabile tradifii, ci explicatia e mult mai complexd. Ea derivid
dintr-o aparenfd paradoxald, care constituie insd un fundamental adevar dialectic.
Mi refer la unifatea caracteristici tuturor manifestirilor teatrale ale realismului
socialist, ‘evident legate de aceeasi conceptie de ansamblu in spectacol; pe planul
alegerii repertoriului, al intonatiilor cetifenesti, revolutionare, prezente in orice re-
prezentatie ; al fuzionirii actorilor cu rolurile duse pina la incandescentia, datoritd
sistemului stanislavskian de arti a trilirii scenice §. a. Aceasta unitate este intim
asociatd cu o nesfirgiti pariefafe a modalitifilor de exprimare actoriceasca, regizo-
rald, varietate proprie si ea realismului socialist.

In aceasti perspectivi a admirabilelor tradifii §i ‘mai cu seama a fertilitafii
realismului socialist, unitar dar variat, se pot descifra in teatrul sovietic mari si
diverse personalitid{i artistice, o sumé de stiluri caracteristice., Aceasta situatie gene-
rald, care defineste una dintre marile misciiri teatrale ale lumii, isi gaseste ilus-
trarea elocventa in analiza atenti a unor fenomene semnificative. Sa ne oprim, de
astd data, la cei trei regizori despre care pomeneam la inceput.

Tovstonogov

Foarte rareori izbuteste un spectacol sii stringid in orbita sa, intr-o deplinid
armonie, filonul poeziei tragice si duritatea impresionantd a unor personaje de cea
mai autenticd substantd realistd, unduirea liricd si statura monumentald a demiur-
gilor revolutiei, gindul filozofic si detaliul uman tulburiitor. Fiecare din aceste tri-
saturi caracteristice ale Tragediei optimiste, una dintre marile opere dramatice
ale vremii noastre, cere o tilmicire scenicid maiastrd, o inspirafie regizorald deose-
biti. Am vizut spectacole cu piesa lui Visnevski, in care am incercat o profundi
emotie artisticd, in contactul cu o serie de elemente inteligent descifrate, cu unele
momente cizelate cu mestesug. Dar sentimentul desdvirsirii, al spectacolului finit,
al receptionirii unei opere rotunde, care se confundd cu toate valorile izolate ale
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piesei si cu ansamblul ei, l-am dobindit, referindu-mé la aceeasi Tragedie optimistd,
numai cind am auzit-o, la Teatrul ,Puskin“ din Leningrad, in versiunea scenicii
a lui Tovstonogov.

Mi-e mai lesne acum, dupd o bucati de vreme, si-mi aminunfesc impresiile,
sii deslugesc taina mirajului, care m-a cuprins in acea seard de incantafie artistica.

Imi puneam totdeauna problema, gindindu-mi la aceasti piesd, cum se pot
rezolva in cele mai bune condifii aparifiile plutonierilor, ale comentatorilor spec-
tacolului, care au latenie de conventionalitate si mari resurse de poezie tragici rea-
listd. Tovstonogov ii aduce prima datd in scendi din fundul silii, unde sint desco-
perifi de niste reflectoare care scruteazi adincurile; ei pisesc solemn prin pasaj
si urcd in fafa cortinei. Intrarea lor neobisnuiti le defineste inifial rolul specific
in desfisurarea acfiunii, separindu-i parci de fabula piesti. Pe parcurs, insd, ci
intrd citeodatd si in scend, vorbesc alituri de personaje si se contopesc cu actiunea,
fdcind comentariile dinlduntrul ei. Aceasti tratare in aparenfd dubli — separare
§i contopire cu acfiunea — si-a descoperit, in cele din urmi, sensul unic. Regizorul
le-a atribuit plutonierilor rolul congtiinfei, al reflectirii generale, filozofice, care
lumineazé miezul piesei, tendinfele ei fundamentale. Tocmai de aceea, ei nu trebuie,
in cea mai mare parte a cazurilor, si pétrundd in detaliile intrigii, riminind din-
colo de cortind, dar sint silifi — in aceastii concepfie — sii participe impreunid cu
personajele dramei, intrind in scendi, la momentele cruciale, in care fabula ajunge
si se confunde cu sensurile mari ale vie{ii si mortii, ale istoriei. Pornind de la
aceastd interpretare extrem de interesantd, Tovstonogov i-a fdcut pe plutonieri si
vorbeascd numai cu sala, ‘chiar atunci cind sint aldturi de Comisar sau Vainonen,
Alexei sau Cipetenia anarhistd. Ei comunicd cu spectatorul, -ducindu-1 de mind
prin meandrele dramei, ficindu-l si aseze aldturi de prezent trecutul si viitorul, si
simtd, si prin intermediul acestui joc asociativ, intreaga for{d emotionalda a poe-
ziei revolutionare,

Urmirind spectacolul cu aten{ie, se dobindeste convingerea cii regizorul a
lucrat cu fiecare actor pind si nuanfele aproape imperceptibile, dar susceptibile
sl sugereze si cele mai nebinuite intentii ale subtextului. Pline de substanta, edi-
ficatoare, mi s-au pidrut momentele care, probabil, in caietul de regie, se subinti-
tuleazd : ,prezentarea personajului®. Intenfia aceasta se simte, poate, cel mai
evident in cazul Comisarului. O lecturii superficiald ne indeamnid sii identificim
la femeia-comisar o sumd de trisituri generale, dispuse si se repete fird mari
variafii la intreaga categorie de eroi revolufionari. Refuzind abstractizarea prin
schemd !, Tovstonogov incepe prin a-i dedica acestui personaj esenfial al dramei
un generos inceput de act (II), in care ii oferd posibilitatea si existe plural, pe o
gama largd de sentimente si reacfii profund umane. Ea sti de vorbd, pe rind, cu
Vainonen, cu Alexei, cu Comandantul, cu Cipetenia anarhisti. Discutiile au loc
la un birou improvizat in exterior (si cadrul natural inlesneste desfacerca rigidi-
tatii, proprii uneolri interioarelor consacrate rezolvirii problemelor importante).
Convorbirea cu Vainonen alterneazii gravitatea cu cildura, pasiunea revolufionara

1 Nu vreau sid beneficiez aici de un joc de cuvinte amuzant. Adeviirul este c#, in pofida
diverselor programe zgomotoase si voit érmetice, cavalerii artei abstracte sint rude de gradul Intii,
chiar daci nedeclarate, cu slujitorii lipsi{i de fantezie ai schematismului, folosind aceleasi linii nude
de semnificafie, care o datd ar trebui si sugereze... negurile lumii (in versiunea abstractd), iar altd
datd sd repete... simplitatea realitdtii (In versiunea schematici).
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Scend din ,,Tragedia optimisti“ de Vs. Visnevski

cu un profund, lucid sim{ al contemporaneitifii. Schimbul de replici cu Alexei

dezviluie femeia, prezenta — iariisi in pofida schemei uscate, mutilate a condu-
ciitorului abstract, desprins de nobila sa substan{i umanid — in existenfa Comisa-

rului, o serie de usoare note lirice, care nu altereaza conduita sa profund principiala.
Intilnirea cu Comandantul prilejuiesie descoperirea unor trasaturi noi ale prota-
gonistei : ea demonstireazii infelepciune, tact, capacitate de intuire, intelegere a
oamenilor, a sldbiciunilor si virtufilor pe care acestia le poartd in viafa de toate
zilele. In sfirsit, infruntarea cipeteniei anarhiste o pune pe femeia-comisar in
situafia de a-si afirma vehemenia aproape virild, energia cu relief de stincd, de
care se sparg neputincioase insinudrile si amenintirile temutului contrarevolufionar.

Diversele secvenfe, admirabil prinse, inteligent conturate, incheagid incd de
la acest debut al piesei o imagine clardi, cu bogaid carnafie psiholozica (..prezen-
tarea personajului® a fost admirabil efectuatd). datoritd cireia drumurile piesei se
deschid mai firesec, mai logic.

Existii in spectacolul lui Tovstonogov citeva scene care si-au dobindit dreptul
deplin de a figura in orice antologie a teatrului contemporan.

E foarte cuncscut momentul, refuzat cu incidpifinare de spiritele fariseice,
in care aparifia Comisarului e intovirasitd de o dezlinfuire erotici a marinarilor
anarhisti, dispusi sd savirseascd un viol. In spectacolul de la Leningrad, se creeazi

o atmosferd de tensiune cvasidementiala. halucinantd, in care joaca poftele sal-
batice. cu destuld vreme inainte de aparijia Marinarului pe jumitate gol. El iese,
intr-un ritm grav, lent, din trapd si se indreaptd cu pasi mdsurafi, apasdtori,

citre femeie. In acest timp, s-a intins un cearceaf de culoare albi imaculati, coche-
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Scend ‘din ,,Tragedia optimista* de Vs. Visnevski

tind eu suprema puritate, unde ar trebui si se oficieze imbrijisirile farid dragoste.
Citiva marinari desfac o mantie neagrd ca un giulgiu, sortiti si acopere fafa
femeii refractare la amor... anarhist, sid-i inibuse strigitele. Impresionanti e simul-
taneitatea acestor actiuni fara de cuvint — miscarea Marinarului pe jumatate gol,
intinderea cearceafului, desfacerea mantiei — sincrone intr-o ticere lugubrd, pe
care o astepti inlocuitd, din clipid in clipd, de o revirsare tumultoasid. plina de zgo-
mote durercase. Solutia regizorald este insi mult mai sobri, inselind asteptarea si
sporind tensiunea dramaticd pind in vecindtatea paroxismului: femeia-comisar il
impuscd pe marinarul dezgolit, din imediatd apropiere, prin mantia neagrd, lasind
sa se audd un zgomot surd, dacd nu chiar imperceptibil, in urma caruia cel ce

astepta voluptatea se poticneste si cade fird viafd pe cearceaful unde moartea a
luat locul dragostei.

Zguduitoare e si seara de adio de la sfirsitul actului I. Detasamentul se pre-
giteste si plece pe front. Au venit sii-si ia rimas bun rudele, prietenele. O muzica
discreta, filtrata parcid de departe, ingind maisuri ritmice de vals. Se porneste un
dans trist, care incercuieste din cind in cind scena, riminind insd sa domine planul
din fund. In acelasi timp, pufin mai inainte, imbrifisari si plinsete — de astd
datii nu in pas de dans — care asociazii melopeea tinguirilor cu motivul obsedant al
valsului. La un mement dat apar si plutonierii care incep, din scend, pe un ton
erav, comentariul acesiui moment esenfial al tragediei. Planurile diverse (fundul
in care se danseaza continuu; mijlocul — unde imbritisarile de o clipa sint urmate
de bocete care nu contenesc; primul plan de lingd cusca suflerului. unde pluto-
nierti se profileazit statuar) se interpiitrund, creind o riavisitoare imagine de an-
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samblu, realizati, oricit ar pdrea de curios, tocmai prin jocul acestor alternante
de ritm, a acestei misciri continui,

Ingenioasd, stribitutd de mult fior poetic este rezolvarea finalului, care cu-
prinde intr-o metaford inspiratd ideea tragicului optimist. Femeia-comisar e adusd
in scend in agonie ; ea e purtatd de Alexei si de incd un marinar, care, in mersul
solemn al turnantei, se indepiirteazii de toti ceilal{i, de mulfimea ostagilor, depu-
nind-o, in cele din urmd, pe niste trepte ridicate destul de mult deasupra nivelului
scenei. Ea pronun{d din acest plan care o inal{d, incepind si-i confere valoare de
simbol, citeva cuvinte inainte de a-si da sfirsitul si cade, raminind intinsa pe trepte.
Momentul morfii e marcat de un drapel rosu, care coboard foarte incet din capatul
de sus al cortinei, oprindu-se mult inaintea Comisarului. In clipa in care steagul
revolutionar incepe si descindd in scend, sintem covirsiti de sentimentul moriii
eroului ; pe parcursul acestei lente misciri a drapelului, marinarii incep, aproape
inconstient, sd ridice ochii, care lunecd din spafiul treptelor indoliate spre inal-
timea faldurilor fremitinde de viaii. Si astfel, ideea tragici se lasd, prin mijlo-
cirea acestei solufii scenice inspirate, insofitd de mugurii credinfei optimiste in
victorie. Drapelul nu a acoperit trupul neinsuflejit al Comisarului — asa cum se
intimpla in Uraganul pus in scend de Zavadski. Tovstonogov nu a ficut sa fuzio-
neze fizic simbolul mortii si al viefii ; el le-a ldsat apropiate de privirea spectato-
rului, refinind insé preponderentd, in prim plan, fluturarea majestuoasia a stea-
gului revolufionar, care justifici pieirea eroinei, justificind mai cu seamd, ca o
idee dominantd a intregului spectacol, lupta sortiti sii izbindeasci.

Nici aici, ca si in nici un alt loc din piesd, nu se joacd emfatic, nu se cauti
maisura tragediei in tonul violent, grandilocvent. Totul pare tratat destul de coti-
dian, cu o splendidi gravitate a simpliti{ii, ceea ce determind, pe fondul impre-
sionant al marilor evenimente, o sporire a ecourilor tragice, care sunid astfel si
mai patetic si mai autentic.

*

Intenfionind si realizeze un spectacol dostoievskian, Tovstonogov a purces el
insusi la dramatizarea Idiotului, exercitind, in mod aproximativ, acelasi foarte
avantajos, rodnic, cumul autor-regizor, practicat pe scard largd in teatrul ulti-
melor decenii de Bertolt Brecht. ,Compozitia scenica® — cum o intituleazi autorul
— respectd cu strictefe nu numai sensurile, liniile mari, ci gi aminuntele romanului,
demonstrind, intre altele, pozifia generali de apreciere a textului, de obligatorie
subordonare creatoare faji de el in spectacol, care caracterizeazii intreaga activi-
tate a lui Tovstonogov.

Trebuie si mirturisesc ¢ nu prefuiesc din cale afard de mult dramatizirile,
considerind cii teatrul si-a cistigat, de-a lungul veacurilor, dreptul de a se sluji
de opere gindite special pentru el, in conformitate cu servitutile si legile sale
severe, care nu ingidduie nici abateri, trddédri temporare. Sint silit. totusi, si recu-
nosc ca aceasta ,compozifie scenici“ are o serie de virtuti, determinate, intr-o
varecare masurid, de incontestabilul simt teatral al autorului. Urmairind firul esen-
fial al romanului (Miskin-Nastasia Filipovna-Rogojin-Aglaia), dramatizarea isi in-
giduie si piardd pe drum niste personaje mai pufin importante (ca Ivolghin, Ga-
nea, Varea s. a.), indispensabile in panorama epicii, dar parazitare in economia dra-
maticd. Concentrindu-gi atentia asupra datelor primordiale, determinante, ale fabulei
romanului, autorul ..compozitiei scenice® justifici aceasti titulaturd acordatd piesei,
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4%n misura in care desface cu iscusinjd torentul generos, fluent al acfiunii in sec-
~vente dramatice, caracteristice genului, susceptibile s prindd si si men{ind treazi,
‘incordatd, atentia spectatorului. Existd insd si o inconsecventd, izvoritd in mod para-
doxal din dorinta consecventd a dramatizatorului de a nu-l trida pe Dostoevski.
Urmirind cu cea mai mare fidelitate romanul, Tovstonogov s-a trezit, dupd aproape
patru ore de spectacol, ci ‘a ajuns cam pe la jumdtatea cartii. Si atunci, in pas
alergiitor, a rezolvat tot restul in ceasul care i-a mai rdmas, pentru a ajunge la o
Tungi reprezentatie de cinci ore. De aici, derivd un oarecare dezechilibru intre prima
si a doua parte a romanului, care capitd valori deosebite §i nu pe deplin corespun-
zitoare in forma dramatica.

»Compozifia scenici® incearcd §i un anumit compromis intre roman si piesi.
Neizbutind — e si atit de greu, aproape cu neputinfi — si retopeascd materialul
«dostoievskian intr-o lucrare desdvirsiti dupd toate regulile artei dramatice, Tovsto-
mogov leagd intre ele diversele fragmente scenice prin niste explicatii imprumutate
«in volum. Asa, inaintea fiecdrui tablou, pe un mic ecran plantat in mijlocul corti-
-nei, apare proiectatd o fild de carte ingilbenits, scrisi cu vechiul alfabet rus —
dinainte de revolufie — si care cuprinde, in forma originald dostoevskiani, relatarea
«celor ce se vor intimpla in scend (i aici mi-am adus aminte de o tehnicid aproape
identicd din Mutter Courage a lui Brecht) sau a celor ce nu mai au loc sid se in-
timple in scend, dar trebuie explicate.

in acest chip, spectatorului ii este inlesnitd intr-o oarecare misurd intrarea in
atmosfera vremii — pagina zbircitd, slova vetustd, autenticul stil dostoievskian —,
complicindu-i-se insd echilibrul contemplafiei, care alterneazd intre lecturd si sin-
tezd vizualo-auditiva.

Dramatizarea impusd de viziunea spectacologici a autorului pistreazi, in po-
fida imperfectiunilor citate, marea, considerabila calitate de a oferi substanfa gin-
dirii dostoievskiene, materializatd intr-o serie de personaje excepiional conturate, de
©o desdvirgitd limpezime §i autenticitate, cu care pleci, prietene sau dusmane, si din-
<olo de cortina finala.

Regizorul a izbutit, in afard de aceasta, si reliefeze in mod extrem de sugestiv
<limatul propriu genialului scriitor rus, atmosfera sa tulburidtoare caracteristica.
Mi-am amintit, mai cu seamd, in raport cu finalul piesei, niste spuse de alta data
ale lui Gorki. El vorbea despre puterea de hipnoza pe care o dobindesc operele
dostoievskiene pe scend, impresionind pe spectator dincolo de capacitatea de in-
fluenijd obisnuitd a unui text dramatic.

Am avut aceastd netd senzatie in ultimul tablou, magistral compus de regizor.
Rogojin, intr-o crizd de dragoste dementid, a ucis-o pe Nastasia Filipovna ; deoarece
nu vrea si se despartd de iubitd, a intins-o pe un pat si are credinfa ci ea doarme
si nu trebuie tulburatd. Miskin vine sd se intereseze de soarta femeii cu care era sa
se ciisiitoreasci. Rogojin ii aratd o draperie rosie, indaritul cireia se odihneste Nas-
tasia Filipovna ; ei vorbesc in goaptd, ca sid n-o.. trezeasci, Trecind pentru o clipa
in dosul draperiei, Miskin isi di seama despre ce e vorba. Se intoarce zguduit, in
pragul unui acces de epilepsie. Rogojin ii intinde un cearceaf in fata lugubrei dra-
perii a mortii, ii di o pernd si il asazd cu grijd, striduindu-se si-i menajeze boala
care e gata sii se declanseze. Intre timp insd e scuturat de niste spasme demente,
care se transformi intr-o infernald cascadd de ris. Miskin, ,idiotul® (interpretat cu
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mare talent de un tindr actor, Smotkunovski), ii imbratiseaza capul si se striduieste
si-1 potoleasci. Incercind si-i intre in voie nebunului, se porneste si el sa rida :
ajung amindoi la niste hohote sinistre, care insofesc, intr-un violent contrast, linistea.
deplind a mortii de aldturi. In vremea aceasta, se aud lovituri puternice in usd =
politia a venit sii facii o descindere la Rogojin, a cirui casi e ferecatii de citeva zile..
Neprimind riispuns, reprezentantii ordinii publice sparg usa, dupd care rimin inspdi--
mintati in fata unui tablou ingrozitor : o femeie asasinati, intr-un lac de singe su-
gerat de rosul crud al draperiei, i doi birbati — un dement si un epileptic — revar--
sind torente homerice de ris mai trist decit cea mai amara lacrima.

Evitind excesele naturaliste, demonstratiile morbide, regizorul nu poate totusi.
si-1 evite pe Dostoievski : paleta sa realisti ii slujeste ca si reliefeze in mod judicios.
tonurile filozofice crude ale acestui final, care isi intinde, deslusind umbrele unei
vieti infame, o aripd a obsesiei peste constiinfa spectatorului.

Fundamental deosebit de Tragedia optimistd, unde patetismul se intilneste cu
splendida nidejde a revolutiei, spectacolul cu Idiotul, care dezvolta luminile uner
inalte teme etice pe fondul tentelor de cea mai sumbri speii, dezviluie o altd laturi.
a personalititii artistice plurale a lui Tovstonogov.

*

Am asistat la teatrul ,Maxim Gorki“ de la Leningrad (unde Tovstonogov func-
fioneaza in calitate de prim regizor si unde a pus in scend, intre altele, Idioful si
Cind infloregte salcimul) la premiera piesei italienesti a lui Aldo Nicolai, Signor
Mario scrie o comedie. Aceasti compozifie dramaticid este rezultatul unei sinteze
realizate din doud opere : una, Teresina, jucatd in Italia incd in 1954, si, alta inedita,.
Soldatul Piccico. Anecdoia e destul de interesantd : signor Mario s-a angajat si
scrie o comedie, dar eroii sdi il infring §i-1 determind si ajungd la o dramd in care
eroina principald, Teresina, cade victima moralei profund imorale a unei lumi oribile,
in vreme ce naivul, suprem onestul Giovanni Piccico, se trezeste, in pofida oricirei
logici elementar umane, in fafa plutonului de executie. In final, signor Mario se
scuzd ca nu si-a putut duce la capdt angajamentul, dar conditiile concrete din jurul
lui si al eroilor sdi l-au impins pe drumul dramei; el insd nidddjduieste cd iminenta
schimbare a conjuncturii va face ca Teresina si Piccico si devind cindva personaje:
autentice de comedie, care si ridi cu gura plind, rispindind o veselie contagioasi
si in sald.

Urmirind aceste linii gratios de simple, piesa rimine plini de emofionante
valori omenesti, insofite de o temeinicd, convingitoare semnificatie sociald 2. Actua-
litatea, simful contemporan al lucririi lui Aldo Nicolai, nu l-au impiedicat, ci, dim-
potriva, l-au stimulat si ajungd la o originald, atractivd formd compozifionald, sus-
ceptibila sd genereze un spectacol mai pufin obisnuit.

E tocmai ceea ce a sezisat cu acuitate Tovstonogov, cind a pus in scend, cw
multa fantezie §i iscusin{d, aceastd piesi. El si-a intemeiat spectacolul pe alternania:

2 M-am gindit, incd o datd, cu o oarecare tristete, la Fefe rdtdcite semnati de ilustra necu-
noscutd Elsa Shelley, sau la Invitatia la castel (a aceluiasi Anouilh, hirdzitul autor al Ciocirliel,
Salbaticei, Colombei, Cdaldtorului fdrd bagaje), care, jucate la noi, n-au izbutit si aduci in scen¥
autenticele valori artistice si pasionatele mesaje sociale ale lucririlor inaintate din dramaturgia
occidentala, existente, dupd cum o demonstreazi in practici Tovstonogov si al{i oameni de teatrn
sovietici, dupad cum intirzie s-o demonstreze unele din teatrele noasire.
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permanentd a doud planuri: de o parte, personajele reale (signor Mario, sotia sa,
al{i membrii ai familiei), de cealalti parte, personajele presupusei sale comedii, eroii
fanteziei — Teresina, Piccico s. a. Problema care se punea, in primul rind, era aceea
a delimitarii celor doud categorii de personaje, a distingerii lor explicite in scend. O
contributie hotdritoare in acest sens a adus-o decorul : in prim plan, o cameri obis-
nuitd de lucru unde evolueazi protagonistii reali; in fund, o fereastrd enormi, care
se dovedeste a nu fi la un moment dat altceva decit o pinzi foarte subfire, indaritul
cireia se va desfiasura, intr-o tonalitate diferitd de lumind, acfiunea eroilor fante-
ziei lui signor Mario. In citeva situatii, planurile se amestecd, in sensul ci Teresina,
de pilda, descinde in scena realititfii, cerindu-i socoteald autorului pentru intimpli-
rile nefericite din viata ei. Lucrurile se complicd si mai mult, atunci cind apare si
sofia lui Mario : el rimine suspendat intre doud categorii de personaje, care nu au
dreptul s comunice, Si atunci Tovstonogov giseste o solufie ingenioasd : Renata,
nevasta lui Mario, vorbeste mult, precipitat — beneficiind de calitatea ei de pisi-
loagi —, pind cind se zireste Teresina. La intrarea personajului fanteziei, care de-
vine interlocutoarea lui Mario, Renata continui sii-si dezvolte elocinta, dar cuvintul
ei nu se mai aude, astfel incit ea executd o pantomimi, dincolo de care i se poate
bianui gindul. Ticerea Teresinei ii dd dreptul iardsi Renatei la cuvint i torentul ei
de vorbe incepe abrupt, de acolo de unde a fost lasat — nimeni nu poate identifica
punctul exact — in pantomim#. Tovstonogov suspenda cuvintul Renatei sau al altor
personaje reale, nu numai cind apar eroii ficfiunii, ci si cind sint singure in scend
cu Mario si acesta incepe sia fabuleze ; in acele momente, se atenueazd lumina mare

Scend din ,,Signor Mario scrie o comedie“ de Aldo Nicolai
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din scend, se aprinde lumina dinddrédtul pinzei, incep sid-gi desfisoare drama Piccico
si ceilal{i de acolo, iar membrii familiei scriitorului isi topesc febrilitatea in
pantomima.

Excelent este sugeratd si complexitatea procesului de inventie literari. de creatie
artistica. Signor Mario rdmine adesea singur in scend, obsedat de cdutarea ideilor, a
situatiilor menite si ducd la declansarea dramei. Scena se intunecd si lumina reflec-
torului concentrati numai asupra scriitorului, intr-un fascicul cuprinziitor, merge
cu el, mai lent sau mai precipitat, lasindu-l si-si urmareasca gindul. Cind l-a gisit,
lumina framintirii se stinge, pentru ca si se aprinda, mai generoasa, stralucirea
fanteziei, materializatd in fundul scenei, in planul dramei lui Piccico si a Teresinei.

Toatd compozifia regizorald a spectacolului e foarte complicata, mai cu seami
in misura in care existd in permanentd, datoriti datelor piesei, primejdia conven-
tionalitafii gratuite. Tovstonogov nu se incurcd insi de loc in hatfisul alambicat al
realitafii si ficfiunii (si cit e de reald, dramatica, in text si in spectacol, aceastia fic-
{iune), in continua alternanid dintre viafa in scend (tema Iui Mario, a Renatei, a
celorlalfi) si scena in scend (tema Teresinei, a lui Piccico). El izbuteste, dincolo de
dificultitile tehnice rezolvate cu deosebit mestesug, infringind ispita de a rimine
sclavul artificiilor solicitate de text. sa puna in valoare sensul social al piesei, care
sund grav, raminind in modul cel mai evident motivul dominant al acestui spec-
tacol incintitor.

=

Dacd vrei sa vezi piesa contemporand a lui N. Vinnikov, Cind infloreste sal-
cimul, afli de la inceput, din program, cia Tovstonogov a imaginat-o pe scend in chip
de ..comedie-concert®. Problemele acestei lucrari par cit se poate de serioase: e
vorba aici, inire altele, despre sentimentul de responsabilitate morala, despre forta
prieteniei si a dragostei, despre cinste si puritate, despre educafia comunistd a tine-
retului. La lecturd, aceste teme apar rind pe rind, firda insid ca solufionarea lor s&
fie cea mai puternicdi, cea mai dramaticd ; ele sint mai degraba schifate, prin inter-
mediul unor personaje firave, insuficient angajate intr-un sistem de situafii preg-
nante, intr-un conflict solid. Regizorul a apreciat, desigur, in piesi, intentiile intere-
sante ale autorului, parfumul ei liric, umorul uneori de foarte buni calitate. Dar
nedescoperind in economia ei suficient material ca s-o trateze cu gravitate, a incercat
s-0 puna in valoare pe o alta linie, care s-a dovedit fertild in spectacol. Tovstonogov,
fard sd altereze textul, a preferat sd ia el initiativa glumei in serios, decit si ofere
publicului posibilitatea de a glumi asupra tratdrii sale exagerat de serioase. Si a
purces la punerea in scend a unei comedii muzicale, care pastreazd si citeva into-
natii grave, dar care in orice caz refine in centrul atentiei ei, si mai cu seama
transmite in sala, niste sensuri actuale, contemporane.

Discutam, de obicei, foarte mult asupra contribufiei necesare a regizorului in
desfasurarea scenicd a piesei din zilele noastre, in implinirea ei spectacologica. Mi
se pare ci aportul creafor al lui Tovstonogov in lectura noud a lucririi lui Vinnikov,
care si-a sporit considerabil virtutile in inteligenta, originala viziune regizorald, con-
stituie o pildd admirabild in aceastd direcfie.

Spectacolul debuteazd foarte simplu, recomandindu-se de la inceput, fara echi-
voc. Pe lateralele scenei sint douid scaune goale, iar in fund o cortina pictatd, cu
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Scend din ,,Cind infloreste salcimul“ de N. Vinnikov

arbori si flori exuberante ; foarte curind, fundalul pictural se ridica, lasind sa se
vadd trei panouri, pe care scrie: ,cind“, ,infloreste”, ,salcimul®. E interesant de
remarcat ca aceste panouri, care ocupa in inilfime mai putin de jumatate din dimen-
siunea scenei, au nigte facultdfi miraculoase, de naturd sa le transforme, prin ma-
nevre extrem de simple — invirtiri, diverse combinafii — in perefi, tufisuri, plantafii
de interior si exterior, De altfel, toate schimbarile de decor se fac la scena deschisi,
asa cum se intimpld destul de des, de pilda, si in teatrul brechtian.

Foarte curind dupd prezentarea titlului piesei, prin mijlocirea panourilor po-
menite, apar doi comentatori — de o facturd foarte apropiata de aceea a confratilor
lor din spectacolele de revisti —, care inainteazd spre cele doud scaune predestinate.
Ei purced, prin alternanfi, la recomandarea personajelor : unele sint intii reprezen-

tate pe panouri si apoi apar in carne si oase, altele, chemate de comentatori, ies
in prim plan si isi declind calitatea. Pe parcursul piesei comentatorii fac diverse

marginalii in legiturd cu evenimentele de pe scena, intervenind destul de des si in
determinarea unor acfiuni 3.

Comentatorii creeazi, cu concursul regizorului, o serie de situatii foarte amu-
zante. Asa, de pildd, la un moment dat, aproape de debutul spectacolului, un stu-

3 Ei par si aibi citeodatd, la modul mai glumef{, rolul cunoscufilor sdngeri din Cercul de cretd
caucazian. Asociaii cu proiectiile cinematografice ale micilor texte explicative din [dioful si cu tra-
tarea plutonierilor din Tragedia optimistd, ei indicd, poate, o eventuali predilecfie a lui Tovsto-

nogov pentru folosirea — numai in cazurile foarte indicate, perfect consonante cu intentiile mari ale
textului — unor mijloace oarecum apropiate de acelea ale ,teatrului epic* de facturd brechtiani.
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dent il imitd pe directorul institutului, inaintea aparitiei acestuia, vorbind gros, fi-
cind gesturi mari, sugerind un personaj de dimensiuni fizice considerabile. Unul dintre
comentatori il intrerupe si-i atrage atenfia ci in aceasta seara joacd nu Polifeimako,
ci Sofronov (e vorba despre doi actori pe acelasi rol — dupd cum rezultd si din
program —, care sint distribui{i alternativ in spectacol). Si atunci. studentul trece la
imitatia unui om mai degrabd sfios. cn gesturi timide, cu glas subfire, aidoma direc-
torului interpretat de Sofronov, care va apare in scend pufin mai tirziu.

In alt rind, comentatorii vor si stie ce se mai petrece prin diverse camere ale
caminului studenfesc : pe cortina pictatd sint proiectate mai multe ecrane mici
{ca intr-un spectacol cu Plognifa la Teatrul de satird din Moscova), de natura sa
satisfacii euriozitatea silii, aducindu-i, cu ajutorul acestor imagini minuscule infor-
matii prefioase pentru detectarea modului in care se desfigoara acfiunea in afara
scenei traditionale.

Textul foarte spiritual al comentatorilor, ritmul alert, vioiciunea, mobilitatea
interpretilor, muzica savuroasd, concurd toate la realizarea unui spectacol plin de
farmec tineresc. Spectacol care nu numai ci distreazi copios, filtrind, in acelasi timp,
printre cuplete si glume, niste sensuri foarte serioase. intenfionate de autor si admi-
rabil prinse, realizate de un regizor care nu-si precupeteste, in nici o situatie, resur-
sele generoase ale fanteziei, bunului gust, talentului. Tocmai de aceea nu inclin
sii mi alitur celor dispusi si considere cd Tovstonogov s-a amuzat pur si simplu in
Cind infloregte salcimul ; prefer si afirm cu convingere, ca a amuzat, instruind con-
comitent cu mare seriozitate. Ceea ce e cu totul aliceva.

»*

L-am urmirit pe Tovstonogov intr-un repertoriu variat, mergind de la tragedia
optimista Ja sumbrele valori tragice din opera dostoievskiana. de la notele actuale
ale dramei italienesti la spiritul contemporan al dramaturgiei sovietice. Varietatea
repertoriului a angajat in munca sa regizorald o varietate de viziuni, in care fan-
tezia prodigioasi, nelinistiti, a artistului si-a descoperit modaliti{i diverse, origi-
nale, de manifestare. Tovstonogov nu e specializat inir-un anumit gen de piese,
care sint de paturd si circumscrie valenfele auientice ale talentului. De altfel.
dceastil lipsa de specializare mi se pare cii defineste, intre altele, arta autentica a
regizerului. Inteleg cd pot exista anumite predilec{ii, dar nu pot concepe un mare
director de sceni specializat, cu pretentii de exclusivitate, in comedie sau tragedie.
Tocmai de aceea, intr-o modestid incercare de sintezi, n-am si merg pe linia iden-
tilicdrii unei anumite specii dramatice care i-ar conveni mai bine lui Tovstonogov,
sau a eventualei sale maniere, ci am sd purced la deslusirea unor frasifuri stilistice
din opera sa regizorali.

El prefera, indeobste, sd-si inceapd spectacolele cu niste prologuri sui-generis.
cu un fel de uverturi dramatice, menite si favorizeze intrarea in atmosferd si si
propunid un soi de chei de infelegere a sensurilor primordiale. Edificatoare in
aceastd direcfie sint, de pilda, micile preludii, cu care debuteazi aproape toate
tablourile din Tragedia optimistd : avem de-a face cu un gen de scene simbolice,
desprinse de indicafia imediatd a textului, pastrind valori de generalizare, de meta-
ford. Pe un plan aseminitor se gisesc filele de carte proiectate inaintea inceperii

acfiunii in diverse fragmente din Idiotul, prezentirile din Cind infloregte sal-
cimul s, a.
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Foarte interesant construite sint decorurile pe care le foloseste regizorul. Tn
Tragedia optimistd, el preferd, pentru sugerarea intinderilor nesfirsite, linii drepte,
pregnante, care dobindesc grandioase dimensiuni spafiale in raport cu turnanta ;
aproape toate tablourile cuprind cel pufin un plan mai ridicat, care amplifica
scena, descoperindu-i profunzimi foarte proprii pentru vehicularea sentimentelor
tragice. Decorurile traditionale din Idioful sint concepute astfel incit sa poata fi
jucate, fird a friza artificialul, lateralele scenei, planul din fata cortinei a doua:
pornind de aici, timpul schimbirilor este aproape complet eliminat si acjiunea,
-destul de epici incd a piesei, nu suferd decit foarte mici gituiri. Despre solufiile
ingenioase din Signor Mario scrie o comedie si din Cind infloreste salcimul am
vorbit la timpul potrivit. Ceea ce rimine caracteristic in toate punerile sale in
scenil este rezolvarea cea mai practicdi, cea mai proprie a decorurilor, pentru urmi-
rirea, fird impediment, a ideii regizorale. Niciodatd nu se face nimic in spectacolele
lui Tovstonogov de dragul culorii, al proporfiei, al compozifiei picturale; totul se
face numai de dragul piesei §i al compozifiei ei scenice.

Un lucru foarte aseminitor se petrece si cu muzica. In Signor Mario scrie o
.comedie, ea isi aduce contribufia, datoritdi unor motive specifice, aproape obsedante
prin repetitie, la delimitarea planurilor ficfiunii §i realitatii. In Tragedia optimista,
urmindu-se recdmandirile lui Visnevski — care foloseste muzica in indicaiile de
regie, sugerind cu ajutorul ei atmosfera, situafii din piesa —, ea subliniazd cu
rigurozitate nuanfele, nefunctionind niciodatd parazitar. In general, Tovstonogov nu
apreciazii divertismentul muzical, utilizind armoniile instrumentale, in proportii
relativ mici plasate insd in momente mari,
numai in slujba reliefirii ideii spectaco-
lului. Muzica Jes‘:e aici atit de judilz'ios do- R . ”Cin: i.:"oreﬁe SRS

‘ nnikov
zatd, incit n-o sim{i ca atare, in misura
in care devine o parte constitutivd, orga-
nici a spectacolului.

Acelasi sentiment l-am incercat si in
raport cu minuirea luminilor, ale ciror
inflexiuni descind parcd din replica, din
situatiile piesei.

In ansamblu, decorurile, muzica, lu-
mina, celelalte accesorii tehnice ale specta-

colului au la Tovstonogov — asa cum mi
se pare cd ar fi firesc in orice conceptie
regizorald realisti, maturd — o sarcini

strict funcfionald, fiind subordonate in
mod exclusiv ideii, mesajului scriitoricesc.
Tovstonogov nu crede, ca Gordon Craig,
¢l ,publicul vine la teatru ca si vadd, nu
ca sa audd®, Si are perfectd dreptate, de-
-oarece sint sigur ci spectatorul autentic
trebuie numai sd beneficieze de tehnica
modernii a elementelor vizuale, pentiru a
infelege mai bine, deci pentru a auzi mai
limpede, cuvintul inspirat al dramaturgu-
lui, pus in valoare de un regizor hiriizit.




In slujba cuvintului se gidsesc in primul rind actorii. Seducfia viziunii regizo-
rale ii face pe unii directori de scend si-i neglijeze pe acesti admirabili plenipoten—
tiari ai autorului. Alfii — din categoria cirora face parte si Tovstpnogov — isi daw
seama cd numai munca migaloasa, aplicatd, cu actorul poate duce, in acord cu
celelalte elemente ale spectacolului, la deséivirsirea compozitiei regizorale. Tocmai
de aceea, directorul de scendi reuseste in Tragedia optimistd, in Idiotul, in alte-
reprezentafii, sa ajunga cu colectivul la insemnate creatii actoricesti — caracteri-
zate de laconism si de o mare concentrare in expresie —, in care personalitatea
artistica a interpretului este direct stimulatd de gindul regizoral.

Actorii, accesoriile tehnice, toate elementele spectacolelor lui Tovstonogov, se-
gasesc intr-un deplin echilibru, in calitate de componente ale unei conceptii
unitare. Modul in care ele se manifesti justifici ideea acelei gindiri unice a regi--

zorului, care trebuie si armonizeze pind la perfectiune — netezind orice asperitate,.
eliminind orice discontinuitate — valorile aparent eterogene ale reprezentatier
teatrale.

Inlduntrul acestui echilibru, se simt la Tovstonogov citeva dominante. La baza
oricarui avint al fanteziei se giseste un solid suport realist, desprins in mod obli-
gatoriu din substanfa textului dramatic. Regizorul foloseste si elemente conven-
fionale acolo unde necesitatea o impune, dar ele nu se recepioneazi gratuit, ca
atare, in misura in care se sprijina pe o ferma armitura realistd. Tovstonogov se-
striduieste si ajungii in spectacol la generalizarea filozoficd, la metaford, apelind
de multe ori la simbolul realist-socialist. Aceste tendinfe duc la mari amplitudini.
poetice, stribitute de fiorul contemporaneitatii.

Preocupat in permanenid de gasirea celei mai desavirsite modalitati de trans--
mitere a mesajului revolufionar, Tovstonogov, fard sd se lase intimidat de micile,
inevitabilele nereusite, cautd, incearcda, indriznesie. Aceste caracteristici generale
mi se pare, insd, cd il definesc nu numai pe el, ci pe orice autentic artist realist—
socialist.
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