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Prin Surorile Boga, Horia Lovinescu inscrie un nou pas in evolutia sa. Oricare
ar fi obiectiile pe care le-ar suscita constructia piesei, este incontestabil ca prin
aceastd noud lucrare, autorul Luminii de la Ulmi isi largeste considerabil aria de
desfasurare. Desi aparent isi continud tematica sa obisnuitd — céci chiar din titlu
se vede ca autorul urméreste destinul unei familii —, tematicd a carei expresie
majora a fost fara indoialad Citadela sfdrimatd, de data aceasta, scriitorul a incercat
pentru prima oarid sa abordeze direct un univers nou, universul luptatorilor inain-
tati, punind in centrul actiunii una din marile teme ale dramaturgiei noi: actul
de la 23 August 1944. In piesa lui Lovinescu, evenimentele de acum 15 ani si im-
plicatiile lor joacd direct un rol determinant. Horia Lovinescu a dezmintit astfel o
datd mai mult prejudecata despre asa-zisa imposibilitate a scriitorului de a-si de-
pasi problematica specifici. Conform unei asemenea preconceptii, lui Horia Lovi-
nescu 1i rdmine héarazitd doar zugravirea intelectualului si a relatiilor umane spe-
cifice lui.

Desigur, se poate vorbi despre specificitatea tematica a unui scriitor. O ase-
menea specificitate isi are sorgintea in faptul ca scriitorul se indreaptd de obicei
inspre acel teritoriu pe care-1 cunoaste mai bine §i acolo unde are sentimentul ca-si
poate exercita mai deplin capacitatea sa artisticid. Insd unul din invatamintele ma-
jore ale experienfei dramaturgiei noastre noi consti tocmai in faptul ca s-a veri-
ficat pe viu modul in care comanda sociald potenteazid creatia dramatica, largindu-i
amploarea si imbogatindu-i problematica, orientind direct creatia seriitorului inspre
acele teme centrale care garanteazd valabilitatea si eficacitatea social-educativa a
creatiei. La 15 ani de la Eliberare, se poate discuta experienta literaturii noastre
dramatice, tocmai in lumina acestui proces, care da un nou confinut categoriei spe-
cificitatii si originalitatii artistice. Acesta este si procesul care se petrece actual-
mente cu creafia lui Horia Lovinescu, care a facut prin Surorile Boga primii pasi
in abordarea unei teme noi. Figuri de muncitori au existat episodic si in Lumina
de la Ulmi, dupd cum reprezentanfi ai noului joaed un rol determinant si in Cita-
dela sfdrimatd. Dar de la Caterina din Citadela sfdrimatd si pina la Pavel Golea
din Surorile Boga, de la mesajul progresist, insd nebulos in parte, al Hanului de la
rascruce, la ultima sa piesdi, in care se pun din plin problemele eticii comuniste,
existd o distantd pe care critica dramatici are nu numai caderea, ci si datoria
s-0 semnaleze.

In Surorile Boga, tema revolutiei si a luptei partidului pentru eliberarea si
transformarea revolufionara a tarii apare nemijlocit. Daca Lumina de la Ulmi re-
flecta, de fapt, o problema specifica creatiei artistice, iar Citadela sfarimatd analiza
in primul rind destinul si descompunerea unei familii burgheze, in Surorile Boga,
Horia Lovinescu a intercalat fragmente care preced si se succed insurecfiei de la
23 August 1944, precum si aspecte ale luptei comunistilor. Lumina de la Ulmi —
oricit de controversatd — revela un nou dramaturg, si anume un dramaturg care
gindea adinc asupra misiunii sale ; insd, in esentd, piesa era o lucrare despre con-
ditia scriitorului in societatea de azi. Citadela sfdrimatd punea in valoare siguranta
artisticAi a dramaturgului, capacitatea de constructie si aplicarea spre analiza. Din-
colo de aceste calitati artistice, Citadela sfdrimatd indica faptul cad Horia Lovinescu
asimilase, in cel pufin una din laturile sale, lectia fundamentald a dramaturgiei
gorkiene si cdi se punea sub semnul acesteia. In acelasi timp, scriitorul pirea sa se
fi oprit la un tip de drama clasicd, reinterpretatia in spirit gorkian, in care socialul
intervine prin intermediul unor evenimente care se consumé in cadrul unei familii.
Hanul de la rdscruce, care a surprins pe cei ce urmireau evolutia dramaturgului,
viadea dorinta autorului de a experimenta, de a intreprinde noi cautari, de a in-
cerca virtufile dramei de idei cu intentii simbolice. In formula adoptatad de Horia
Lovinescu, o asemenea noud tendintd nu parea sa contribuie in mod substantial la
imbogitirea creatiei sale. In afari de faptul ci piesa raminea un exercitiu — bine
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executat, dar un exercitiu —, ea lasa sd se intrevada primejdia posibild : aceea a
facilitatii, a folosirii ineficace si dispersate a solidelor insusiri de dramaturg ale lui
Horia Lovinescu, o ,speculare si risipire a lor“ in direciii diverse si neconcludente.
Tocma: de aceea, cu toate insuficientele ei artistice, ultima piesd a lui Lovinescu
bucurd si mulfumeste pe cei care urmiresc evolufia dramaturgului. Ea dovedeste,
in primul rind, cd expedientele nu-1 satisfac pe autor si cd ridmine constantd ten-
dinta sa spre imbogétirea orizontului tematic si ideologic.

De data aceasta, scriitorul a cautat sa& traga invdtaminte din fondul de aur
al dramaturgiei revolutiei si s& imbine de fapt doud tipuri de drame : drama clasicd
de familie, reinterpretati in spirit gorkian, si drama directd, in care evocarea poli-
ticd, evenimentul social-politic intervin direct in desfasurarea actiunii, iar ciocnirea
fundamentald este oglinditd nemijlocit. In noua piesid a lui Lovinescu gisim astfel
imbinate drama surorilor Boga, vazute in evolutia lor, in desfasurare, si, grefata
direct — mai ales dupd tabloul 2 al actului II —, lupta sociald : o capitalda de
judet in viltoarea luptei revolufionare, cu tot dinamismul ei politic si agitatorie,
cu greutatile acestei lupte si cu inclestarea dintre fortele progresiste si sabotorii
teroristi. Impingind aceste aspecte in planul intii al piesei, transformind oglindirea
luptei sociale, dintr-un fundal intr-o parte integrantid a actiunii propriu-zise, Horia
Lovinescu a abordat, de fapt, o formuld artisticad, pentru el, ineditd. Si este cu atit
mai semnificativd aceastd incercare, cu cit este legatd direct de aparitia, in dra-
maturgia sa, a ,clasei in atac*.

Desigur, pe aceastd linie autorul nu a gasit intotdeauna solutiile cele mai
fericite ;: sudarea intr-o unitate coerentid a celor doud tipuri de piesi — de care
vorbeam mai sus — suferad destul de serios ; rezolvarea unor probleme concrete pe
care le pune conflictul este pe alocuri facila. Dar incercarea lui Horia Lovinescu nu
ramine insd, din aceastd pricind, mai putin valoroasa.

*kE

Este incontestabil ci intentia inifiald a autorului era de a oferi, prin Surorile
Boga, o replicd contemporani Surorilor lui Cehov. A urmari destinele a trei surori
intr-o noud epoca istoricd, inainte si dupd Eliberare, si a prezenta insidsi aceastd
epocd in citeva din manifestirile ei caracteristice, iatd o ingenioasd exploatare a
unei intentii livresti. Insi, spre deosebire de Cehov, lisind de o parte si noul ma-
terial istorie, scriitorul nu s-a limitat la o analizd psihologica ; {inind cont de eve-
nimentul fundamental — transformarea surorilor — care diferenfiazd materialul
uman in raport cu problematica sfirsitului secolului trecut, si urmarind ca sa faca
aceastd transformare cit mai comprehensibild, el a conferit, in general, piesei sale
un caracter de evocare istorica.

Lovinescu a fost atras, fard indoiala, si de dorinta de a relua o anumita tra-
difie a dramaturgiei noastre dintre cele dou& razboaie mondiale. Problematica pro-
vinciei a rdmas, ani de-a rindul, in vechea noastri dramaturgie destul de siraca,
o tema esentiald (ca si in intreaga literaturd, de altfel). A gisi personaje-replica
la eroinele teatrului lui Sebastian sau Victor Ion Popa, o asemenea intentie se
strivede destul de transparent in piesa lui Lovinescu.

Fiindca articolul de fa{d apare inainte ca piesa si fi vizut lumina tiparului,
este necesara o analizd mai detaliatd a subiectului.

Actiunea incepe cu citeva luni inainte de 23 August 1944, in casa surorilor
Boga, si se desfasoarad intr-un orédsel de provincie. Cele trei surori Boga au destine
diferite, care toate converg insd intr-un singur punect: evolutia nefericiti. Cea mai
mare — Julia —, medic, de o vioiciune spirituald remarcabild, maturad intelectua-
liceste, desi a reusit si ramina strdind de satisfactiile meschine, individualiste, ale
rudelor ei, ascunde in fond o mare resemnare: o deceptie puternicd, suferiti in
urma cu 15 ani, cind fostul ei logodnie, fiul unui senator bogat, a capitulat in fata
familiei care socotea casitoria aceasta o mezaliantid. A doua dintre surorile Boga
— Valentina — mai zburdalnici si avidd de o viati de lux, este in fond o Emma
Bovary contemporand, care, scirbiti de un barbat grosolan si betiv, nu numai ca
nu refuza aventura, dar isi cautd sciparea in ea. In aceastd incercare de evadare,
Valentina nu opereazi insi nici un fel de selectie, ba chiar reduce nivelul aspira-
tiilor ei la placeri usoare si trecatoare, platite adesea cu banii sotului ei, un inspector
financiar veros.

_ Dacéd vicisitudinile vietii au wvirilizat-o pe Iulia, cidlind-o sufleste, daci Va-
lentina reprezinta intr-un sens imaginea ultragiati si mult intensificati a ,eter-
nului feminin“, Ioana Boga — cea mai mici dintre cele trei surori — reprezinti
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propriu-zis tinerefea, generatia care are in fata ei intreaga viati. Ioana isi inchina
viata si preocuparile sale unui om, Radu Grecescu, ofiter, pe front, cu care vrea sa
triaiascd iubirea totald. Radu Grecescu reprezintd in piesa mistificarea aspiratiilor
acestei generafii in sens aventurist si se apropie de formula lui Matei din Citadela
sfarimatd. In acest fel, destinul Ioanei, care pdrea cel mai luminos, {inind seami
de premisele personalitdtii ei, capatd o coloraturd tragici, dupd ce are revelatia
atitudinii sofului ei, tradator de patrie si sabotor.

In jurul surorilor Boga pulseazad viata in toatd complexitatea ei. Mihai Me-
reutd, un tinar intelectual naiv, crezind in iubirea aproapelui ca panaceu universal,
reprezintd o altd ipostazd a tinerei generatii, dupd cum pictorul Alec Goriscu, ta-
lentat si dezorientat, copilul teribil cdzut in dizgratie al unei clase in decrepitudine,
aduce in piesd problematica artistici a aceleiasi generatii. In timp ce Mihai Mereuta
este indragostit fard succes de Valentina, care, prin temperament si dezabuzare,
reprezinti in aceastd fazd propria lui antitezd, Alec Gorascu este puternic impre-
sionat de setea de puritate a Ioanei. ,Trecutul care apasa“ — forta reminiscentei
sentimentale si a memoriei afective — este intruchipat in Ghighi Mirescu, ratat si
dezamadgit, care incearcd zadarnic si reinvie dragostea de mult stinsa a Iuliei pen-
iru el. Iulia, insa, desi nu are bucuria unui camin, respinge in mod hotarit ideea
unei consolari meschine, Atmosfera ce invaluie tirgul moldovenesc capéata astfel o
coloraturd cehoviand, fiecare din cele trei surori Boga trebuind sid renunte intr-un
fel la visul ei de fericire, nu insd inainte de a-i plati un tribut sufletesc. Replica
Iuliéi Boga : ,Sintem niste frunze pe apa“ caracterizeazad lipsa de orizont a celor
trei surori in prima parte a piesei.

Sintem insd in 1944 si vremea noastrda nu este vremea lui Cehov. O noua
conjunctura istorici deschide o noua etapad in destinul surorilor Boga, tocmai cind,
din punct de vedere dramatic, el parea si fie epuizat. Prefacerile radicale pe care
le aduce rasturnarea dictaturii fasciste determinid direct o cotitura in viata celor
trei surori. Dramaturgul simte necesitatea sa largeasca din ce in ce mai mult cadrul.
lulia este prima care, incd inainte de Eliberare, are prilejul si intuiascd suflul in-
noitor in persoana lui Pavel Golea, comunistul care-si riscd propria-i viatd pentru
a o face fericitd pe a altora. Ea are prilejul ca, in calitatea ei de medic, ingrijindu-1
pe Golea, sd gaseascd un figas nou, catre care se indreaptd cu pasi fermi, stimu-
latd de exemplul fostului ei pacient. Si destinul bovaric al Valentinei Boga se in-
trerupe brusc. Parisitd de iubitii ocazionali, in timp ce soful ei este arestat pentru
matrapazlicurile comise, ea intri intempestiv din ,aventurid“ in plind dramai. In-
cercérile cele mai grele o vor lovi insd tot pe Ioana Boga. Radu Grecescu dispare
in razboi, iar socul psihic al Joanei accelereazi in chip surprinziator maturizarea
ei, determinind-o si se intereseze de destinele altora, autorul facind-o chiar sa
ajungd — intr-un chip cam surprinzdtor — primar al orasului.

O viatd noud se deschide astfel in fata surorilor Boga, dar aceastd viaia e
departe de a fi plutire lind pe ape molcome. Iulia trebuie si lupte din greu pentru
a-1 mentine in viati pe Pavel Golea, atins de o maladie grea, se pare incurabila,
Valentina, asupra cireia vicisitudinile au operat atit de puternic, determinind o
rasturnare temperamentald, incepe in sfirsit sid inteleagid valentele unei dragoste
curate ca aceea a lui Mereutd ; ea este insd urmaritd si acum de un destin atroce,
ciaci Mereutd, care a inteles in sfirsit valoarea luptei sociale, cade rdpus de gloante
vrajmase. Dar cea mai grea incercare este rezervatid tot Ioanei, al carei sof, dupa
ce fusese dat disparut in razboi, se dovedeste in cele din urmé a fi un asasin ordinar
in slujba imperialistilor.

Viata merge inainte, surorile Boga sint profund angrenate in ea, valorifi-
cindu-se pe plan social. ,Acum nu mai sintem niste frunze pe apa, stim pentru ce
traim“ — este replica finald a Iuliei Boga. Apasatoarea solitudine provinciala a
fost invinsd, in ciuda meandrelor destinului lor individual.

wEE

Acesta este — expus succint — ,scenariul® piesei, pe care l-am redat elimi-
nind o seami de fapte ce pigmenteazi din abundenti desfisurarea actiunii. Dupa
cum se vede, bazatd inifial pe un motiv cehovian, piesa isi largeste continuu cadrul,
revarsindu-se intr-o desfasurare-fluviu. Dar, Lovinescu nu urmdéreste sa ,prinda“
fizionomia surorilor intr-un moment istoric, ci asemenea Calvarului, evocia de fapt
drumul sinuos si plin de contradictii a trei destine omenesti intr-o intreagd epoca
istoricd, caracterizatd prin rasturnarea fundamentald a raporturilor sociale. Piesa
lui Lovinescu ne dezviluie un proces, si anume un proces complicat §i multilateral.
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In Trei surori, amestecul de drama si de vodevil exteriorizeazi un moment —
crucial, e drept, insd un singur moment — si de aceea accentul este pus pe o tra-
tare analitica. Tema fundamentald a piesei Trei surori — tema frumusetilor irosite
zadarnic — se preta unei asemenea tratiri exclusive, intr-un moment istoric stag-
nant. In mod cu totul justificat, Lovinescu a simf{it necesitatea unei alte tratiri,
in care si faca loc evenimentelor care schimba destinul celor trei surori si il cris-
talizeazd. In acest sens, Horia Lovinescu largeste mereu cadrul actiunii, modificind
perspectiva scenica si transformind drama de familie, care se consuma in actul I,
in mod treptat in evocare si frescid. In actul I, rdzboiul — evenimentul capital al
epocii — apare doar indirect, ca fundal ; el este prezent in conversatia persona-
jelor, prezent insa doar prin ecourile lui. Cel de al doilea eveniment istoric — Elibe-
rarea — apare in mod direct in viata surorilor, prin intermediul lui Pavel Golea,
a carui prezenta viguroasa, energica, curatd, in cea mai buna traditfie gorkiana
(Dusmanii, Micii burghezi), atmosfera lincedd. Largind si mai mult cadrul actiunii,
actul IIT ne transporta direct pe scena luptei social-politice, prezentind concomitent
sediul unui comitet de partid in perioada premergéatoare lui 6 Martie 1945, si stra-
zile orasului de provincie. Este pentru prima data cind in dramaturgia noastra sint
oglindite ritmul si trepidatia acelor zile in care clasa muncitoare smulgea bur-
gheziei, una dupa alta, pirghiile puterii. Tabloul de frescd ne prezinti perioada
~dualitatii“ puterii, in care organele oficiale de stat — prefectura, politia — se mai
gaseau in miinile exploatatorilor, in timp ce masele conduse de partid afirmau in
mod practic, de jos, adevarata putere populara. Dupd cum am mai spus, aici Lo-
vinescu s-a inspirat in mod creator de la un model ilustru : dramaturgia sovietica
a revolutiei, realizind ceva din acea tensiune care caracterizeazi momentele de
intensd activitate a maselor (Liubov Iarovaia, Uraganul ete.). Si ideea simultaneitatii
serveste in mod original acest scop. In timp ce in stradi se ciocnesc cele doua forte
in lupta, la sediul partidului se iau maéasurile care pregatesc, la nivelul local, actiu-
nile revolutionare, smulgerea puterii din miinile exploatatorilor. Pe acest fond,
apar ,surorile“, In timp ce Iulia si Ioana se angreneazi din ce in ce mai puternic
in activitatea social-politici, Valentina, aflatd inca in afara suvoiului, face primii
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pasi de apropiere. Astfel, piesa care incepuse printr-o drama familiala, care parea
sd se consume intre peretii unei case bitrinesti de provincie, tinde treptat sid ca-
pete proportiile unei cronici si, in cele din urma, ale unei evocari istorice.

k¥

O tripla drama care nu se desfasoard in vid, incrucisiari de destine felurite
— pe de o parte, ale unor oameni care conduc in numele partidului actiunea de
democratizare si transformare a judetului, si pe de alti parte, ale adversarilor ho-
tariti ai acestei lupte —, apoi depasirea caracterului dramei de familie, incercarea
de a explica printr-o cauzalitate multipla determinarea destinelor personajelor, toate
acestea reprezintd calitdti incontestabile ale piesei. Si am spune chiar ca se inca-
dreaza intr-o tendintd mai generala, care apare pregnant in ultimul timp nu nu-
mai in dramaturgie, dar chiar in intreaga literatura : tendinta spre ,monografie®,
spre o explicare cauzala — directd si complexd — a evenimentelor care influen-
teazd destinul personajelor. Toate acele scene care, inifial, ar parea ca nu au rost
in economia piesei — transformarea conacului Gordscu intr-o fortareata, prezenta
intimplatoare a surorilor Boga in acest conac, domnii reactionari care discuta la un
col{ de strada in fata comitetului de partid —, isi gasesc astfel justificarea. Caci, e
nevoie de o cauzalitate complexa pentru a determina cotitura radicala din viata
celor trei surori. Aceasta, insi, nu scuzad si nu poate sd suplineascd lipsa reliefarii
psihologice si veridice a insusi procesului de transformare a surorilor. Céaci, nu este
deajuns ca evolutia surorilor Boga sa fie justificatd si punctatd de evenimente, e
nevoie si se §i arate concret si veridic cum are loc aceastd transformare, procesul
propriu-zis. Acesta ridmine in afara piesei.

De pilda, transformarea Ioanei Boga, care, la inceput, e o fetiscanid cu o anu-
mitd sete de puritate, pentru ca pufin dupa aceea sa intilnim o femeie matura in-
telectualiceste, gata sa preia postul de primar. ,Cauzalitatea“ este aratata explicit
(disparitia lui Radu Grecescu, intuifia caracterului absurd al razboiului etc.), chipul
insd cum se desfisoari aceastd transformare pe wviu, cum evolueazd psihologic si
dramatic Ioana Boga, ramine in afara piesei, sau punctat de replici conventionale.
In acest fel. ajungem la situatia paradoxald ca intensitatea transformirii si fie
identificatd cu evenimentul care-o cauzeazd si nu cu efectul pe care-l determina.
Nu este deajuns sd punctezi fiecare fazd in evolutia surorilor, sau si arati printr-o
replicd socul pe care l-a adus vestea mortii unui sot. Teatrul convinge prin inter-
mediul tipurilor, si cind vorbim de fapte in teatru (reluam expresia lui Horia Lovi-
nescu din programul spectacolului de la Constanta), ne referim in primul rind la
aceste fapte sufletesti, si nu numai la determinéari. Caci insasi forta determinarilor
se exprima prin modificarea dimensiunilor tipologice, prin felul in care sint trans-
formate caracterele.

Valentina suferd si ea o suitd de ,socuri“, care ne permite sia identificam o
transformare radicala a atitudinii ei fatd de viafd si fatd de oameni. Nici actiunea
si nici dialogul nu plasticizeazd acest proces. Si totusi, problema fundamentala a
acestui personaj — fenomenul purificarii de bovarism si al valorificarii laturilor
pozitive care exista in spiritul de devotiune si de idealizare inerent bovarismului
— ramine neexplicatd, abia schitatd, indicata prin cite o replici sau un moment
scenic care nu fac parte dintr-o dezvoltare organica a actiunii.

Singura dintre surori inteligibild artisticeste este Iulia, care de fapt nu se
transforma, ramine egald cu sine insasi. Felul in care o stimuleaza fostul ei pa-
cient, modul in care renaste pentru ea nidejdea intr-o viatd mai buna sint veri-
dice, prezentate concret. Apare si o trasatura care o deosebeste, intr-un fel, de
celelalte surori si care sugereaza tipologia complexid a personajului: muncitorii
sint pentru ea mai familiari si mai apropiati spiritualiceste decit rudele ei adevi-
rate, mici burghezi traind in satisfactii meschine, individualiste, si in dezinteres
fatd de restul oamenilor. Iulia Boga este un personaj realizat. Modul insad in care
Valentina se desprinde din atmosfera de decrepitudine si de imoralitate a lumii
din care face parte, modul in care Ioana isi triaieste drama, toate nenorocirile, fara
ca s-o cuprinda desperarea si fara ca sd o paralizeze durerea, toate acestea ramin
putin convingatoare.

Pentru a scuza aceste slabiciuni si a le explica, s-a emis in critica teatrala
parerea ca surorile Boga nu ar fi de fapt personajele principale ale piesei si ca
interesul ar sta, pur si simplu, in evocare: ,Cici ceea ce ni se pare noua demn
de relevat si subliniat in ultima piesd a lui Horia Lovinescu, nu este istoria celor
trei surori Boga, ci infafisarea luptei partidului cu mijloace artistice directe, con-
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Vasile Crefoiu (Pavel) gl
Marcela Sasu (lulla)

vingédtoare si deci emotionante® — scrie Mariana Pirvulescu in cronica din ,Ro-
minia Libera“ (nr. 4524, din 29 aprilie 1959). A opune ,istoria celor trei surori Boga*
si ,infatisarea luptei partidului cu mijloace artistice directe* mi se pare cu totul
nefundamentat, deoarece inseamnd a desparti cauza de efect, a sfarima unitatea
efectivi a piesei, Cici, ,infidtisarea luptei partidului cu mijloace artistice directe,
convingatoare si deci emotionante* se realizeazi, in primul rind, tocmai in ,istoria
celor trei surori Boga®“, in eroi, in personaje. Si valoarea piesei lui Lovinescu consta
tocmai in mésura in care a reusit acest lucru, in masura in care a facut pregnanta
ideea de evolufie — sub influenta directid a luptei social-politice — chiar daca nu
a plasticizat complet aceste aspecte. Concluzia pe care o trage criticul , Rominiei
Libere“, anume ca regia spectacolului de la teatrul din Constanta a facut bine
atunci cind ,s-a ferit sd prezinte ca tema principald transformarea surorilor Boga*“,
ni se pare hazardati si nejustd, necorespunzind tocmai unitdtii indestructibile in
care trebuie vazute aceste doud aspecte. Sintem de acord, insi, cu criticul ,Rominiei
Libere“, atunci cind, analizind peisajul uman al piesei, considerd ci noul in piesa
lui Lovinescu e constituit de realizarea — si nu ca personaj episodic — a lui Pavel
Golea. Intr-adevir, Pavel Golea actioneazi, participi la ceea ce se petrece in sceni,
si de aceea transformarea surorilor Boga, ca si a altor eroi ai piesei, este de ne-
conceput fara existenta sa. Consideram ca Pavel Golea nu este numai un personaj
episodic, i de aceea ii putem reprosa autorului o anumiti lipsd de dinamism, un
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anumit caracter static, o anumitad ingustare a unghiului din care priveste perso-
najul, in actele III si IV, unde, in mod inexplicabil, Pavel Golea rimine mai mult
un mentor si nu un personaj care actioneaza efectiv.

Peisajul uman al piesei este variat si contrastul pe care-1 vizeazi autorul — pen-
tru a-si putea contura mai bine personajele — apare concret, mai ales in actul III.
Este adevirat ca acest act III (sau tabloul 2 al actului II, cum figureazia in manuscrisul
piesei), in care se araté rotifele esentiale ale mecanismului care pune in miscare lupta
maselor muncitoresti din oras, este oarecum expozitiv, static. Si desigur ca tocmai un
asemenea act ar fi meritat s capete un continut mai substantial, s fie mai dinamic.

Obiectia pe care o formuleazi, in aceastid privinti, cronica citatdi a Marianei
Pirvulescu este astfel perfect justificatd. Aici, poate cd autorul ar fi trebuit si ga-
seascd mijloace mai ingenioase pentru a integra noua activitate a surorilor Boga
in cadrul luptei generale pe care o duc fortele inaintate din orasel.

Considerdm cd Horia Lovinescu a folosit in mod just procedeele ,dramei de
idei“ in actul I si in scena de la comitetul de partid, unde a avut Indrazneala artis-
tici — pe deplin justificati — sd prezinte o sedintd ,stante pede“. Daca in actul I
discutia dintre Mereufd, Mirescu si Iulia este foarte edificatoare pentru ipostazele
etice ale personajelor respective, actul III constituie o incursiune foarte atenta si
foarte adincd in problemele eticii comunistului. Horia Lovinescu lasa persona--
jele sale si spund lucruri foarte serioase si foarte adevarate, care echivaleaza cu o
luare de atitudine. Lovinescu pune direct — asa cum se prezintd la nivelul omului
simplu — problemele maturizirii ideologice, in diversele ei ipostaze. Mereutd si
secretara lui Pavel Golea, tovarisa Grosu, sint pusi in fata problematicii complexe
a eticii de partid.

Convins de falimentul ideologic al burgheziei rominesti, profesorul Mereuti
se apropie de partid, gasind in el mijlocul de potentare a idealului solidaritatii
umane. El vede in partid singurul instrument prin care, mai devreme sau mai tirziu,
se va realiza fericirea pe pamint. A crede in fericire este echivalent pentru Mereuta
cu victoria finald a infelegerii dintre oameni si a ,iubirii aproapelui“, Conceptia sa
despre fericire este o concepfie idealist mic-burghezd, utopicid. De aceea, el scrie
in ziarul local articole entuziaste despre fericirea oamenilor, face elogiul ratiunii
ete. Mereutéd suferd de o falsid intelegere a perspectivei, inchipuindu-si fericirea sub
o alurd paradisiacd, ca un punct terminus al unei evolutii : ,Pentru mine — ris-
punde el lui Pavel Golea — lucrurile astea nu sint fraze, ci adevaruri vitale. Cre-
deam ca fericirea oamenilor si dragostea dintre ei ii intereseazd pe comunisti®. ,Stii
ce inseamnid fericirea pentru noi la ora actuald 7 — raspunde Golea. , Pamint,
piine, sdpun. Si stii ce nume va purta miine ? Puterea politici. Si poimiine ? —
industrie grea. $i asa mai departe, Iar toate lucrurile astea nu se pot obtine decit
strivind cu urd pe cei care se impotrivesc. Nu facindu-le declaratii de amor®“. Golea
este transant si fatis.

Poate cad punctul de vedere al lui Golea apare putin cam practicist. Totusi,
el este raspunsul cel mai elocvent si cel mai eficace care se poate da teoriilor uma-
nitariste ale lui Mereu{d. Caci, atita timp cit Catinca Gordscu nu-si insaminta pa-
minturile, piinea lipsea. $i atita timp cit aparatul de stat rdminea impéanat de tra-
datori si sabotori, asa-zisa democratizare rdminea o vorba goald. Pe drept cuvint,
Pavel Golea enumeri toate acele fapte care erau tot atitea crime impotriva po-
porului infometat si insingerat : dosirea materiilor prime, nerestabilirea liniilor de
comunicatie, inchiderea fabricilor. ,Pentru ci omul pe care-1 vrei dumneata liber si
cu capul sus, trebuie sd-si ridice intii fruntea din glod. $i inainte de a dansa, trebuie
si se puni pe picioare“. Mereutd desparte insid in mod arbitrar scopurile de mij-
loace, si cautd o fericire in sine. Pentru Golea, fericirea universald, absoluta si idilica,
riamine o simpld idee poeticd. Nu este insi mai putin adevarat ca, intr-un anumit
sens, un concept final al fericirii constituie nu rareori resortul existentei si activitatii
multor oameni cinstiti.

Am analizat mai pe larg aceastd ciocnire dintre Pavel Golea si Mereufa,
fiinded ea este semnificativid pentru noul spirit in care este conceputd piesa lui
Horia Lovinescu. Discutiile de idei nu mai sint axate pe o problema vaga, gene-
rald, ci exprima un continut concret, legat direct de practica luptei pentru socia-
lism, chiar dacid uneori concluzia apare — asa cum am viazut— ostentativ ,tran-
santd“. Scriitorul ia atitudine fatd de conceptiile mic-burgheze in legiturd cu in-
transigenta partinicd, preconizind prin gura eroilor sdi inaintati, combativitatea si
tendinta de a dezvilui, pind la capat, divergentele ideologice. Aceasta vadeste, deo-
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potrivd, un proces de maturizare ideologicd a autorului, ca si influenta, din ce in
ce mai evidenti, a dramaturgiei sovietice a revolutiei.
wEE

I-a revenit Teatrului de Stat din Constanta cinstea de a avea premiera pe
tari a piesei lui Lovinescu. Trebuie spus dintru bun inceput ca acest teatru s-a
achitat constiincios de sarcina pe care si-a asumat-o. Regizorul Val Mugur a cédutat
si redea, in primul rind, caracterul de evocare al piesei lui Lovinescu, organizind
o vie miscare scenica. -

In general, regia lui Val Mugur a reusit si interpreteze just confinutul de
idei al piesei, integrind in mod expresiv in ansamblul spectacolului, tema transfor-
marii surorilor Boga si scotind in evidenta factorii care influenteazi in mod deli-
mitat aceasti transformare. In special, finalurile primelor doui acte (scena Iulia-
Pavel din actul I si scena insurectiei din actul II) au fost sugestiv realizate. Scena
de mare efect din actul IV — asasinarea lui Mereuti de catre Radu Grecescu — a
fost insa ratatd, din cauza gresitei amplasari a intrarilor lui Grecescu, ceea ce face
intreg finalul perfect previzibil.

. In rolul Ioanei, Iolanda Copiceanu-Mugur a vibrat intens si discret, comu-
nicind publicului mesajul unui suflet inocent si pur, care nu se lasid intinat de
minciuna. Marcela Sasu, insd, a dat Iuliei o atitudine peste masurd de rigid4, inter-
pretind intr-un sens simplist energia si demnitatea personald a eroinei. In confi-
guratia piesei, Valentina define un rol-cheie si purificarea ei spirituald reprezinta
un proces complex, pe care Eugenia Gheorghian, handicapatid si de insuficientele
textului, nu a izbutit si-1 exprime. In prima parte, interpreta a fost stridenta, zgo-
motoasd, melodramatica, in timp ce spre sfirsit si-au spus cuvintul hotéaritor plati-
tudinea si sentimentalismul cu care a fost inteleasid noua ipostazd a eroinei. In
general, Vasile Cretoiu a dovedit mari calitdfi interpretative, in spiritul relevarii
caracterului eroic si in acelasi timp a umanismului lui Pavel Golea. Tinerii actori
au pus in eviden{d calitdfi de primul ordin in interpretarea unor roluri efectiv di-
ficile, pe linia textului lui Lovinescu. Un Alec Goridscu (pictorul care-i uraste pe
nemti, pentru ca ,de cinci sute de ani picteaza prost si au ocupat Parisul“, care
trage in fascisti alaturi de comunisti, dar care se simte dezriddicinat pe pamintul
natal si crede ca nu poate face picturid adeviaratid decit in occident) a fost pregnant
si exact prins de Vasile Prisacaru, desi cu o compozitie cam prea ,tinereasci“ pen-
tru acest rol si cam prea boem in raport cu linia personajului. In rolul lui Radu
Grecescu (,monstrul singuratic“, pentru care singura pliacere constia in a vina oa-
meni, insd disimulat pind la perfectiune), Mircea Constantinescu-Govora a fost un
excelent interpret. Mai pufin reusit a fost Gheorghe Banicid in rolul lui Mereuta,
accentuind nebulozitatea personajului, timiditatea. Mereutd este, in conceptia lui
Lovinescu, un om intreg, plin de demnitate si constient de valoarea sa, iar timidi-
tatea si stingidcia sa sint in adevar relative. George Popa-Mija l-a inteles bine pe
Ghighi Mirescu, ratat si fecior de bani gata, care se declarid dispus la batrinete sa
o accepte pe Iulia drept ,consolare“. Ne-a dezamégit, insd, Mania Antonova, care a
tras ,excesiv® de rolul Eleonorei Gorascu. Octavian Uleu a procedat aproape la fel
cu un alt rol episodic (Milutad Petrescu), distonind fatid de nota discreta si sobra pe
care regizorul Val Mugur a imprimat-o spectacolului.

Spectacolul teatrului de la Costanta ramine, in ansamblu, vrednic de prefuire.
Trebuie subliniat curajul colectivului constantean care a lucrat cu ingrijire si in-
teres aceastd premiera pe tara.?!

I Am semnalat, cu alt prilej, indrdzneala si promptitudinea cu care colectivul teatrului de
la Constanta reuseste si pund la punct un repertoriu care ridspunde unor cerinfe wvariate. Ne
bucurd acum faptul c# repertoriul pleselor originale se dovedeste bogat si reprezentativ. Subliniem
cd Teatrul de Stat din Constanfa inteniioneazi s& punf in scen#, in curind, si alte piese romi-
nesti (de pildd, Partea lewlui de C. Teodoru), promovind cu preciidere elemente actoricesti tinere.

Folosim acest prilej pentru a corecta o inadverten{# strecuratd in articolul nostru, consacrat
activitdfii Teatrului de Stat din Constanfa (., Teatrul® nr. 3). Rolul lvi Mihai Buznea din Anii negri
a fost delinut de actorul Jean lonescu si nu de Vasile Crefoiu, cum am ardtat noi, in acelasi loc.

www.cimec.ro 22



Prin spectacolul de la Constanta, piesa lui Horia Lovinescu incepe — na-
dajduim — o indelungatd carierd pe scenele teatrelor noastre. Cu atit mai mult
cu cit este deosebit de semnificativ faptul cd scriitorul a reusit — pentru prima
datd — sa se ridice de la tematica sa obisnuitd (transformarea intelectualului mic-
burghez) la infatisarea luptei partidului pentru eliberarea si transformarea tarii.

Emil Mandric

APUSUL INDIVIDUALISMULUI
IN LUMEA SATULUI’

Debutantul Paul Everac a intrat in circuitul vietii noastre teatrale cu toate
pinzele sus. La inceput a fost Poarta. Imediat apoi, Ferestre deschise.

Poarta, poate, nu spune prea multe ca titlu. Titlul se aratd insa elocvent la
lectura sau in spectacol. Asadar, ce fenomen al realitafii satului rominese contem-
poran este sapat pe ,poarta® lui Stancu Varatecu, personaj central in economia
piesei ? Elementele capitaliste din lumea satelor manifesta si azi un dezvoltat in-
stinct al proprietitii. Le vine greu chiaburilor sid renunte la privilegiile obtinute in
trecut prin exploatare, s admitd cu inima usoarad ridicarea si consolidarea con-
structiei socialiste in viata taranilor sdraci si mijlocasi, le vine peste mini sa pri-
veasca in fatd noul drum pe care pasesc fostii argati si cliacasi din a caror sudoare
si-au intemeiat belsugul. Istoria acestor ani a scos la iveala forme violente si odioase
de sabotaj, prin care dusmanii infaptuirilor revolutionare de la sate au incercat
sd men{inad rinduielile trecutului. Adeseori insa, impotrivirea chiaburilor a luat
formele ,pasnice” ale sireteniei, subterfugiilor si aparentei resemnari, cu scopul
de a prelungi, in dauna intereselor tardnimii muncitoare, bunastarea personala
clddita pe jaf. Din o asemenea categorie de chiaburi fac parte Stancu Varatecu si
familia lui. Anul actiunii este 1954,

In contact cu ofensiva moului socialist, Stancu Varatecu tine sa-si puna la
adapost gospodiria lui chiabureascd, Prin prezentarea bine individualizata a acestei
intentii, Paul Everac a dat o imagine convingitoare a descompunerii ramasitelor
capitaliste in viata satului nostru.

In imprejuririle date, Stancu se videste descurciaref, departe de a fi prost,
inzestrat cu o elocin{d elasticd ; toate acestea il ajuti un timp sa arunce praf in
ochii oamenilor, si insele cind poate buna credinti a consatenilor. El aratd mul-
tumire de sine pentru modul ,dibaci® in care si-a ,aranjat* traiul in anii nostri,
pistrind intacte in interiorul gospodiriei sale normele de viata (materiale si de
gindire) ale belsugului chiaburesc.

Trei momente si atitudini ii caracterizeazad sfortirile de a-si prelungi men-
tinerea la suprafatd. In primul rind, clasica falsificare (prin trecerea — formala —
a paminturilor sale pe numele fiecirui membru al familiei) a actelor sale de proprie-
tate, care ii inlesnesc obtinerea la sfatul popular a unor inscrisuri de taran mijlocas.
Copiii — Gherghina cu sotul ei Vasile, Leana si Tomita —, apoi mama lor Safta,
se trezesc cu donatii pe hirtie, inghitind in sec de nevoie, dar cu avida patima de
a-si avea fiecare partea promisd. Dintre toti ai casei, Leana — fatid frumoasa, care
intelege si se desprinda din acest mediu — se bucurd de pretuirea autorului.

Al doilea moment fixeazda simbolul piesei. Din punctul de vedere al indato-
ririlor obstesti, Stancu se pistreazd corect, ocolind neajunsurile cu organele de stat :
,Cu mine ce sa ai ? D-ila, sabotor nu sint, incurcaturd cu legea n-am. Imi vaz d-ale
mele, n-am nimic cu nimeni“. Evident, din calcul si nu din abnegatie, evita sa
amestece obligatiile cu ,incurcaturile”; la adapostul corectitudinii, urmareste ca
asupra lui sd nu se opreasci atentia celor ce destelenesc terenul pentru infiintarea
intovarasirii. De aceea, din poarta si gard, el crede si facdA — pentru ochii lumii —-
o fortificatie de aparentd legalitate, dinduntrul careia, fireste, in ascuns, sd poata
stapini in voie, ca pe vremuri.

* Teatrul National ,Vasile Alecsandri* din lasi; Teatrul de Stat ,.Al. Davila® din Pitesti:
Poarta de Paul Everac.
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