TURNEUL ,.BERLINER ENSEMBLE*

Alfred Margul Sperber
UN TEATRU IN PLINA ACTUALITATE...

La sfirgitul lunii mai, Bucurestiul a trdit un eveniment artistic important,
intilnirea cu o arti teatrald mare, a cédrei perfectiune a fost unanim recunoscuta
ca atare de citre toate categoriile de spectatori. S-ar putea crede cid ,Berliner
Ensemble” are o sarcind relativ usoard in turneele pe care le infreprinde, fiind pre-
cedat de o faima internationald atit de rasunitoare, incit succesul de public ii este
asigurat. In definitiv, pina si presa capitalistd face o exceptie de la comportamentul
ei obignuit, alimentind cu darnicie setea de cunoastere a cititorilor ei cu informatii
despre succesele repurtate de acest teatru in diferite centre europene din apus, fara
a mai vorbi de Moscova si alte capitale din lagarul socialist. Dar cei ce-si inchipuie
cd, in materie de teatru, succesul poate fi asigurat dinainte, se inseald. Nu exista
un element cu reactii mai nebénuite si neasteptate decit publicul teatral ; ,martiriul“
celor mai mari dramaturgi din toate timpurile, ciderea unor capodopere nemuritoare
si esecurile unora dintre cei mai de seamé actori, confruntati cu acest judecadtor necru-
tator care este publicul teatral, sint o semnificativi mérturie in acest sens. Spec-
tatorii nu fac credit, ei cer plata pesin. $i cu cit este mai bun renumele de care
se bucurd un teatru, cu cit este mai mare celebritatea unui actor sau a unei piese,
cu atit spectatorii sint mai exigenti. Vai de renume, daci la confruntarea cu el,
realitatea actului artistic se dovedeste a nu fi la inalfime !

Ei bine, dacd voim si schitim bilantul turneului intreprins la noi de ,Ber-
liner Ensemble“, putem afirma cé teatrul a corespuns intru totul si pe deplin astep-
tarilor foarte mari ale publicului nostru. Spectacolele sale au fost pentru noi toti
un eveniment care a produs o impresie profundi. Este un teatru nou, care are in
el ceva din ceea ce a inteles Schiller prin formula ,teatrul ca institutie morala“.
Si de ce este asa, urmeaza sia aratam aci, in lumina celor doua piese reprezentate
la noi de ,Berliner Ensemble®,

Se cuvine sad facem mai intii o precizare importantd : cu prilejul dezbaterii
unor probleme ale teatrului brechtian, s-a incetitenit obiceiul si se invoce teoriile
expuse cu diverse prilejuri de Brecht, cu privire la propria sa creatie dramatica,
ficindu-se din ele obiectul exclusiv al discutiei. Asa se face ci aflam tot felul de
aminunte despre teatrul epic si antiaristotelic, despre efectul de distantare si alte
asemenea lucruri interesante, dar c&, pind la urmai, de atifia copaci nu mai vedem
padurea sau, mai bine spus, de atitea teorii nu se mai vede teatrul. Asta, in ciuda
faptului ca teoriile teatrale ale lui Brecht nu reprezintd, nici pe departe, esentialul
contributiei sale la teatrul modern. Esential este doar faptul c#, luind aceste teorii
ca punct de plecare, Brecht a ajuns la concretizarea practici a teatrului siu, teatru
care, in ceea ce priveste insemnitatea lui reala si durabild, nu mai are, in fond,
decit prea putin comun cu acele teorii. Céaci, acest teatru este mai mult decit teatru:
este o permanentd preocupare, un permanent indemn la omenie — la o gindire
umand, care este totuna cu o gindire rationald ; la sentimente umane, care sint
totuna cu sentimente echitabile ; la o viatd omeneascd, care este totuna cu o viati
dusd in sinul comunitdtii umane, fird exploatare si mizerie. Asadar, morala tea-
trului brechtian nu promoveaza, in fond, decit orientarea citre lucrurile cele mai
elementare, necesare, cele mai simple si de la sine intelese ; deci, citre acele lucruri
care nu sint cu neputintd decit in amurgul fantomatic al lumii capitaliste. Privit
sub toate formele lui diverse si multiple — dramai, comedie muzicala, satird, parodie
etc. —, teatrul lui Brecht este in sensul cel mai inalt posibil, un teatru politic, un
teatru care urmireste si educe oamenii in vederea comunitdtii umane si a luptei
pentru realizarea acestei comunitati.

Acestui tel suprem i se subordoneazid toate mijloacele teatrului sdu. Lim-
bajul este redus la o simplitate monumentala : o concizie aforistica, o logici ascutita,
necrutatoare, si o accesibilitate generala — iatd care sint trasaturile lui principale.
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Helene Weigel

Se exclude cu strictete orice aminteste, fie si de departe, infloriturile, calificativele
decorative, frazele frumoase sau patosul retoric. Cercetate indeaproape, spusele cele
mai modeste, mai neinsemnate, au greutatea unor enunturi categorice. Nu se poate
trece peste ele. Se impune meditarea asupra lor. Din fiecare frazd a lui Brecht inva-
tim si gindim si sd actionadm. Frazele lui sint lozinci politice, formulate in chipul cel
mai desavirsit cu putinta.

Mai este ceva: in ciuda faptului cd pot fi citite cu multi pléacere si cu folos,
piesele lui Brecht nu sint piese de lecturd, in acceptia traditionald. Sint texte des-
tinate unitdtii vii a teatrului reprezentat; sint material de bazi, cu aminuntie ce
pot fi inlocuite sau omise. Cititd doar, o piesd de Brecht sugereaza, intr-o mésura
neasemuit mai mici decit orice altd compozitie dramaticd, imaginea — fie si vaga
— a ceea ce este de fapt teatrul lui Brecht: un teatru care indicd drumul co-
munismului.

*kk

Se punea insi intrebarea : cum sa fie tradus in viatd acest ,teatru al erei stiin-
tifice* — acest teatru nou, acest teatru dialectic al ,contradictiilor i proceselor dia-
lectice®, acest teatru al unui realism care ,nu consti in descrierea aparent reala a
lucrurilor, ci In a infitisa lucrurile asa cum sint efectiv in realitate® —, cum sa
fie transpus din sfera teoriei in practica ?

Intce 1928—1933, cu alte cuvinte, inainte de dezlintuirea ciumei hitleriste, a
existat o prima incercare de a realiza o atare transpunere: ,Teatrul de pe Schiff-
bauerdamm®. Ce raport existd intre ,Berliner Ensemble” si acest inaintag al sau,
si practica lui teatrald ? In aceasti privin{d, se impune si facem urmatoarea pre-
cizare :

»Berliner Ensemble” este un colectiv artistic, fundat de Ministerul Instruc-
tiunii din R. D. Germani in conditiile prielnice §i cu desdvirgire noi ale constructiei
socialiste. Colectivul std sub conducerea Helenei Weigel si isi propune sa contri-
buie, prin munca sa teatrald, la edificiul unei Germanii noi si al unui teatru nou.
Asadar, realizéirile ansamblului sint rodul unei strddanii colective, care fine seama
de o necesitate imperioasd. In privinta acestei necesitidti, Brecht s-a exprimat odata
fird putintd de echivoe : ,,Cind, dupad terminarea rizboiului hitlerist, ne-am hotarit
din nou sii facem teatru, un teatru in spiritul progresului si al incercarilor de a
transforma societatea — lueru ce se impunea de urgentd — mijloacele artistice de
care dispunea teatrul.. erau ca si distruse de spiritul regresului si al aventurilor...
Cu un teatru atit de decézut, ruinat pe plan spiritual si tehnic, cum puteam sa or-

www.cimec.ro 37



ganizam noile spectacole destinate noului spectator ? Cum putea el fauri omul nou
de care avea atita nevoie acest continent ?... Raspunsul e cuprins in intrebare. Nu
prin sarcini lesnicioase se putea insufla teatrului vlaguit fortd noua ; pentru aceasta
se cereau tocmai sarcinile cele mai grele. Neputincios in sine, mai trebuia, pe dea-
supra, sa se si strdduiascd sd schimbe lumea din jur. De aci inainte, teatrul nu mai
putea spera si-si modeleze imaginile scenice ale lumii, decit dacid dadea o mina
de ajutor la modelarea lumii...“

In lumina celor doué spectacole, si cercetim cum rezolva ,Berliner Ensemble®
aceastd sarcind in spiritul autorului, in speta, care este tendinfa celor douid piese
51 cum este ea comunicatd spectatorului, in chip viu si eficient, pentru a-1 ajuta
.54 stipineasca lume:n si pe sine insusi®.

S4 incepem, prin a face unele preciziri in legituri cu premisele sociale ale
ambelor piese.

Traim in secolul luptei hotaritoare de eliberare a omenirii, in secolul trans-
formadrilor sociale care aduc cu sine acea eliberare. Atit Mama, cit si Galilei sint
intruchipéri ale noii vointe a momentului istoric, ale zorilor unei noi ere. Cele doua
personaje traiesc lupta dintre slabiciunea omeneascd si spiritul unei ere istorice
noi. Totusi, ele nu sint abstractii fara vlaga, ci oameni adevarati, oameni vii, din
muschi si nervi.

Mama, Pelaghia Vlasova, ,vaduva de muncitor si mami de muncitor“, o mama
proletard, trebuie sd strabatd pind la capat ,lungul, intortochiatul drum al clasei
sale“, care din aceastd femeie nestiutoare, sfioasd, neincrezitoare si banuitoare fata
de tot ceea ce autoritatile nu vad cu ochi buni, va face o luptitoare revolutionara ; si
ea ,va proclama pretutindeni, cu glas maésurat, ca steagul ratiunii este rosu“. Poetul,
care si-a propus aci ,sa dea seama despre o mare figura istoricd, despre necunos-
cutul inaintas in lupta pentru omenie“, demonstreazi, prin mijlocirea eroinei sale,
teza marxisti cd doctrina revolutionard, cuprinzind masele, devine o fortd materiala.
Modul in care se desfisoari aceasti schimbare de constiintd, dupd ce femeia simpla
a invatat si inteleagd cd ,nu in bucétdrie se hotdraste soarta carnii de care se
duce lipsd in bucétirie — iatd de unde provine forta zguduitoare, puterea de con-

Scend din . Mama"” de Bertolt Brecht, dupd romanul lui Maxim
Gorki
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vingere a piesei. Scenele in care ni se aratd cum il cistigdi pe nesimtite, pentru
cauza revolutiei, pe inviatatorul Lapkin, cum ii ldmureste pe lucrdtorii agricoli gre-
visti si 1i aminteste macelarului cid are datoria si fie solidar cu ei, cum le expe-
diazd pe cele trei vizitatoare venite sd o condolieze si care incearcia si foloseasca
prilejul ca s-o cistige pentru religie ; cum, dupéd caderea fiului, creste nemaésurat,
»in cel mai aprig tumult al neincetatei, uriasei batilii de clasd. Inci mamai, acum
si mai mult mami, mama multor cidzuti, maméa de luptitori, mama celor nenas-
cuti...”, raminind totodatid aceeasi femeie proletard simpla, curatd si viteaza, care
apartine clasei sale, fiind indiscutabil legatd de ea — toate aceste scene fac din
Mama nu numai o capodoperd a literaturii dramatice, dar si o chemare fara pre-
cedent, un imbold si o pildi de instruire politicd cu mijloacele artei. In acest sens,
poate ci momentele cele mai puternice sint munca de agitatie dusi de Mama in
fata centrului ,patriotic de colectat arami si povetele pe care le da slujnicei, in-
drumind-o spre clasa ei. In finalul piesei, c¢ind corul muncitorilor revolutionari
rosteste cuvintele :

»Mai poate oare fi tinut in friu, cel ce-a ajuns sa-si infeleaga soarta ?

Caci astazi invinsii sint miine-nvingatorii

Iar Niciodatad va fi: chiar azi!“
pardsim sala, ducind cu noi, in viati, o convingere care este a noastra a.tuturor.

Viata lui Galilei este, aparent, o piesi de cu totul altd factura, dar in ultima
analizd std in slujba aceleiasi idei, a procesului de transformare a constiintei oa-
menilor.

Brecht a scris aceasti piesd in anii 1938—1939, pe cind se afla in exil, in Da-
nemarca, $i-i parvenise stirea ca fizicienii germani izbutiserd si realizeze scindarea
atomului. Mai tirziu, lucrul la aceastd piesd a fost stimulat de explozia bombei de
la Hirogima si, dupa incetarea radzboiului, de eforturile omenirii iubitoare de pace
pentru interzicerea armelor atomice.

Continutul si problematica piesei sint destul de cunoscute. Aici nu voim sa
tratim decit despre ceea ce am putea numi insemnatatea ei pentru vremile noastre.

Scend din ,Viafa lui Gallei* de Bertolt Brechit




Viata lui Galilei este un apel, adresat cu toati seriozitatea, constiintei
savanfilor din zilele noastre. Din exemplul lui Galilei, ei vor trebui-si inteleaga
cd nu le e ingdduit sd fie nepasdtori fatd de intrebuintarea ce se da realizirilor
lor stiintifice. Orice activitate desfasuratd pe un térim spiritual de insemnatate so-
ciala implicd o raspundere, céreia nu poti si nu ai dreptul sa i te sustragi. In aceasti
privint{a, se spune in piesd : ,Acela care nu cunoaste adevarul este numai un ne-
gniob. Dar cine il cunoaste si susfine cd nu este adevar, c¢i minciuna, acela sivir-
seste o crima !“ $i in alt loc: ,Dacad oamenii de stiintd se vor ldsa intimidati de
stapinitorii lipsiti de scrupule, mulfumindu-se si ingram#deasci cunostinfe de dra-
gul cunostintelor, intreaga stiintd e in pericol de a fi schiloditd, iar noile voastre
masini se pot transforma in noi suferinte pentru oameni. Chiar daci ati descoperi
cu timpul fot ceea ce se poate descoperi in univers, fiecare progres al vostru nu
va insemna un pas inainte, c¢i un pas care vad va indepérta tot mai mult de ome-
nire. Prapastia ce va desparte de oameni poate deveni intr-o zi atit de mare, incit
strigdtul vostru de bucurie, stirnit de vreo descoperire epocald, ar putea sia nu tre-
zeascd alt ecou decit un strigat universal de groaza“.

Iar pentru acela caruia tendinta piesei nu-i apare clarid din aceasti autoacu-
zare a lui Galilei, Brecht consemneaza explicit in adnotérile lui la text: ,Crima lui
Galilei poate fi socotitd ,pacatul originar“ al stiinfelor moderne ale naturii (..) Atit
din punct de vedere tehnic, cit si ca fenomen social, bomba atomicd reprezinti
clasicul produs final al izbinzii lui Galilei pe tarimul stiintei si al defectiunii lui
pe plan social“. In felul acesta, Galilei, care a fost neindoios un promotor al adevi-
rului si al unor noi cunostinie, dar nu a avut forta morald necesara ca sa lupte
pind la capdt pentru roadele cunoasterii sale §i pentru propria sa convingere, de-
vine in piesd simbolul acelei categorii de oameni de stiintd din zilele noastre, care,
in occident, fie din sldbiciune, fie minatd de interese materiale, s-a pus in slujba
imperialistilor.

Intruchiparea scenicid a lui Galilei este ginditi in asa fel, incit si sporeascd
efectul zguduitor al piesei si foria zdrobitoare a adevéarurilor pe care le proclamai.

Reprezentarea piesei Mama, dramatizare libera dupa romanul lui M. Gorki, a
prilejuit publicului nostru evenimentul primei ludri de contact cu ,Berliner En-
semble”, Un spectacol ca acesta este o manifestare foarte complexia si nu e de
loc usor sa analizezi fiecare element in parte, cind te afli in prezenta unei realizéiri
teatrale, desfasuratd si structuratd organic. Am asistat, inainte de toate, la o regie
modernd, pusd la punct cu minufiozitate, care a utilizat toate rafinamentele, pro-
cedeele, resursele tehnicii scenice din zilele noastre; efectele de lumini si proiec-
tiile, lozincile prezentate in stilul placardelor, culisele teatrale deschise, la vedere,
decorul si costumele, corurile vorbite, cu acompaniament muzical, intermezzo-uri
muzicale intre acte, si songurile lui Hans Eisler — totul a fost de o precizie, de o
simplitate voitd, de o originalitate si o finalitate clara, de-a dreptul impresionante.
Apoi, un ansamblu actoricesc care joacd la unison, admirabil sudat, realiziri acto-
ricesti perfécte, o dictiune, o gesticid si o plasticd, o miscare in spatiul scenic uimi-
toare. In centru, legatd organic si armonios de jocul celorlalti si totusi situindu-se
pe un plan superior: Pelaghia Vlasova-Helene Weigel, expresia ideald a inimii
curate, a adevarului supecior, a vointei de luptad si a abnegatiei, modulind, in tonu-
rile retinute ale suferintei pricinuite de moartea fiului cdzut in lupta pentru liber-
tate, un intreg univers de cuvinte indurerate. Felul cum aceastd mare actrifa reali-
zeazd si infitiseazd evolutia muncitoarei modeste si nestiutoare intr-o luptatoare si
propagandistd constientd a Revolutiei se inscrie printre momentele de culme ale
zugravirii artistice a chipului omenesc in zilele noastre. Jocul Helenei Weigel in
scenele cu Feodor Lapkin, la ultima intrevedere cu fiul ei si la centrul de predare
a obiectelur de metal este de o pregnantid si o veracitate de-a dreptul zguduitoare.

Cu egald indreptitire s-ar cuveni sd elogiem pe Hilmar Thate pentru Pavel
al siu, pe Norbert Christian in Feodor, pe Giinter Naumann — mecanicul Semion
Lapkin, pe Martin Flérchinger, interpretul Maécelarului, si pe Charlotie Brummer-
holff, interpreta Proprietiresei. Ceea ce nu trebuie inteles ca o preferenfiere calitativa
a lor in raport cu ceilal{i membri ai ansamblului.

Se cuvine si mentionim si unele din procedeele stilistice folosite de Brecht,
care, la o examinare superficiald, au putut si creeze impresia de ,modernisme®.
Este vorba, in realitate, de cel mai vechi arsenal de recuziti al scenei. Frazele-
placarde se intilnesc si la scena shakespeareanid. Corurile vorbite ficeau parte in-
tegrantd din teatrul antichititii grecesti. Cit despre monologurile si prologurile, in
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cadrul ciirora unul din personaje expune continutul sau indici sensul actiunii, le
putem gisi in teatrul evului mediu, ca §i la Hans Sachs sau la Shakespeare. In
cadrul teatrului politie al lui Brecht, acestor procedee stilistice li se atribuie o functie
precisii, esentiald, cu caracter propagandistic; ele constituie, ca si spunem asa,
mijloace pedagogice, care ajuti la concretizarea intentiei educative a poetului. Din-
colo de toate aceste aminunte, raimine si ddinuieste impresia zguduitoare, de nesters,
produsd de piesd, care zugridveste atit de pregnant lupta revolutionard a munci-
torimii ruse pentru o existenti mai omeneascd, incit devine pentru noi imbold
si pilda.

weded

Spectatorul care, dupd ce a vizut Mama, vine nepregitit la Viafa lui Galilei,
se pomeneste transportat dintr-o datd intr-un climat teatral cu totul diferit. Aceasta
piesd imbriatiseazi si infétiseazi sub toate aspectele, cu toate deductiile si posibi-
litatile dialectice care decurg din ea, tragedia precursorului spiritual, a luptatorului
fnaintas al unei epoeci noi, care lovindu-se de rezistenta fortelor trecutului ajunge
si-si triddeze crezul si menirea. Ne aflim in prezenta unei piese ce se adreseaza
categoric intelectului si in cadrul cédreia enuntirile definitive, haina aforistica a
gindirii si duelul replicilor ating dimensiuni tulburitoare. Trebuie sa fii tot timpul
cu atentia incordatd, ca nu cumva sa-t{i scape vreo intorsdtura importantia a dia-
logului, vreo formulare decisiva ; trebuie sad-t{i concentrezi tot timpul gindirea, ca
sd poti urmari zborul gindirii lui Galilei, a acestui cetdtean al unei epoci céareia
incd nu i-a venit timpul. Dar pe lingd aceasti activizare a gindirii, spectatorului
ii mai ramine un prisos de impresii covirsitoare, produse de aceasti piesid excep-
tionald. Valorile de ordin regizoral, reprezentate prin scena invesmintirii papei sau
scena carnavalului, ca si emotia zguduitoare pe care spectacolul decaderii continue
a unui mare spirit o desteapta inevitabil, chiar si la acei care condamna triadarea
lui Galilei, se datoreazid numai si numai artei scriitorului. Ciudat este ca acest
tradator, Galilei, rdmine, pind la sfirsit, personajul care rosteste ideea ce sinteti-
zeazd continutul progresist al piesei. Si paralel, cinismul cu care continuid si se
complacid in mocirla tradarii ! Spectatorul simte efectiv cd, asa cum procedeazi si
in Mutter Courage, scriitorul vrea sa-1 facid antipatic pe eroul sau, pentru a_ stirni
indignarea publicului : cum de e cu putintd ca o minte atit de geniald si decada
in halul acesta ? Marea hotirire si cotituri spre bine, care lui Galilei nu-i este
data, trebuie sia se producid nu pe scend, ci in constiinta spectatorului. Stim ca
discipolul Andrei Sarti va salva pentru posteritate manuscrisul acelor Discorsi, care
reprezintd ,eul” mai bun al lui Galilei si-i va reabilita astfel amintirea. Tot Sarti
ne este chezas ca tradarea rusinoasi a lui Galilei nu este in stare si-i anihileze
meritele reale. Scinteia aprinsa de el va fi preluati de al{i oameni, intr-o altid epoca,
si In mina lor va deveni flacara.

Ca si Helene Weigel in Mama, Ernst Busch realizeazi in Galileo Galilei, crea-
tia covirsitoare a serii. Cine nu l-a vizut reconstituind, pe parcursul a citorva ore,
destinul unei intregi vieti, dezvaluind spectatorilor procesul deciderii si descom-
punerii continue a unei fiinfe umane — acela nu are cum si cunoascd posibilitatile
si perspectivele nebidnuite ale teatrului. Farid a mai mentiona deosebitul talent de
vorbitor al lui Busch.

Este si aci valabila afirmatia facuta cu privire la ansamblul interpretarii in spec-
tacolul cu Mama. Daci totusi, relevim unele realiziiri, o facem numai pentru ci ni
s-au intipdrit cu deosebire in memorie, Citim, de pilda, creatia Reginei Lutz in
Virginia (mai ales in scena rugiciunii), a lui Wolf v. Beneckendorff in Bitrinul car-
dinal, a lui Ernst-Otto Guhrmann — cardinalul Barberini, mai tirziu papa Urban al
VIII-lea (de neuitat in admirabila satird pe care o constituie scena invesmintarii),
creatia lui Norbert Christian in rolul Cardinalului inchizitor, a lui Ekkehard Schall
in Andrea (copilul Andrea interpretat de Jochen Scheidler ne-a plicut, de asemenea,
foarte mult) si — in chip deosebit — creatia lui Michael Mellinger in Cintaretul
de balade, la fel de extraordinar ca si intreaga sceni a carnavalului, in care apare.

Intregul colectiv a fost la iniltimea acestui protagonist de nivel exceptional.

Spectacolele date de ,Berliner Ensemble“ ne-au demonstrat in chip exemplar
o modalitate artisticd-scenicd de nivelul cel mai inalt. Succesul inregistrat de acest
colectiv este o victorie decisivd a politicii culturale creatoare, promovati de partid
si de stat in R.D.G., cu sprijinul tuturor elementelor creatoare valoroase din sinul
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