CENTENARUL NASTERII LUI C. NOTTARA
Florin Tornea

MOSTENIREA ,,MESTERULUI

- Acum o sutd de ani, la 5 iunie, se nistea
in mahalaua Manea Brutaru, din Bucurestii vre-
mii, Constantin Nottara. Era fiul consilierului
de curte Ion Nottara, o ramuri tirzie si nio-
destda ce inmugurea pe trunchiul unui vechi
arbore genealogic. Dar strilucirea numelui Not-
tara incepe sd se rdspindeascd, si lumineze pa-
ginile istoriei noastre culturale si sd contribuie
la intdrirea prestigiului ei, abia din momentul
in care tinarul Constantin Nottara descoperi in
hulita si dispretuita indeletnicire populari de
actor, un ideal mult mai inaltator si mai plin
de satisfactie decit ingimfatele veleititi boieresti
ale familiei sale.

Se intimpla cu el ceea ce, in clocotul ani-
lor premergétori revolutiei de la 1848, se intim-
plase cu Matei Millo, celalalt ,fecior de neam*,
care se rupsese de ,cinul siu boieresc* pentru
a ctitori si a se striddui sd ridice spre educarea
civica si artisticd a omului de rind, a ,publicului
cu marunteaua®, edificiul teatrului nostru. Evi-
dent, imprejurarile istorice erau altele in anii
in care, intern la pensionul ,Libertatea“, fiul
consilierului de curte Ion Nottara ciddea in ex-
taz in fata jocului inspumat al lui Andronescu,
actor iesit din scoala involburat-romantici a
batrinului Aristia si care, dupa ce-1 coplesise cu tirade din Saul de Alfieri, ii diduse
primele indrumari actoricesti, ca sd se produca... in ,roluri de fete“ la festivitatile
scolare din pension. O primé perioadd eroicd a istoriei noastre teatrale mergea spre
incheiere. Matei Millo, cu jocul lui suculent popular si realist ; Mihail Pascaly, care
curatise de stingacii si exagerari maniera avintata a romanticilor Aristia si Costache
Caragiale, facuse scoala. Arta lui Millo si arta lui Pascaly, in anii primelor ispite
resimtite de Nottara pentru scend, intrase ca insusiri caracteristice, aproape crista-
lizate, in teatrul nostru. Comedioarelor si cinticelelor lui Alecsandri — dar si ale
lui Millo insusi — venise sa li se aldture pentru teatrul lui Pascaly drama eroica,
a lui Bolintineanu, apoi a lui V. A. Ureche si a lui Hasdeu. O literaturd dramatica
originala, din ce in ce mai robusti, mai stdpind pe sine, incepea si-si revendice cu
indreptatire intiietatea in repertoriul vremii ; in acel repertoriu ce se alcatuia —
dacid nu la intimplare, in orice caz cu dorinta de a mulfumi gustul capricios al unui
public incid neincrezator in darurile artistice ale actorilor nostri — din traduceri
sau adaptari grabite si hibride dupa piesele de succes si de bulevard ale Parisului.
Farsa bufd, dramoleta si vodevilul, ori dramele de ,spadd si capid“, feeria pretins
de mare montare, cu efecte si surprize luminiscente de foc bengal, se succedau pe
cele doud scene mari ale orasului, asezate una peste drum de cealaltd, pe Podul
Mogosoaiei, Calea Victoriei de astizi : scena oficiald a Teatrului cel Mare si scena
marelui bogatas si iubitor de teatru, Frederic Bossel. O criticd teatrala serioasa, exi-
gentid, competenti, urmirea miscarea teatrului: la numele lui Nicolae Filimon,
C. A. Rosetti, Cezar Boliac, aveau curind si se aldture numele unui tinar si studios
fost sufler in teatrul lui Pascaly.. Mihail Eminescu, si numele cu rezonantd mai
veche in viata teatrului, al lui I. L. Caragiale. Scoala romineascid de artd dramatica,
la care au predat cu daruire, dar cu intermitentd si oarecum diletant, C. Aristia,
Costache Caragiale, Matei Millo — scoald pentru intemeierea serioasid a careia ple-
dase cu staruintd Vasile Alecsandri si se striduise, dupa Eliade Radulescu, C. A.
Rosetti —, avea in sfirsit, acum, o programi analiticA inchegatd si un profesor, pe
Stefan Vellescu, actor de frumoase si prefuite resurse, dar care-si descoperise dea-
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supra acestora, cu osebire, remarcabile resurse si inzestriri pedagogice. Era o scoala
modestd aceastd scoald — cu o singurad clasi, clasa Vellescu — desi ea se intitula
pompos Conservator si isi demonstra, an de an, roadele in ,productii spectaculoase*
care se tineau in sala asa-zisului Ateneu, gizduit intr-o cladire rimasa fara urme,
anexata fostului Tribunal — si el cézut pradd timpului si tirnicoapelor — ce se
indlta, cu vederea in gradina Cismigiului, cam pe locul unde se afla vechea cladire
a Operei Romine, peste care, de asemenea, barbare si nimicitoare, au cazut acum
15 ani, la 24 august, bombele furiei naziste...

Profesorul $tefan Vellescu — secondat la conducerea Conservatorului de béa-
trinul muzician Eduard Wachmann —, inainte de a pisi pe scena si inainte de a
face, mai ales, scoald, cunoscuse indrumarea si exemplul artistic al unui stralucit
reprezentant al Comediei Franceze, Regnier. Erau o indrumare si un exemplu ce
se reclamau cu osebire de la clasicitate, dar care, in acei ani, mai péastrau din ceea
ce insemna arta clasici teatrald doar aura formelor ei: distinctia in gestul si tinuta
scenica, stiinfa modularilor elegante ale cuvintului si frazei. Arta clasicAi a Come-
diei Franceze se pietrificase asadar in academism glacial. Iar Stefan Vellescu avea
séd incerce transplantarea acestui academism in jocul lui si in clasa lui de artd dra-
matica. Elevul sdu, Nottara, urma sid umanizeze ceea ce era rece si distant in inva-
tatura profesorului. Pina la contributia lui Nottara insa, exigenta distinctiei pe care
o aducea Vellescu in viata teatrului era nu numai o noutate, c¢i si un mare si ne-
cesar factor de modelare profesionala a actorilor, un factor nu mai putin important
de imbogitire a orizonturilor artistice insesi ale teatrului nostru. Caci, ceea ce im-
prumutase Aristia de la marele si focosul Talma, actorul revolutiei franceze ; ceea
ce primise Pascaly de la versatilul Bouffé, actor al teatrelor pariziene de dupa re-
volutie, ceea ce aldturase insusi Millo geniului sdu artistic, din arta comicilor ace-
lorasi teatre pariziene, erau desigur lucruri pretioase pentru inceputurile teatrului
nostru, in orientarea lui artistica, dar asezau dincoace de aceastd orientare, pentru
maiestria actoriceascid a elevilor lor, nesiguranta empirismului, arbitrariul sponta-
neitdtii, cu tot ce ele poartd negativ cu sine : facilitate, lipsi de control stilistic sau,
de nu, lipsd de originalitate, pornire spre imitatie servila a maestrului, epigonism.
In adevar, istoricul isi poate ingddui sd se intrebe, unde si ce ar fi ajuns arta ge-
neratiei lui Nottara — arta unui Grigore Manolescu sau a Aristizzei Romanescu —,
marea artd a lui Nottara insusi, daca ea s-ar fi lasat desfasurata, asa cum incepuse
(chiar in umbra covirsitoare a magistrilor Millo si Pascaly) pe scenele improvizate
si fara pretentii ale ,teatrului® din Udricani, ale ,Gradinii cu cai“ (proprietate a
mezelarului Patac) sau ale gradinii Waremberg de pe Izvor, sau ale gradinii Stavri,
sau chiar pe scenele din centru, de la Bossel si de la Teatrul cel Mare ? Ce ar fi
ajuns arta lor, cu spectacole care porneau de la Fata lui Chir Troancd si O toaletd
neisprdvitd pentru a ajunge la Bomba cu apd fiartd si, sa zicem, Doi sergenfi sau
Curierul de Lyon ? Scoala lui Vellescu, in care, in preajma razboiului pentru inde-
pendentd si in pragul intemeierii Societdtii Dramatice si a Teatrului National, in-
trase si Nottara si Grigore Manolescu, avea, cu exigenta ei formala a distinctiei, nu
doar si disciplineze vocatia artisticd a viitorului fruntas al artei noastre teatrale,
dar avea si stea nestrimutat, pentru intreaga, lunga si bogat pilduitoarea lui cariera
de aproape 60 de ani, la baza artei sale, ca o conditie a artei sale. Cele invatate in
clasa lui Vellescu au riamas nesterse. E drept, nu ca principiu estetic, ci pre-
schimbate intr-un primordial principiu etic pe care s-au asezat arta si invatatura
sa artistica. :

Mai sint inci in viatd elevi si spectatori de-ai ,mesterului“ Nottara. Elevii
lui sint mai tofi artisti ai poporului si maestri emeriti ai artei ; spectatorii, bétrini_ iu-
bitori de teatru. Ei isi pot intoarce privirile inapoi, in timp, sa-1 vada pe om §i pe
actor : fruntea lui inalt-boltitd si ochii lui cald-invaluitori ; gestul lui elevat si_vocga
lui stirnind deopotriva unduitoare ecouri, prelungi si adinci, ca si ascutite tonuri zvic-
nite ; trupul lui maruntel izbutind si creasca pe scend pina la dimensi'uni sta}tuare_.
stiind sa poarte cu naturalete dar si cu rafinament propriu, si toga, si hlamida, si
costumul de epoca, si fracul ; fata lui calm agezati, dar stiind si fie de o extrema
mobilitate. Ei il pot vedea covirsit de ani, de muncéd si boald, in ultimul sau rol —
Eduard al IV-lea din tragedia lui Shakespeare Richard al III-lea — si in Doctoyul
in dilemd de Bernard Shaw. Ei si-1 pot aminti staruind sd existe pe scei'lé,_in pofida
bolii, méacar in roluri episodice. $i-1 pot aminti, privind mereu inda'\rat_m negura
anilor scursi, in Stefan Voda si in Luca Arbore, in Ion Voda Armanul, in Horatiu
si Oedip, in Don Salust si Franz Moor, in Hamlet si Othello, in Octavian August
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si Despot Voda... Vor putea vorbi despre nebdnuita artd a cuvintului si gestului sfiu
scenic ; vor fi, poate, unii care sd judece inalta lui maéiestrie artisticA drept un
ecou intirziat al unei arte depasite, dar care a ficut faima unei intregi generatii
de sfirgit de secol : la noi — Grigore Manolescu, Ion Petrescu, Aristizza Romanescu,
Anestin ; peste hotare — Mounet Sully, Sarah Bernhardt, Novelli, Sonnenthal, Duse,
Irving.. Unii vor vedea in arta lui Nottara si vor sublinia o anumitid emfaza ro-
mantica ; alfii, dimpotriva, vor scoate in relief lenta dar certa lui atasare de realism
si vor afla in sprijinul parerilor lor, cuvintele insesi ale actorului: , Am cautat, in
arta mea, sa infru cit mai adinc in tainele ei, spionind — nu in sensul cel rau —
societatea in care ma gaseam, scrutind sufletele celor de care mé apropiam, trigind
astfel o anumiti paraleld intre concretizarea valorilor desprinse din contactul cu
lumea, cu acelea ce mi le oferea rasfoirea cartilor, pinid ce gdseam solufia cea ade-
viratd si atunci imbinarea ambelor linii imi didea realitatea si adevirul conceptiei
mele creatoare in artd“. Altii vor incerca sd observe in arta lui Nottara realizindu-se
o inménunchiere fericitd intre veridicul realist si patosul romantic ; altii vor fi mul-
tumiti s& se opreascd la stiinfa formelor si logicii artistice in care excela Nottara
si s4 vadad aceastd stiinfd aplicatd, de la caz la caz, textelor dramatice — realiste
ori romantice — pe care artistul le interpreta...

Problema va ramine, pina la urméi. de domeniul cercetirilor si al concluziilor
biografilor. Acestia vor rasfoi zecile de mii de pagini ale diferitelor publicatii apa-
rute de-a lungul a 60 de ani; vor descifra dosarele aflate in Arhivele Statului si
scrierile multe, despre sine insusi si despre artistii contemporani lui; vor céuta
documentare in zecile si zecile de orase pe care Nottara le-a vizitat si incintat cu
jocul lui, in nenumdratele sale turnee; vor céduta si afle factori comuni artistici
care sd poatd explica uluitoarea fortd de munca si diruire a acestui actor, care a
trdit pe scend peste 700 de roluri, si uluitoarea lui disponibilitate de a se simti in
elementul lui, deopotrivd in comedia lui Caragiale, ca si in tragedia anticd, in drama
elizabethana, ca si in drama modernd, in melodrama lui D’Ennery, ca si in drama
istoricd a lui Alecsandri sau Delavrancea. Desigur, ei vor gisi acesti factori comuni
si vor reusi si defineascd arta lui Nottara si locul de seami pe care ea il ocupa in
traditia si dezvoltarea scolii noastre teatrale realiste. Mostenirea pe care Nottara
ne-a lasat-o, o vom descoperi insd, mai cu seamd, in flacira eticAi a muncii sale
creatoare, in acele elemente etice care l-au ajutat si se releve incepind chiar cu
examenul sdu de absolvire a conservatorului (cind, interpretind pe Cristofor Co-
lumb, ,a umplut de admiratiune“ pe cronicarul ziarului ,Presa“, care comenteaza
realizarea) ; chiar din primul mare rol — Don Salust — interpretat la Teatrul Na-
tional si cu care a cucerit deopotriva si pe directorul teatrului, Ion Ghica, si critica
foarte pretioasa si pretentioasd a vremii, a lui Ionescu-Gion si a lui Racovitd-Sfinx,
pind, dupd 60 de stagiuni cu afisele mereu pline de numele siu, in ziua ultimei lui
aparitii in Eduard al IV-lea, pe care, sub povara doboritoare a bolii, 1-a cedat bu-
nului sdu elev Nicolae Baltiteanu... Aceste date etice erau : pasionata si totala da-
ruire artei pe care o practica ; increderea nestirbitd in forta ei de indltare morala
si de educare a publicului ; intelegerea, asadar, a artei si a practicii artistice, numai
in functie de telurile si rezultatele lor sociale. De aci, obligatia actorului de a-si
respecta arta, de a nu o injosi, de a nu o lidsa pradi degradirii din interese me-
schine, veleitare, negufatoresti ; de aci, obligativitatea onestitd{ii actorului fata de
propria lui persoand si profesiune, obligativitatea muncii disciplinate, rabdétoare,
serioase, mereu pitrunse de telul nobil pe care arta sa il urmareste. De aci, cinstea
si omenia, ca si emulatia reciproci in relatiile cu colegii intru profesiune ; demni-
tatea si curdtenia morald in viata cetidteneascd. Toate aceste date etice se concen-
trau la Nottara in termenul distincfie, auzit pentru prima oarid si folosit pe plan
estetic 1a Stefan Vellescu.

La o sutd de ani de la nasterea sa, amintirea si prefuirea din nou a uriasului
aport al lui Nottara la dezvoltarea teatrului nostru ar rimine un omagiu de circum-
stanta, dacd el nu s-ar asocia cu constatarea bucuroasd ci mostenirea sa, in primul
rind eticd, nu tine de domeniul amintirii, ci a fost preluati — in conditii pe care ,meg-
terul“ nu s-ar fi incumetat mécar si le viseze — si este fructificatd de tinara ge-
neratie de artisti de azi, care nu l-a cunoscut, dar pentru care numele de artist —
Shi%inde grtist al teatrului — n-are sens dacd nu e legat de numele de cetdfean.



