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Acum o sută de ani, la 5 iunie, se năştea 
în mahalaua Manea Brutaru, din Bucureştii vre-
mii, Constantin Nottara. Era fiul consilierului 
de curte Ion Nottara, o ramură tîrzie şi rrio-
destă ce înmugurea pe trunchiul unui vechi 
arbore genealogie. Dar strălucirea numelui Not
tara începe să se răspîndească, să lumineze pa-
ginile istoriei noastre culturale şi să contribuie 
la întărirea prestigiului ei, abia din momentul 
în care tînărul Constantin Nottara descoperă în 
hulita şi dispreţuita îndeletnicire populară de 
actor, un ideal mult mai înălţător şi mai plin 
de satisfactie decît îngîmfatele veleităţi boiereşti 
ale familiei sale. 

Se întîmpla cu el ceea ce, în clocotul ani-
lor premergători revoluţiei de la 1848, se întîm-
plase cu Matei Millo, celălalt „fecior de neam", 
care se rupsese de „cinul său boieresc" pentru 
a ctitori şi a se strădui să ridice spre educarea 

y, civica şi artistica a omului de rìnd, a „publicului 
cu mărunţeaua", edificiul teatrului nostru. Evi
dent, împrejurările istorice erau altele în anii 
în care, intern la pensionul „Libertatea", fiul 

£$ consilierului de curte Ion Nottara cădea în ex-
taz în faţa jocului ìnspumat al lui Andronescu, 
actor ieşit din şcoala învolburat-romantică a 

bătrînului Aristia şi care, după ce-1 copleşise cu tirade din Saul de Alfieri, îi dăduse 
primele îndrumări actoriceşti, ca să se produca... în „roluri de fete" la festivităţile 
scolare din pension. O prima perioadă eroica a istoriei noastre teatrale mergea spre 
incheiere. Matei Millo, cu jocul lui suculent popular şi realist ; Mihail Pascaly, care 
curăţise de stîngăcii şi exagerări maniera avîntată a romanticilor Aristia şi Costache 
Caragiale, făcuse şcoală. Arta lui Millo şi arta lui Pascaly, în anii primelor ispite 
resimţite de Nottara pentru scena, intrase ca însuşiri caracteristice, aproape crista-
lizate, în teatrul nostru. Comedioarelor şi cìnticelelor lui Alecsandri — dar şi ale 
lui Millo însuşi — venise să li se alăture pentru teatrul lui Pascaly drama eroica, 
a lui Bolintineanu, apoi a lui V. A. Ureche şi a lui Haşdeu. O literature dramatică 
originala, din ce în ce mai robusta, mai stăpînă pe sine, începea să-şi revendice cu 
îndreptăţire întîietatea în repertoriul vremii ; în acel repertoriu ce se alcătuia — 
dacă nu la întîmplare, în orice caz eu dorinţa de a mulţumi gustul capricios al unui 
public încă neîncrezător în darurile artistice ale actorilor nostri — din traduceri 
sau adaptări grăbite şi hibride după piesele de succès şi de bulevard aie Parisului. 
Farsa bufă, dramoleta şi vodevilul, ori dramele de „spada şi capa", feeria pretins 
de mare montare, cu efecte şi surprize luminiscente de foc bengal, se succedau pe 
cele două scene mari aie oraşului, aşezate una peste drum de cealaltă, pe Podul 
Mogoşoaiei, Calea Victoriei de astăzi : scena oficială a Teatrului eel Mare şi scena 
marelui bogătaş şi iubitor de teatru, Frederic Bossel. O critica teatrală serioasă, exi-
gentă, competente, urmărea mişcarea teatrului : la numele lui Nicolae Filimon, 
C. A. Rosetti, Cezar Boliac, aveau curînd să se alăture numele unui tînăr şi studios 
fost sufler în teatrul lui Pascaly... Mihail Eminescu, şi numele cu rezonanţă mai 
veche în viaţa teatrului, al lui I. L. Caragiale. Şcoala romînească de artă dramatică, 
la care au predat cu dăruire, dar cu intermitentă şi oarecum diletant, C. Aristia, 
Costache Caragiale, Matei Millo — şcoală pentru întemeierea serioasă a căreia ple-
dase cu stăruinţă Vasile Alecsandri şi se străduise, după Eliade Rădulescu, C. A. 
Rosetti —, avea în sfîrşit, acum, o programa analitica închegată şi un profesor, pe 
Stefan Vellescu, actor de frumoase şi preţuite resurse, dar care-şi descoperise dea-
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supra acestora, cu osebire, remarcabile resurse şi înzestrări pedagogice. Era o şcoală 
modesta această şcoală — cu o singură clasă, clasa Vellescu — deşi ea se intitula 
pompos Conservator şi îşi demonstra, an de an, roadele în „producţii spectaculoase" 
care se ţineau în sala aşa-zisului Ateneu, găzduit într-o clădire rămasă fără urme, 
anexată fostului Tribunal — şi el căzut pradă timpului şi tîrnăcoapelor — ce se 
înălţa, cu vederea în gradina Cişmigiului, cam pe locul unde se afla vechea clădire 
a Operei Romìne, peste care, de asemenea, barbare şi nimicitoare, au căzut acum 
15 ani, la 24 august, bombele furiei naziste... 

Profesorul Ştefan Vellescu — secondât la conducerea Conservatorului de bă-
tr înul muzician Eduard Wachmann —, ìnainte de a păşi pe scena şi înainte de a 
face, mai ales, şcoală, cunoscuse îndrumarea şi exemplul artistic al unui strălucit 
reprezentant al Comediei Franceze, Régnier. Erau o îndrumare şi un exemplu ce 
se reclamau cu osebire de la clasicitate, dar care, în acei ani, mai păstrau din ceea 
ce însemna arta clasică teatrale doar aura formelor ei : distincţia în gestul şi ţ inuta 
scenica, ştiinţa modulărilor elegante ale cuvîntului şi frazei. Arta clasică a Come
diei Franceze se pietrificase aşadar în academism glacial. Iar Stefan Vellescu avea 
să încerce transplantarea acestui academism în jocul lui şi în clasa lui de artă dra-
matică. Elevul său, Nottara, urma să umanizeze ceea ce era rece şi distant în învă-
ţătura profesorului. Pînă la contribuţia lui Nottara însă, exigenţa distincţiei pe care 
o aducea Vellescu în viaţa teatrului era nu numai o noutate, ci şi un mare şi ne-
cesar Mctor de modelare profesională a actorilor, un factor nu mai puţin important 
de îmbogăţire a orizonturilor artistice înseşi ale teatrului nostru. Caci, ceea ce îm-
prumutase Aristia de la marele şi focosul Talma, actorul revoluţiei franceze ; ceea 
ce primise Pascaly de la versatilul Bouffé, actor al teatrelor pariziene de după re-
voluţie, ceea ce alăturase însuşi Millo geniului său artistic, din ar ta comicilor ace-
loraşi teatre pariziene, erau desigur lucruri preţioase pentru începuturile teatrului 
nostru, în orientarea lui artistica, dar aşezau dincoace de această orientare, pentru 
măiestria actoricească a elevilor lor, nesiguranţa empirismului, arbitrariul sponta-
neităţii, cu tot ce eie poartă negativ cu sine : facilitate, lipsă de control stilistic sau, 
de nu, lipsă de originalitate, pornire spre imitaţie servila a maestrului, epigonism. 
In adevăr, istoricul îşi poate îngădui să se întrebe, unde şi ce ar fi ajuns arta ge
neratici lui Nottara — ar ta unui Grigore Manolescu sau a Aristizzei Romanescu —, 
marea artă a lui Nottara însuşi, dacă ea s-ar fi lăsat desfăşurată, aşa cum începuse 
(chiar în umbra covîrşitoare a magiştrilor Millo şi Pascaly) pe scenele improvizate 
şi fără pretenţii ale „teatrului" din Udricani, ale „Gradimi cu cai" (proprietate a 
mezelarului Paţac) sau ale gradimi Waremberg de pe Izvor, sau ale gradimi Stavri, 
sau chiar pe scenele din centru, de la Bossel şi de la Teatrul cel Mare ? Ce ar fi 
ajuns arta lor, cu spectacole care porneau de la Fata lui Chir Troancă şi O toaletă 
neisprăvită pentru a ajunge la Bomba cu apă fiartă şi, să zicem, Doi sergenti sau 
Curierul de Lyon ? Şcoala lui Vellescu, în care, în preajma războiului pentru inde-
pendenţă şi în pragul întemeierii Societăţii Dramatice şi a Teatrului National, in-
trase şi Nottara şi Grigore Manolescu, avea, cu exigenţa ei formala a distincţiei, nu 
doar să disciplineze vocaţia artistica a viitorului fruntaş al artei noastre teatrale, 
dar avea să stea nestrămutat, pentru ìntreaga, lunga şi bogat pilduitoarea lui cariera 
de aproape 60 de ani, la baza artei sale, ca o condiţie a artei sale. Cele învăţate în 
clasa lui Vellescu au rămas neşterse. E drept, nu ca principiu estetic, ci pre-
schimbate într-un primordial principiu etic pe care s-au aşezat ar ta şi învăţătura 
sa artistica. 

Mai sînt încă în viaţă elevi şi spectatori de-ai „meşterului" Nottara. Elevii 
lui sînt mai toţi artisti ai poporului şi maestri emeriti ai artei ; spectatorii, bătrîni iu-
bitori de teatru. Ei îşi pot întoarce privirile înapoi, în timp, să-1 vada pe om şi pe 
actor : fruntea lui înalt-boltită şi ochii lui cald-învăluitori ; gestul lui élevât şi vocea 
lui stîrnind deopotrivă unduitoare ecouri, prelungi şi adînci, ca şi ascuţite tonuri zvîc-
nite ; trupul lui măruntel izbutind să crească pe scenă pînă la dimensiuni statuare, 
ştiind să poarte eu naturaleţe dar şi cu rafinament propriu, şi toga, şi hlamida, şi 
costumul de epocă, şi fracul ; fata lui calm aşezată, dar ştiind să fie de o extremă 
mobilitate. Ei îl pot vedea covîrşit de ani, de muncă şi boală, în ultimul său roi — 
Eduard al IV-lea din tragedia lui Shakespeare Richard al III-lea — şi în Doctorul 
în dilemà de Bernard Shaw. Ei şi-1 pot aminti stăruind să existe pe scena, în pofida 
bolii, măcar în roluri episodice. Şi-1 pot aminti, privind mereu îndărăt în negura 
anilor scurşi, în Ştefan Vodă şi în Luca Arbore, în Ion Vodă Armanul, în Horaţiu 
şi Oedip, în Don Salust şi Franz Moor, în Hamlet şi Othello, în Octavian August 

43 www.cimec.ro



şi Despot Vodă... Vor putea vorbi despre nebănuita artă a cuvîntului şi gestului său 
scenic ; vor fi, poate, unii care să judece înalta lui măiestrie artistica drept un 
ecou întîrziat al unei arte depăşite, dar care a făcut faima unei întregi generaţii 
de sfîrşit de secol : la noi — Grigore Manolescu, Ion Petrescu, Aristizza Romanescu, 
Anestin ; peste hotare — Mounet Sully, Sarah Bernhardt, Novelli, Sonnenthal, Duse, 
Irving... Unii vor vedea ìn arta lui Nottara şi vor sublinia o anumită emfazà ro
mantica ; alţii, dimpotrivă, vor scoate ìn relief lenta dar certa lui ataşare de realism 
şi vor afla în sprijinul părerilor lor, cuvintele înseşi ale actorului : „Am căutat, in 
arta mea, să intru cìt mai adìnc in tainele ei, spionìnd — nu in sensul cel rău — 
societatea ìn care mă găseam, scrutìnd sufletele celor de care mă apropiam, trăgînd 
astfel o anumită paralelă ìntre concretizarea valorilor desprinse din contactul cu 
lumea, cu acelea ce mi le oferea răsfoirea cărţilor, pina ce găseam soluţia cea ade-
varata şi atunci ìmbinarea ambelor linii imi dădea realitatea şi adevărul concepţiei 
mele creatoare in artă". Alţii vor încerca să observe in arta lui Nottara realizìndu-se 
o înmănunchiere fericită ìntre veridicul realist şi patosul romantic ; alţii vor fi mul-
ţumiţi să se oprească la ştiinţa formelor şi logicii artistice ìn care excela Nottara 
sì să vada această ştiinţă aplicată, de la caz la caz, textelor dramatice — realiste 
ori romantice — pe care artistul le interpreta... 

Problema va ramine, pina la urmă. de domeniul cercetărilor şi al conci uziilor 
biografilor. Aceştia vor răsfoi zecile de mii de pagini ale diferitelor publicaţii apă-
rute de-a lungul a 60 de ani ; vor descifra dosarele aflate în Arhivele Statului şi 
scrierile multe, despre sine însuşi şi despre artiştii contemporani lui ; vor cauta 
documentare in zecile şi zecile de oraşe pe care Nottara le-a vizitat şi ìncìntat cu 
jocul lui, in nenumăratele sale turnee ; vor cauta să afle factori comuni artistici 
care să poată explica uluitoarea forţă de muncă şi dăruire a acestui actor, care a 
trăit pe scena peste 700 de roluri, şi uluitoarea lui disponibilitate de a se simţi in 
elementul lui, deopotrivă ìn comedia lui Caragiale, ca şi in tragedia antica, in drama 
elizabethană, ca şi in drama moderna, in melodrama lui D'Ennery, ca şi in drama 
istorică a lui Alecsandri sau Delavrancea. Desigur, ei vor gasi aceşti factori comuni 
şi vor reuşi să definească arta lui Nottara şi locul de seamă pe care ea îl ocupă ìn 
tradiţia şi dezvoltarea scolii noastre teatrale realiste. Moştenirea pe care Nottara 
ne-a lăsat-o, o vom descoperi însă, mai cu seamă, in flacăra etica a muncii sale 
creatoare, in acele elemente etice care 1-au ajutat să se releve ìncepìnd chiar cu 
examenul său de absolvire a conservatorului (cìnd, interpretìnd pe Cristofor Co-
lumb, „a umplut de admiraţiune" pe cronicarul ziarului „Presa", care comentează 
realizarea) ; chiar din primul mare rol — Don Salust — interprétât la Teatrul Na
tional şi cu care a cucerit deopotrivă şi pe directorul teatrului, Ion Ghica, şi critica 
foarte preţioasă şi pretenţioasă a vremii, a lui Ionescu-Gion şi a lui Racoviţă-Sfinx, 
pina, după 60 de stagiuni cu afişele mereu pline de numele său, in ziua ultimei lui 
apariţii in Eduard al IV-lea, pe care, sub povara doborîtoare a bolii, 1-a cedat bu-
nului său elev Nicolae Bălţăţeanu... Aceste date etice erau : pasionata şi totala dă- • 
ruire artei pe care o practica ; încrederea neştirbită in forţa ei de înălţare morală 
şi de educare a publicului ; înţelegerea, aşadar, a artei şi a practicii artistice, numai 
in funcţie de ţelurile şi rezultatele lor sociale. De aci, obligaţia actorului de a-şi 
respecta arta, de a nu o injosi, de a nu o lăsa pradă degradării din interese me
schine, veleitare, neguţătoreşti ; de aci, obligativitatea onestităţii actorului faţă de 
propria lui persoană şi profesiune, obligativitatea muncii disciplinate, răbdătoare, 
serioase, mereu pătrunse de ţelul nobil pe care arta sa il urmăreşte. De aci, cinstea 
şi omenia, ca şi emulala reciproca ìn relatiile cu colegii ìntru profesiune ; demni-
tatea şi curătenia morală in viaţa cetătenească. Toate aceste date etice se concen-
trau la Nottara in termenul distincţie, auzit pentru prima oară şi folosit pe pian 
estetic la Stefan Vellescu. 

La o sută de ani de la naşterea sa, amintirea şi pretuirea din nou a uriaşului 
aport al lui Nottara la dezvoltarea teatrului nostru ar ramine un omagiu de circum-
stanţă, dacă el nu s-ar asocia eu constatarea bucuroasă că moştenirea sa, în primul 
rînd etica, nu ţine de domeniul amintirii, ci a fost preluată — în condici pe care „mes
terai" nu s-ar fi încumetat măcar să le viseze — şi este fructificată de tînàra ge
nerate de artisti de azi, care nu 1-a cunoscut, dar pentru care numele de artist — 
şi încă de artist al teatrului — n-are sens dacă nu e légat de numele de cetăţean. www.cimec.ro


