tacolul Ultimul tren, apdrute in ,Rominia
libera® si in cotidianul local ,Flacira ro-
sie”. Participantii la discutii, printre care
si regizorul spectacolului, lon Deloreanu,
si-au insugit unele observatii, gisite juste,
procedind ulterior la imbunétatirea reprezen-
tatiilor.

O ultima remarcd : participarea foarte ac-
tivi la sedinte si discutii a tovarisei Elsa
Toma, inspector de arti la Sfatul Popular
Orisenesc, precum si a actorilor tineri Valen-
tino Dain si indeosebi Ileana Popp.

Nu sint acestea semne si dovezi ca, to-
tusi, consiliile artistice incep sid-si realizeze
menirea, si-si onoreze investitura ?

REPERTORIUL PERMANENT

De obicei, fiecare propunere de reperto-
riu al unei stagiuni cuprinde, pe linga
lista de premiere, si un capitol de reludri,
adici spectacole montate anterior, care in-
tregesc, coloreazi si dau consistenti acti-
vitafii teatrale. In general, se reiau spec-
ta::olxg din stagiunea precedenti si, mai
pulin, spectacolele de mare prestigiu. Din
pacate, mai pufin.

Orice teatru are, pe linia evolutiei sale,
momente artistice de wvirf, spectacole care-l
exprimi, care definesc calitatea si maiestria
colectivului respectiv. Ca si dam citeva
exemple, isi poate cineva inchipui Teatrul
National ,I. L. Caragiale* firi spectaco-
lele O scrisoare pierdutd, Fata fird zestre,
Trei surori, O chestiune personald, Apus de
soare sau recenta Tragedie optimistd ? Se
poate despirti imaginea Municipalului de
spectacole ca Pddurea, Arcul de triumf sau
Omul cu arma? Credem c¢i ne-am facut
infelesi. Dar intrebarea este: ce se face
cu aceste mani victorii ale artei noastre
teatrale noi? Au ramas ele privilegiul
exclusiv al spectatorilor morocosi care le-au
apucat 7 Credem ci ar fi nedrept si gresit.
Daci ne-am gindi numai la generatiile ti-
nere care umplu si vor umple tot mai mult
silile noastre de teatru, si tot s-ar cuveni
sd meditim la posibilitatea de a péstra
pentru ele asemenea tezaure de arti. Pe
de alti parte, de ce si nu poti reveni la
un mare spectacol, asa cum recitesti o
carte valoroasi, cum te-ntorci si revezi un
tablou celebru, sau si asculfi din nou o
simfonie ?

In stagiunea ce se incheie, teatrele au
inceput si refaci §i si reia unele spec-

tacole, cu succes. Am putea cita aici:
Anii negri (National Bucuresti), Ultimul
mesaj (Armatei), Matei Millo (National
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lagi) etc. Totusi, e incd prea pufin. Ini-
tiativa trebuie continuata. g

S-ar putea, astfel, constata ci existd un
sir destul de bogat de spectacole, a ciror
pastrare in repertoriul permanent se im-
pune cu evidentd. Ne pemnmitem si enu-
meram citeva, firi a avea pretentia de a
le epuiza :

Teatrul National ,I. L. Caragiale”:
Fata fdra zestre, Balcescu, Minerii, Ceta-
tea de foc, Matei Millo, Mielul turbat, Trei
surori, O chestiune personald s.a.; Teatrul
Municipal : Arcul de triumf, Oameni de
azi, Horia, Pddurea, Liubov Iarovaia s.a.;
Teatrul Muncitoresc C.F.R.: Baia; Teatrul
Armatei : Trenul blindat, Ruptura; Teatrul
National din lasi: Zorii Teatrului National,
Horia, Anii negri (refiacut), dramaturgia
lui Alecsandri s.a.; Teatrul National din
Cluj : Cetatea de foc, Cei din urmd, Sfir-
situl escadrei ; Teatrul National din Craio-
va: Tragedia optimistd; Teatrul de Stat din
Baia Mare: Inspectorul de polifie, Ultima
ord ; Teatrul Secuiesc de Stat din Tg. Mu-
ves :Chef boieresc, Pescdrusul, Micii bur-
ghezi; Teatrul de Stat din Satu Mare=
Mielul turbat, Zile obisnuite; Teatrul de
Stat din Timisoara : Plognifa; Teatrul de
Stat din Sibiu: Hagi Tudose etc., efc.

O cercetare atenti si o memorie mai
bunid decit a noastra vor putea completa
aceastd listi cu totul sumari. Important
e si se accepte justetea principiului. $i,
odati acceptati, am dori ca §i spectatorul
din 1960 sau 1965 si poata aplauda pro-
ductiile teatrale de seama ale acestor minu-
nati si creatori 15 ani care s-au scurs de la

Eliberare.
Fl. P.

CULOAREA LA ,,BERLINER
ENSEMBLE"

Nu numai scenografii si specialistii in
materie de plastici a spectacolului au fost
impresionati de culoarea (la sensul propriu)
a celor doud montari cu care ,Berliner En-
semble” s-a infitisat publicului bucures-
tean. Fixarea, pentru fiecare spectacol, a unei
anumite tonalititi coloristice dominante —
in Mama, cenusiul, variatiile de alb-negru
tinzind spre gri; in Viata lui Galilei, ca-
ramiziul stins, nuantele brun-rogiatice — a
fost de natura si evidentieze cu sporita
pregnantid sensurile fundamentale ale celor
doud drame epice reprezentate. >-a putut
descifra in aceasta, o dati mai mault, con-
ceptia despre arta teatrului proprie lui
Brecht, dupia care toate elementele scenice
(concurind la fixarea unitatii de stil a



intregului) sint chemate sa contribuie di-
rect la acea detasare a speclatorului fata
de intimpléirile aduse pe scend, in vederea
transmiterii cu maxima eficacitate a tilcu-
lui fabulei.

Ce ar fi putut exprima mai limpede in-
treaga ambiantid istorica ce isi afli ecou
in Mama, decit neschimbatul cadru cenusiu,
intins, apasator, mohorit, impresurind per-
manent miscarea personajelor ? Sau ce alt
echivalent scenic ar fi fost in stare si deli-
miteze atit de net in Viafa lui Galilei
vremea inchizitiei, ca vasta celuli de arama,
parind un cub ferecat, cu zidurile reflec-
tind culorile rugului aprins, menita sa
serveascd drept decor constant (firegte, cu
inlocuirea unor elemente pentru a se marca
locul actiunii din diferite tablouri) ?

Dublul plan al piesei Mama, vizat de
Bertolt Brecht — evocarea concreti a mis-
cirnii revolutionare a proletariatului rus este
proiectatid, la dimensiuni de simbol, pe fun-
dalul general istoric al luptei de clasa
duse pretutindeni in lume de muncitori im-
potriva patronilor, a capitalistilor, a exploa-
tatorilor —, a fost conturat si prin iscu-
sita valorificare a luminilor si a gamei
coloristice dominata de tonuri aspre, intu-
necate. Peretii casei Pelaghiei Nilovna
Vlasova sint vopsifi in gri, salopetele si
sorfurile muncitorilor si-au pierdut parca
orice culoare sub atitea pete de unsoare,
sepcile lor negre au pielea roasa si afu-
matd, scurtele ide postav ieftin si broboadele
de lini au cédpatat aceeagi tenta cmu;ie.
prafuita. Iar siluetele gigantice de munci-
tori, proiectate pe largul circular care im-
britiseazi fundul infregii scene, reiau, la
alte proportii, culorile posomorite ale hai-
nelor purtate de interpreti. Verzuiul de
sopirla al uniformelor jandarmilor Ohranei
vine sd adauge o notid aparte acestui tablou
sumbru al lumii capitaliste — temnita pen-
tru cei multi —, stimulind ura si minia
dreaptd impotriva asupritorilor, indemmind
la revolti si lupta revolutionara.

Un singur punct luminos, insufletitor,
in toatid aceastd nesfirsita gama de cenusiu :
purpuriul steagului indltat de muncitori la
demonstratia de 1 Mai si purtat apoi, in
scenele finale, in fruntea batiliei pentru
triumful revolutiei socialiste. Vibratia pur-
purie a stindardului pe fondul tulbure, gri,
al ansamblului, are o strilucire riscoli-
1ORRGy cifighyipd  vitalitatea si  tdria  clasei

muncitoare ridicata la lupta. Astfel, prin
culoare (ca si prin jocul actorilor, ca i
prin alcatuirea decorului), se simte preocu-
parea regiei de a realiza deplina sudura
launtrica intre realismul detaliilor si pu-
terea de generalizare vasta a simbolurilor.

In Viata lui Galilei, impresia produsa de
caloritul spectacolului nu e mai putin co-
plesitoare. Reflexele aramii, jucind pe cele
trei laturi ale decorului, pe mobilier, pe
imbracamintea personajelor (fie ci e vorba
de hainele simple, gri, ale lui Galilei, ori
de stacojiul mat al pelerinelor inaltilor

prelati, ori de movul palid al sutanelor

calugarilor), ne dau masura epocii in care
teroarea inchizitiei se manifesta frecvent
prin distrugerea ,ereziilor® in vilvatiile
rugurilor.

Lucirile orbitoare ale decorurilor, costu-
melor si luminilor, in reconstituirile isto-
rice montate fastuos, contravin manierei
distinctive a teatrului brechtian. Iar factura
demonstrativi, didactici, a piesei, chemata
sa ilustreze — printr-un exemplu celebru
din trecut — problema de actualitate a
responsabilitatii omului de stiinta pentru
soarta descoperirilor sale, pretinde cu atit
mai stringent o tratare regizorala si sceno-
grafici feriti de orice excese sau efecte
coloristice sclipitoare, gratuite. In schimb,
cite subtilititi in modul de a utiliza cu-
loarea ! Si amintim numai scena de ade-
varat ritual a invesmintarii Papei Urban al
VIII-lea. Decizia de a-l preda pe Galilei
inchizifiei, papa o ia in timp ce ii sint
servite feluritele vesminte talare. Supra-
punerea lenti si stiruitoare de alb peste
alb lasid sa se intrevadd o ascutita nota
de ironie la adresa pontifului bisericii ca-
tolice ; imbracamintea sa imaculata nu poate
acoperi odioasa cauzd retrograda, al cirei
aparator suprem este.

Consecventa pastrare, de-a lungul atitor
tablouri, a aceleiasi culori dominante nu
implici oare monotonie, nu face si se
piardi seva p-oaspatd, spontaneitatea eve-
nimentelor petrecute pe scena ? Nicidecum.
Sobrietatea si simplitatea profesate de
..Berliner Ensemble“ soliciti in chip firesc
si rezolviari plastice savirsite in acelasi spi-
rit. A aparut astfel incdi mai evident ce
inseamna sa acorzi functii dramatice pre-
cise tuturor elementelor scenice, inclusiv
luminiler si culorilor.

- Mibhail Lupu



