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DOUA LUMI, DOUA TEATRE

Calatorind in striinitate — asa cum
niciodatd n-au calitorit inaintasii nostri —
amavulmm&eanmxdnedealjpartqla
succesul triumfal al teatrului  rominesc.
Spectatorii §i criticii de peste hotare au
apreciat aproape in unanimitate valoarea
artei noastre. S-a soris mult in presa despre
aceasta, a aparut si o carte. Vreau si
adaug acum doar unele consideratii de de-
taliu, mai ales pe tirim comparativ.

La Paris, in 1956, s-a a.pmciat in pri-
mul rind valoarea de ansamblu in specta
colele date de trupa Teatrului National ,I.
L. Caragiale”. Impresia a fost atit de
puternici, inecit critici vechi si autorizati
n-au gisit termen de analogie cu o trupa
francezd actuald si s-au referit la faimosul
ansamblu parizian de comedie, de altidata,
Var.er& In aceasti problemi, a necesititii

i depline coeziuni intericare a trupei,
aexrstat—easazica;a— un punct
de contact cu oamenii de teatru francezi.
In general insi, ooncqmla noastra despre
teatru diferd esential de aceea a teatrului
comercial francez, care se bazeazi pe for-
mula ,vedetei” i injghebeaza trupe pa-
sagere in jurul unui singur nume de afis.
Dupémteamm;ehad.inmvmbhlem
colegi parizieni, ei hn}eac realmente dupi
colective omogene, si nu e intimplitor cd
in articolele destul ide frecvente din presa
despre criza acuti a teatrului occidental,
aceasta apare ca o problemd de cipe'enie.

Teatrul francez e afectat s5i de fenomene
economice negative, si probabil ci aceleasi
articole despre criza teatrului au dreptate
cind ii cautd si explicatii de naturi econo-
micid. Acolo, teatrul sti sub imperiul unei
po}..tnoﬁda}edetamamime Nu de
putine ori, proprietari ai unor sili de
teatru le transformi in cinematografe sau
in garaje, ingrosind simfitor numirul so-
merilor artistici, Noi nu cunocagtem ase-
menea transformiri: construim si teatre si
cinematografe — i foarte multe alte cdli-
diri. Asa se mireste si numiarul artistilor
si al spectatorilor. La ei, public popular nu
e, publicul mic-burghez e si el din ce in

ce mai restrins — dificultitile economiei
burgheze trec si prin aceastd paturd so-
ciali. Repertoriul adesea, in cea mai mare

parte anost, ori voit apolitic, ori antipopu-
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lar, este la rindu-i o cauzd a golirii sililor.
Teatrul comercial se zbate ca pestele pe
uscat.

In ceea ce priveste teatrul oficial, Come-
dia Francezi, aici ne-a fost dat si asistam
la fenomenul interesant al unei oarecare
innoiri a stilului, tocmai in raport cu anu-
mite cerinte ale progresului artei teatrale,
de care nu se poate sa nu se f{inid seama.
Institufia cauti acum si se debaraseze
intrucitva de intepeneala unui stil prea
riguros, prea academic, §i si imbratiseze
mai complet stilul realist. Se poate observa
aceasta, mai cu seami, in spectacolele cu
piese de Moliére. Am avut impresia ci
batrinul licas teatral tinde si renunte la
caracterul de muzeu, ceea ce e foante
laudabil. Cel mai interesant teatru francez
ni s-a parut a fi Teatrul National Popu-
lar, unde un animator de prestigiu, Jean
Vilar, incearcid prin repertoriu si precoupari
si se apropie de masele populare. Sigur ca
aici rezidi si cauza principaldi a populari-
titii pe care a inceput si si-o cistige.

Existi in teatrul francez si o problemi
a centralizirii, Dupd cum se stie, in Fran-
ta nu se afli teatre de provincie cu carac-
ter permanent, idar realitatea wunei {ari
ca a noastrd, care dispune in afara Capi-
talei de zeci de teatre de stat, dramatice,
muzcale, de papusgi, li se pare multora,
acolo, incredibila.

In peisajul teatral occidental, ritmul ver-
tiginos al premierelor, schimbarea unei
piese dupi 4—5 reprezentafii sint fe-
nomene curente. In [Italia, unde nu exista
teatre de stat — nici micar in capitala
tirii — fenomenul are aspecte grave, foarte
dureroase. O serie de 50—60 de reprezen-
tatii — cu o piesi — constituie un triumf
care stirneste wvilvd, si cind pomenesti cd
la noi mici teatre de provincie depisesc
frecvent sute de spectacole cu o piesi, oa-
menii se privesc uimiti unii pe altii. In
timpul turneului la Venetia, in 1957, n-am
puut lua parte, din pacate, decit la un
singur spectacol italian, care mi-a provocat
o mare tristefe. Am avut la Venefia marea
bucurie de a fi prefuiti — asa cum am
fost — pentru un spectacol goldonian, dar
am avut si marea mihnire de a vedea un
spectacol italian — asa cum J-am vizut
In afard de noi, patru actori romini, care
capatasem bilete de favoare, se mai gdseau



in sali 12 persoane. Era anuntatdi o come-
dle mgi:m.li de Benedetti : Doud duzini de
fm Reprezentatia trebuia si inceapd
La ora 9. Dupi un bun obicei, din ce in
ce mai incetidfenit in fara noastra, am sosit
la teatru la ora opt si jumitate. La inceput
ni s-a parut c¢i am gresit adresa. In salid
nu se afla nici o fiintd. Pe la zece, cind
se adunaserd numai atifia cifi am amintit,
ajunsesem la concluzia c¢i se va amina.
Si totusi s-a jucat.. Ne-a impresionat a-
dinc ; in Italia existd totusi forte regizorale
si actoricesti demne de tot respectul. Lu-
chino Visconti, de pildi, e un regizor de
mare anvergura. Apoi, De Filippo cu trupa
lui napolitana, si altii.

La Moscova, ne-am aflat, evident, intr-o
alti lume. Am cunoscut capitala Uniunii
Sovieticte ca un oras cu o viali teatrald
efervescenti. Nationalul nostru a sosit a-
colo la inceput de stagiune, in zilele cind
se desfisura Confeninga nationala a oa-
menilor de teatru, unde participau, dezbi-
teau probleme specifice vreo 3.000 de per-
soane. Publicul sovietic € un publc culti-
vat, dornic si cerceteze cele mai variate
experiente din domeniul artei scenice, iar
oamenii de specialitate cautd mereu cidi noi
pentru a-i satisface aceastd cerinta.

Sovieticii, care au, la ora actuala, cei
mai buni §i mai interesanti actori din
lume, au avut totusi revelatia actorului
romin. Certificatul optim pe care puteau
si ni-l dea, a fost felul in care au primit
reprezentarea Revizorului in limba romina.
Ce au apreciat in. primul rind ? Cred cd
posibilitatea noastri de a pitrunde si de
a dezvilui esenfa unuia din cei mai spe-
cifici autori rusi. La Moscova, in lumea
teatrald, se considerd in genere ca strainii
pot juca relativ usor Cehov sau Ostrovski,
dar ci e aproape de neconceput un spec-
tacol striin, izbutit, cu o piesi de Gogol
Am ftrecut, decdi, cu Revizorul un examen
greu. lar in seara urmitoare, colectivul
primei scene a tirii noastre a ficut dova-
da diversititii lui stilistice interpretind Bd-
ddranii, al carei autor avea un cu totul
alt temperament si stil.

Succesul nostru in U.R.S.S. a fost con-
siderabil. Un critic si-a intitulat cronica la
unul din spectacolele moastre: O sutd de
minute de artd. Revista de specialitate
wTeatr" a acordat toati atentia vizitei
noastre, in tonul de caldi pretuire al in-
tregii prese sovietice. Am cipitat in Uniu-
nea Sovieticd o diploma de maturitate,
eemnati de oamenii cei mai autorizati. Ne
bucuri nu numai pen‘ru noi, ci §i pentru
tot trecutul teatrului nostru. 3i ne punem,
fireste, foarte serioase probleme de viitor,
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pentru cd succesul — §i mai ales un a-
semenea succes — obligd.

Teatrul rominesc trebuie sid meargad ho-
tarit mai departe pe drumul pe care a
fost caliuzit pina acum de partid si de
stat, tinind seama c¢d si-a creat mari obli-
gatii, nu numai fatd de publicul din tara,
o si pe tirim international, unde e ne-
cesar sa fie totdeauna un ambasador stra-
lucit al culturii noastre socialiste.

Radu Beligan

NOTE DESPRE TEATRUL
MONGOL

Am avut prilejul, destul de recent, sa
ma aflu in sala Teatrului Muzical-Drama-
tic din Ulan Bator. Asezat in inima ora-
sului, cladirea teatrului alcituieste impreuni
cu alte edificii ridicate in ultimii 10—15
ani, armoniosul ansamblu arhitectonic care
este piata Suhe Bator. Silueta eleganti a
teatrului si statuia ecvestri a eroului na-
panal Suhe-Bator, ca s§i Universitatea, au
ajuns astizi sa reprezinte simbolic capitala
Mongoliei populare, asa cum ar fi, de
pilda, pentru  Bucurestiul nostru, Casa
wScinteii”. Fie si numai prezenta acestui
a;ua.lmm teatral, o prezenti deloc formali,
intrucit in seara cind am fost la teatru,
spatioasa salid era plina — pinid la ultimul
loc — de spectatori imbricafi in traditio-
nalele costume mongole, inseamni o mare
si semmificativi revolutie.

Ca si pentru multe alte domenii de ac-
tivitate, trecutul mai indepirtat al Mongo-
liei nu poarti in sine premisele vreunei
traditii teatrale,

Pind la revolutia din 1921, marea masi
a populatiei mongole mn-a cunoscut arta
dramaticd. Singurele reprezentatii scemice
infitisind mistere religicase, inspirate din
mitologia budisti, puteau fi intilnite destul
de rar, de altfel, la curtile marilor magnati
feudali si ale clerului.

Exista, in schimb, in peisajul etnografic
mongol un personaj foarte popular in tre-
cut, ca si in zilele noastre, rapsodul : asa-
numitul huurei. Am intilnit in Mongolia
asemenea rapsozi, al cdror repertoriu il
formeazd de obicei marile epopei populare
de citeva mii de versuri, in jurul cirora
zibhovesc adesea pind la ivirea zorilor pisto-
rii mongoli.

repertoriul vechilor rapsozi existau si
piese care aveau in ele unele inceputuri
de actiune scenici. Intr-una din aceste
piese — Samaiaa — figurau trei personaje
luate din viata de fiecare zi a mongolilor,
dar tustrele erau interpretate de acelasi
rapsod. Alteori, rapsozii interpretau in fata



