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de MIRCEA STEFANESCU
®Teatrul National ,I. L. Caragiale’*

Dintre toate evocidrile dramatice pe care Mircea Stefdnescu si le-a pro-
pus in anii din urma, aducerea pe scena a luceafdrului poeziei rominesti, ten-
tativi pasionantd si spectaculoasi, este, totodatd, si incercarea cea mai teme-
rard. In contextul comemorativ din primédvara acestui an, piesa Eminescu re-
prezintd un cald omagiu adus memoriei poetului; un valoros act de cultura,
menit, indeosebi, dupd mérturisirea dramaturgului insusi, sa provoace, prin instru-
mentul viu i uneori mai direct seducdtor al teatrului, interesul intelectual al
tineretului pentru cunoasterea mai ampld si mai aprofundati a vietii si operei
celui mai mare poet romin. Dramaturgul Mircea Stefidnescu are wla activ* citeva
alte evocdiri, binecunoscute publicului, cele mai multe intrate in repertoriul
nviu“ al teatrelor, desi momentul premierei a fost uneori, ca in cazul de fata,
ocazional : Rapsodia figanilor — 1948, Cdrufa cu paiate sau Matei Millo —
1953, Cuza Vodd — 1959, Procesul domnului Caragiale — 1962. Piesa Eminescu
se inscrie In suitd ca o confirmare a aptitudinilor specifice dramaturgului pen-
tru acest gen teatral. Tablourile de epoca, sugestive si indeobgte autentice, in
care dramaturgul a surprins ceea ce era din punct de vedere dramatic mai
accesibil marelui public, alcatuiesc trdsdtura de unire a pieselor amintite, inse-
rindu-le in aceeasi familie de reconstituiri biografice cu caracter, mai mult sau
mai putin pronuntat, de cronicd social-politici a vremii.

Aducerea pe scend a biografiei lui Eminescu a creat, desigur, dramatur-
gului probleme deosebit de dificile. Nu numai pentru ca piesa lui Mircea Ste-
fanescu are, pe lingd meritul pionieratului (alte ,aparitii“ scenice ale lui Emi-
nescu, cum sint cele din Rapsozii lui Victor Eftimiu sau din Caragiale in vre-
mea lui de Camil Petrescu, sint episodice), si avatarurile acestuia. Si nu numai

* Regia: Sicii Alexandrescu. Decoruri: Mihai Tofan. Costume: Al Britisanu, Muzica: Alfred Mendelsohn.
Distributia : Victor Moldovan (lon Slavici); Const. Selaescu (lonitd Bumbac); Cosma Bragoveanu (loan Lutd):
Alexandru Hasnag (Popovici); Monica Ghiugd (Rezl) ; P. Savu (Tata Wihl); Ion Caramitru (Eminescu); Livia
Criiciun ;imll. Cozorici (Chibici) ; Gh. Cristescu (Stefaniue) ; Jon Fintesteanu (Titn Maiorescu) ; C. Birbulescu
¢ Mihai Bercchet (Petre Carp) ;MMibai Fotino (Vasile Pogor); Micu Dimitriu (Belferul cu cioc) ; N. Bran-
comir (lacob Negruzzi); P. Strachmutchi (Un !:tior);y Valeria Seciu (Veronica Micle); Maria Grecescu (O
subretd); Ion lliescu (Jupln Itic Solomon); Dem Ridulescu §i Marian Hudac (Pewrino); Viorica Petrescu (Amfi-
trioana); Didona Popescu (O duduci); Fifi Harand (O doamnd); Gh. Cristescu (Un ofiter); Gh, Buliga
(Un domn): Stefan Gavriloaia (Un witisel); Alexandru Giugaru si Cosma Brasoveanu (lon Creangd); Marcel
Anghelescu (I. L. Caragiale) ; N. Gr. Bilinescu (Mog Onofrei); Nicolae Enache (Kir Amira); I. Apastasiad
(Un membru al guvernului}; I. Horatiu (Presed. Adundcii Nationale); Serban Holban (Un bitrin conservator);
Damian Crigmaru (Un tindr liberal); Al. Demetriad (Primul ministru); Costache Antonin (V. Alecsandri);
Mircea Cojan (Un tinfir junimist); Joana Buled (Mite Kremnitz); Al. Alexandrescu-Veancea (Al. Lahovary):
Alfred Demetriu (Petre Millo); Marcel Enescu (I. A. Caneacuzino); Jonith Stefan (Un tiginug); Ton Henter
(Prefectul); Ton Manu §i Const. Stinescu (Anghel); Ovid Teodorescu (Leca); Marian Hudac (Sdvinescu);
P. Pitragcu (§mezlp).
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Ion Fintesteanu in rolul
luwi Titu Maiorescu

pentru ca, in general, cu cit o personalitate este mai puternicd, cu atit este mai
greu de prins in tiparele. oricum limitate, ale artei teatrale. Dificultitile, in
cazul re-crearii figurii lui Eminescu, sint generate, dupd péarerea noastra, de im-
posibilitatea situarii dramaturgului pe un plan de conceptie intr-adevar repre-
zentativ pentru geniul gindirii eminesciene. Ne afldm, cum foarte plastic definea
aceasta G. Calinescu, In fata unui poet ,nepereche“. Misiunea dramaturgului,
privita din aceasta perspectiva, devine aproape imposibild. ,,A vorbi de poet —
spunea Tudor Arghezi — este ca si cum ai striga intr-o pesterd vastd.. Nu poate
sa ajunga vorba pind la el, fard sa-l supere tacerea. Numai graiul coardelor
ar putea sa povesteasca pe harpa, si sa legene, din departare, delicata lui sin-
gurateca slava®“.

Incumetindu-se, totusi, sd dea viatd scenicd celui mai mare poet romin,
dramaturgul Mircea Stefanescu a creat, rod al unei temeinice documentatii, un
~album* eminescian cu reale virtuti in interpretarea realistd a drumului de
viata si de creatie parcurs de poet. Bogat ilustrativa, dar nu intotdeauna cu o
viziune mai adinca si mai complexa, piesa lui Mircea Stefanescu este conceputd
cinematografic, pe secvente, cuprinzind in paginile ei 15 ani din viata lui Emi-
nescu, anii cei mai prolifici si semnificativii Rind pe rind, tablourile piesei
dezvaluie momente importante ale biografiei poetului. Iatd anii studentiei la
Viena : atmosfera de tinereasca petrecere din restaurantul de pe Marokkaner-
gasse al lui ,tata Wihl®, in care vestea Comunei din Paris inflacareaza, alaturi
de Eminescu. pe prietenul nedespartit al acestuia, Chibici-Rivneanul, sau pe
Slavici (sint ani de frumoase evociri, pe care poetul si<i va aminti cu nostal-
gie intr-un dialog cu Chibici dintr-o variantd a ,Scrisorii a II-a*: ,Unde- vre-
mea auritd/ Oare cind s-a fi inturs/ Cind l-aceeasi scoald’nalta/ Vizitam acelasi
curs ?/ Eu pe banci puneam in siruri/ De hirtie titirezii/ Si oftind l-a ta ureche/
Pronuntam pe mamzel Rezi“). Patrundem, apoi, in cercul Junimii, la Iasi, unde,
sub patronajul ceremonios si glacial al lui Titu Maiorescu, se desfasurau sedin-
tele literare in cadrul carora Eminescu avea sd-si cistige, in scurtd vreme, autori-
tatea ; printre personajele schitate de dramaturg se mai numara prea sugubaitul
Pogor, Petre Carp, lacob Negruzzi, si din nou Slavici. In salonul Veronicai Micle,
Eminescu trdaieste primii fiori ai unei pasiuni mistuitoare, care-l va insoti intreaga
viata. Intr-un alt tablou al evocarii, actiunea este plasatd intr-un sat, prileju-
ind spectatorilor intilnirea cu Eminescu revizor scolar. La ,Borta Rece“ crisma
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de pe dealul Sardriei iesene, acolo unde se pare cd poetul l-a cunoscut in
toamna lui 1875 pe Creangd, asistim la o scend intre cei doi mari prieteni.
Munca istovitoare a poetului in redacfia ziarului conservator ,Timpul“, unde il
intilnim si pe Caragiale, o altd confruntare dintre Eminescu si Maiorescu la
wJunimea“, in timpul céreia este schitatd fugitiv §i figura bardului de la Mir-
cesti, reintilnirea poetului cu Veronica Micle la Bucuresti, boala — iatd, succint,
citeva din tablourile prin care Mircea Stefinescu incearcd si prezinte personali-
tatea eroului sdu dramatic.

Din punct de vedere ilustrativ, deci, paleta dramaturgului este bogati. Cu
ajutorul materialului documentar pe care tablourile il insumeazi, Mircea Stefa-
nescu conditioneazdi soarta tragicA a poetului de anumite realitdti sociale ostile,
si, in acest sens, demonstratia sa, cu exceptia unor legituri mecanice, este eloc-
ventd. Uneori, adevarurile istorice sint fortate (Eminescu recitd la Viena, in 1871,
un fragment dintr-o poezie pe care a scris-o cu patru ani mai tirziu, sau Alec-
sandri plaseazd la ,Junimea“ citeva versuri proprii publicate printre postume),
dar aceste licente documentare, menite s& dea un relief mai puternic unor ca-
ractere sau unor situatii, nu denatureazd spiritul personajelor sau al momente-
lor evocate. Ceea ce scade, insd, forfa de convingere a piesei lui Mircea Stefa-
nescu este o timiditate in desfasurarea inventivitdfii, o anumitd lipsd de origina-
litate in tratarea subiectului abordat. Adesea dramaturgul, incorsetat de amplul
material documentar pe care il posedd, renuntd la transfigurarea artistici nece-
sard oricdrei creatii. Mircea Stefdnescu lasd prea mult loc in piesa sa rezultatelor
brute ale cercetdrii documentare si, prin aceasta, faptele de viatd surprinse apar
simplificate. Ne amintim cu pliacere de cele mai frumoase momente din Cdrufae
cu paiafe: acolo, poate si pentru c& materialul documentar privind biografia lul
Matei Millo era insuficient, dramaturgul a facut dovada unei fantezii creatoare
foarte fertile, care — paradoxal — a transmis mult mai pregnant senzatia auten-
ticitdtii. Departe de noi gindul sd-i cerem dramaturgului, in Eminescu, inventii
personale lipsite de control, care, desigur, ar putea duce la grave denaturdri.
Dar transfigurarea artisticdi a realitdfilor consemnate in text se impunea ca o
necesitate,

Aceastd carentd se reflecti cu preponderenti in personajele evocirii. In
ceea ce-l priveste pe Eminescu, dramaturgul a investigat mai atent unele zone
sufletesti ale poetului — nostalgia, melancolia, dragostea, prietenia. In schimb,
ginditorul si filozoful Eminescu este palid redat in text si, astfel, dimensiunile
poetului sint sdrdcite in insesi coordonatele axiale, Lipsa originalitatii este mani-
festd si in modul de tratare a celorlalte personaje: Creanga utilizeaza, in dialo-
gurile cu Eminescu, citate sau fragmente intregi din , Amintiri din copilarie*;
Caragiale isi insuseste excesiv limba ,miticeasci“ a eroilor sai. Astfel stind lucru-
rile, piesa nu reuseste sia transmitd plenar nici resorturile ascunse ale marii si
poate surprinzatoarei prietenii dintre ,bddia Mihai“ si hitrul Gargantua moldav,
nici relatiile reale — o prietenie mai mult intelectuala decit afectivda — care s-au
stabilit, de-a-lungul anilor, intre Eminescu si Caragiale. In prezentarea lui Titu
Maiorescu, dramaturgul a surprins, in linii mari, contradictia personajului, dind
o oarecare autenticitate raporturilor care se stabilesc intre el (intre , Junimea“,
deci) si Eminescu. Si totusi existd §i aici o stereotipie in caracterizarea persona-
jului, investigatia rdmine la suprafata.

Conceputd, cum aratam, in stil cinematografic, pe secvenfe, piesa nu urmeazi
constructia dramatici a unei piese obisnuite. Mici conflicte constituie ,,motorul*
cite unui moment, dar, pe ansamblu, conflictul nu este gradat in vederea obti-
nerii unei tensiuni evolutive si maxime, lucrarea se defineste ca o desfasurare
ilustrativd de scene. Este drept: dramaturgul are o adevaratad artd in alegerea
momentelor celor mai accesibile, din punct de vedere dramatic, spectatorului
(este suficient sid amintim citeva: atitudinea lui Alecsandri la , Junimea® tonu-
rile lirice in scenele de dragoste, finalul apoteotic) si, prin aceasta, el reuseste sa
punad in miscare resorturile intime ale multor spectatori, creeazi momente de
emotie, face si planeze asupra silii un sentiment invéluitor de veneratie a eroi-
lor evocati pe scena.

Insistind asupra acestor virtufi ale textului, spectacolul Teatrului Nafional
»I. L. Caragiale“, condus de mina experimentatd a lui Sicd Alexandrescu, a scos
in evidentd rolul cultural, patriotic si educativ al evocérii scenice pe care dra-
maturgul a inchinat-o omagial celui mai mare dintre poetii nostri. Daca, prin
forta lucrurilor, traiectoria complicatd si chinuitoare a procesului de creatie emi-
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nescian nu a putut fi urmaéritd in complexitatea ei, in schimb regizorul a contri-
buit hotdritor la crearea unei ambianfe autentice pentru tablourile evocirii, su-
plinind unele goluri din text printr-o interpretare mai bogatd in nuante si seffsuri.
Versul eminescian are puternice rezonante pe scenad si, astfel, iubirea de patrie a
poetului, setea de adevar si de dreptate sociald, patosul liric capitd accente de un
profund dramatism, contribuind la intregirea portretului sufletesc al eroului. Con-
tinuind linia realistd pe care textul o invedereazd in evocarea poetului, Sicd Ale-
xandrescu a urmdrit sd redea cit mai expresiv modul in care intimplarile traite
se impletesc in creatia lui Eminescu cu ecoul lor.

Experienta regizorald cea mai interesantd ni se pare a fi prilejuitd de dis-
tribuirea curajoasd a unor studenti ai Institutului de Artd Teatrald si Cinemato-
graficd in roluri de mare rdspundere : Eminescu (Ion Caramitru) si Veronica Micle
(Valeria Seciu). Sub indrumarea competentd s§i experimentati a regizorului, cu
sprijinul vechii garzi a Nationalului, prezenta masiv in spectacol, creatiile de debut
ale celor doi tineri actori pe prima scend a farii au coincis cu o izbinda artistica.
Ion Caramitru reuseste, in primele tablouri, si dea for{d tineretii entuziaste a lui
Eminescu, pentru ca, de-a lungul celorlalte momente, sa surprindd procesul de ma-
turizare a acestuia intr-un joc nuanfat si expresiv. Constiinta civicdi a poetului,
vastele disponibilitdfi sufletesti, momentele tragice ale existentei sale sint redate
intr-o compozifie fara stridente retorice (cum s-ar fi putut intimpla, poate), si chiar
dacd unele reactii bruste, neasteptate, ar fi putut da, efectiv, mai multd autentici-
tate personajului, profilul poetului este conturat in linii viguroase. Rolurijle sale
anterioare, in spectacolele Institutului (Hamlet, Miroiu etc.), l-au ajutat si ele, de-
sigur, in reusita creatiei pe scena Nationalului. Apreciem in mod deosebit si creatia
Valeriei Seciu, care dovedeste de pe acum o traire scenicd complexa ; in rolul
Veronicdi Micle, actrifa, Inca studentd, a gindit fiecare replicd si fiecare gest. La
acestea se adaugd un farmec personal al prezenfei sale scenice, in care un rol hota-
ritor il are privirea, deosebit de expresiva, incarcata de sens. Desigur, ambii in-
terpreti se afla la inceputul carierei artistice si, uneori, lipsa de experientda, cumu-
latd cu unele carente ale textului dramatic, se materializeaza in lipsa de profun-
zime a investigatiei interpretative ; dar esentiale de consemnat ni se par reusitele.

Distributia spectacolului cuprinde multi dintre cei mai ilustri actori ai pri-
mei noastre scene, $i chiar daca partitura evolufiei lor este doar schifatd, per-
sonajele scenice se impun pregnant. Costache Antoniu creioneazd, in citeva replici
doar, un profil de inaltd tfinutd morald, acela al poetului Vasile Alecsandri. Cu
mijloace artistice subtile si rafinate, Ion Fintesteanu reda magistral figura con-
tradictorie a lui Titu Maiorescu, de la tinuta academici, aulica, si pina la scli-
pirile de inteligentd deosebit de fine ale replicilor sale, rostite sau presupuse. Al
Giugaru se apropie de umorul hitru al lui Creangd cu multd personalitate, reu-
sind totodatd si redea bonomia acestuia §i compasiunea in fata tragediei bunului
sidu prieten (marturisim cd asteptdm cu interes si creatia ,dublurii* sale, Cosma
Brasoveanu), O excelenti compozifie miniaturald creeaza reputatul decan al ,ro-
lurilor mici“, Ion Manu (Anghel). Marcel Anghelescu impune, de asemenea, con-
vingitor prezenta lui Caragiale. Victor Moldovan (Slavici), Mihai Fotina (Pogor),
N. Brancomir (Negruzzi), Ion Henter (prefectul), Al. Demetriad (primul ministru),
Al. Alexandrescu-Vrancea (Al Lahovary), Alfred Demetriu (Petre Millo), Marian
Hudac (Petrino si Sdvinescu), Liviu Craciun (Chibici) si altii — intr-o distribu-
tie de peste 50 de roluri — schifeazd profiluri variate, care se refin. Am remarca,
in altd ordine de idei, si unul din ,rolurile mai anonime, de obicei, in realiza-
rea unui spectacol: acela al machiajului. Jean Romanitd a creat personajelor
reale prezente in text mdisti foarte izbutite, contribuind, deci, implicit, la autenti-
citatea eroilor : Eminescu, Caragiale, Creanga, Alecsandri...

Decorul lui Mihai Tofan — avintat, pe verticald — descinde, parca, din
versurile eminesciene (,,Scrisoarea a IV-a“ ,Cailin“), creind atmosfera ansamblu-
lui, dar nu totdeauna fiecdrui tablou in parte. Ceilal{i colaboratori la realizarea
montarii (autorul costumelor: Al Britdsanu, semnatarul muzicii: Alfred Men-
delsohn) au contribuit eficient la reusita prestigioasa a spectacolului omagial
inchinat memoriei ,luceafarului*.

Cdalin Caliman
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