MOARTEA UNUI ARTIST

de HORIA LOVINESCU
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Intilniri fericite intre un actor §i un rol, sursa acelor momente artistice
intitulate de obicei ,de neuitat’, nu se produc in orice spectacol si nici in fie-
care stagiune. Moartea unui artist pe scena Teatrului Maghiar din Cluj a prile-
juit insd o asemenea intilnire intre actorul Kovdcs Gyorgy si Manole Crudu,
eroul piesei lui Horia Lovinescu. In palmaresul actorului care a intruchipat in
ultimii ani personaje celebre din dramaturgia lui Gorki si Cehov, sau tragica
figura a intelectualului ingenuncheat — Doctorul Mamlock —, eroul piesei lui
Lovinescu reprezintd abordarea tipologiei inaintate contemporane, dezbaterea unor
probleme cu caracter general-uman, in lumina ideologiei si gindirii noastre. Dra-
maticul monolog al sculptorului ce stridbate singur calea anevoioasa spre intelegerea
sensului fundamental al existentei este interpretat de Kovacs Gyérgy' cu deo-
sebita profunzime scenicd. Actorul recreeazid universul launtrie, orizontul spiri-
tual al personajului, topind luciditatea, atitudinea rationald, intr-un joc emotio-
nal, patetic prin vibratia ideilor, joc ce adevereste in chip tulburidtor cuvintele
lui Camil Petrescu: ,Cita luciditate, atita drama“. Prezenta lui Kovdcs impune
spectacolului calitatea de stringenta drama a constiinfei, de polemic dialog de idei,
de precizare a atitudinii filozofice a eroului in fata marilor probleme ale creafiei.
dragostei, afirmérii sau negérii viefii. Odatd cu prima aparitie a sculptorului, re-
intors acasd dupa o indelungatd absentd, Kovdcs aduce in scena bagajul de
spaime si de indoieli al acestuia (teama ca boala il va impiedica si-si continue creatia),
oboseala inactivitatii ; acest complex de sentimente e acoperit cu masca rece si
amabild a unor conventionale raporturi umane. Manole Crudu pare la inceput
acelasi ,Man“ preocupat de sine, indiferent fa{d de ceilalti. Personajul se prezinta
usor incetosat, filmat parcd de departe. Treptat se creeaza insa acel fior tragic
specific autenticei prezente a omului ce-si disputd constiinfa. Nu boala sau frica
de moarte dau personajului aceastd dimensiune tragicd, ci, dimpotriva, vitalita-
tea lui, frumusefea, capacitatea creatoare, insusiri al caror armonios echilibru se
aratd dintr-o datd zdruncinat din pricina insingurarii, retragerii trufase in sine,
nesocotirii egoiste a celor din jur. Constructia psihologicdi a acestui caracter se
bizuie pe riguroasa inlantuire a unor fundamentate motive biografice. Apelind la
cei din jur, Manole Crudu vine, de fiecare data, prea firziu, iar consecmtele
acestei vinovate intirzieri sint plﬁtzte cu momente de crizd, de spaima si deruta ;
cu uimitoarea lui expresivitate, actorul ne transmite durerea, tristefea acestui
tribut dat pentru egoismul de altidatd. In disputa cu Vlad, in fata renegarii, in
fata refuzului fiului de a munci cot la cot cu tatal, Kovdcs are un gest semnifi-
cativ: Manole Crudu intinde spontan bratele sa-si imbratiseze fiul, urmasul lui
in arta — dar acesta pleaca. Bratele tatialui cad inerte, singuratatea il girboveste.
Descoperind-o pe Cristina, el are insa, brusc, revelatia vietii, a bucuriei de a
trdi. In acest sens, scena mutei declaratii de dragoste e tulburidtoare prin puri-
tatea si incandescenta sentimentelor, prin intensitatea emotiei cu care vibreazia un
Manole Crudu tinar, fericit, iluminat. Intinerirea personajului e spectaculoasd si
complexd, nu lipsita de umbre. O malifioasd autoironie, o imperceptibila stinghe-
reala puncteaza sentimentele, speranta fericirii. Cu atit mai violentd si mai dra-
maticd se aratd prabusirea acestei aparente fericiri. Nestapinitul, orgoliosul Ma-
nole Crudu, confundind pentru o clipda dezamagirea sentimentalda cu prabusirea
increderii in oameni, actioneaza cu violentd. Kovdcs se clatina, cutremurat, par-
curge apoi scena cu miscari ample, viguroase, incercind din nou sa stapineasca
materia. Dar, cum viata i se pare in acest moment absurdd, un joc de nonsensuri,
el se refugiazd cu voluptate in sculptarea negatiei. Tribulatiile lui Manole Crudu
se arata, asadar, ca etape iminente in -definirea lucida a sensului vietii si crea-
tiei. Criza negatiei este o veriga dialecticA a afirmarii. Triumful ratiunii este
ultimul lui mesaj, exprimat pe pragul dintre viata si moarte. Finalul este apoteo-
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L_inlo Gerd (Vlad), Kovics Gyirgy (Manole Crudu) si Beness Ilona (Dada Domnica), intr-una
din ullimele scene ale spectacolului

tic in sensul bun al cuvintului. Personajul dobindeste aura nobild a frumusetii
omului creator. Manole Crudu si-a redobindit increderea in arta umanista, in
capacitatea ei de a bucura si a ferici oamenii. Cu picioarele puternic implintate
in sol, cu expresia purificatd de chinul indoielilor, masivul cioplitor de piatra
si frumusefe reprezinta ,biruinta omului asupra haosului®. Cuvintele lui despre
menirea omului pe pamint, despre relatia viatd-moarte, redusa la elementara
ei ecuatie (Impacare prin implinirea unei vieti creatoare), rasuna convingator
prin patetismul simplitatii.

Spectacolul (regia Rappaport O.) exprima cu claritate ideile piesei, situind
personajele in relatii juste. Cu multda profunzime a fost tratat personajul Vlad ;
actorul Laszlé Gerd dezvaluie, dincolo de aparenta declaratiilor cinice si fron-
dei insolente, un strat subtil si valoros, propriu acestui cdutator al personali-
tatii sale si al drumurilor noi in arti. Semnificativd este, in acest sens, scena
dansului ,de caracter”, in care interpretul, pornind de la imitarea sarjata a
cuplului Cristina-Toma, exprima, cu o plastici elocventd, zbuciumul, framinta-
rile tinarului sculptor ravasit de intrebari. In interpretarea actrifei Bereczky
Jiulia, Aglaia capata un contur inedit prin distinctie vicleana si rapacitate disimu-
latd de masca corectitudinii. Absolventa Nagy Reéka aduce In scena prezenta Cris-
tinei, stapinind adecvate mijloace tehnice, compunind cu finete semitonuri si nuante
— mai stinsa insd, in raport cu timpuriul mestesug, se arata vibratia ei interioara.
sensibilitatea spontana. Pe Claudia Roxan am fi dorit-o mai aproape de personaj
in infatisarea exterioara si mai putin melodramatica uneori in desfasurarea senti-
mentelor .Talentata actrita Kods Zsofia are, neindoios, capacitatea de a rezolva
cu mai multa profunzime acest personaj. Beness Ilona (Dada Domnica) a fost o
voitd aparitie stearsd, cu caracter episodic, necesar atmosferei dramatice. Cadrul
plastic, conceput de arhitectul scenograf Liviu Popa, armonioasd imbinare de
volume si suprafete. ornata cu motive folclorice stilizate, contribuie la crearea
atmosferei specifice casei sculptorului si ,functioneaza“ bine, integrat in tonali-
tatea dramatica.

Inscriind Moeartea unui artist in repertoriul sau, Teatrul Maghiar de Stat
din Cluj a realizat un spectacol de permanenta pe afis: prin inspirata reprezen-

‘e a uneia din cele mai valoroase lucrdari originale, prin creatia lui Kovacs
3yorgy in rolul principal.
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