le la ironig t:g'qdq
la seminaiate lirica

DOMNUL BIEDERMANN SI INCENDIATORII

de MAX FRISCH

INIMA MEA ESTE PE INALTIMI

de WILLIAM SAROYAN
@ Teatrul ,,Lucia Sturdza Bulandra”

Ideea acestui spectacol — care, desi este alcatuit din doud piese mult deose-
bite, este totusi un spectacol — a fost sugeratd de niste cuvinte ale lui Laurence
Olivier. Actorul englez observd cd in dramaturgia apuseani nu mai existi astizi
actul trei, fiindcd nu mai existd solutii : ,,spiritualmente, teatrul nostru este compus
acum din lucrdri in doud acte“, care ,se terminid cu un mare semn de intrebare®.
Crezind, totusi, in deznoddmintele fericite §i socotind c¢i actualul pesimism nu va
dura totdeauna, Laurence Olivier gdseste solutia tehnici a ,prezentei nesigurante
din teatru® in aldturarea a cite doua lucrdri diferite : ,,una abstracta si una umana*,
Iar publicul sa fie lasat sa reactioneze spontan (v. ,I1 Drama®, nr. 328/1964).

Panica doamnei Biedermann (Ana Negreanu) in faga lui Schmitz (Mircea Albulescn)




Spectacolul Teatrului ,Lucia Sturdza Bulandra“ porneste de la aceasti su-
gestie si iese in intimpinarea publicului ca o foarte noud si interesanta incercare de
sintezA miniaturald, Sint puse aldaturi valori care se opun, idei, atitudini, senti-
mente care formeazd un contrast absolut — ca verdele asezat lingd rosu, sau gal-
benul lingd violet. $i, din recompunerea lor, in constiinta privitorului creste ima-
ginea unui moment din existenta teatrului si a unei lumi.

Cortina se ridica asupra sarcasmului scrisnit al lui Max Frisch, lasindu-ne
sd parcurgem, fara pauza, firda vreun rdgaz de relaxare, crescendo-ul ridicol,
dominat de spaime, care se incheie cu incendiul din casa Biedermann., Versiunea
spectaculard a lui Lucian Pintilie este atit de aproape de spiritul textului, atit de
limpede si de directd in transcrierea sensurilor, incit uneori imaginea literara se
preface de-a dreptul in imagine teatrald. ,Knechtling !“ spune Eisenring, dupa ce
gluma prietenului sdu a ingrozit pe femei. ,,..Iti dai seama ? Inmormintat azi —
e inca prezent, palid ca o fatd de masa, alburiu si stralucitor ca o pinza de
damasc...” Imaginatia regizorului face curind din aceastd comparatie o realitate
scenicd. Aruncatd la intimplare, fata de masa albd filfiie prin aer si cade nepre-
vazut asupra doamnei Biedermann, care, inspaimintatd, strigd isteric si o arunca
din nou. De data aceasta pinza alba cade asupra Annei, care striga si o azvirla si
ea. Fantomatica fatd de masd reajunge in miinile lui Schmitz si acesta, cocotat
pe masd, isi reila meeanic sinistrul joc. Tipetele femeilor transmit senzatia fizica
a unei atingeri reci, neinsufletite, si parca totusi vie. O gradatie fulgerator des-
fasuratd reface sentimentul de groaza primara, abia evocat in cuvintele aparent
linistitoare ale lui Eisenring. Nu mai este vorba de analiza, mai mult sau mai
putin adincitd, a scrierii dramatice, de patrunderea rationala a sensurilor, ci de
o noud creare, implinire si dezvoltare scenica a textului.

Fidelitatea si limpezimea interpretarii sint extreme. Spectacolul insufleteste
detalii, aproape neobservate la lecturd. Asa sint pauzele, sau chemarile pendulei,
care puncteaza suav, muzical, sferturile de ora ce apropie incendiul — amanunte
cé par si-i -aparfind regizorului, intr-atit de armonios intregesc atmosfera, dar
care se gasesc notate intre parantezele indicatiilor. Lucian Pintilie a gasit ritmul
interior si -atmosfera doritd de dramaturg. Dar bogdfia amanuntelor, miscérilor,
atitudinilor si raporturilor scenice, pe de-a intregul nascocite de regizor, duce
spre noi concluzii, Avem in fatd nu numai faptele din care se cliadeste actiunea
si punctul de vedere al lui Frisch, dar si punctul de vedere al regizorului asupra
gindirii lui Frisch,

Astfel, corul, care exprima didactic ideile autorului, vorbeste grav, nepa-
tetic, adeseori ironizind prostia ,spetei burgheze harazite mortii“. Citeodata, insa,
ironia se preface in autoironie, si corul, cu care ne identificAm adeseori, devine
ridicol. Neputinta cetdteanului binevoitor care vede cladindu-se catastrofa, dar nu
stie s& o previna — neputintd descrisd de autor ca un dat obiectiv, trist, fiindca
se confunda cu insdsi neputinta lui de a gasi solutii —, este satirizatid de regizor.
Prin asta spectacolul defineste activ si lucid, critic, ceea ce in limbajul curent al
cronicarului se numeste ,limita de gindire a autorului*,

"

Montarea inlesneste o concluzie (pe care si alte reprezentatii cu piese din
dramaturgia contemporana au sugerat-o, fard s-o demonstreze cu atita siguranta):
teatrul ideilor abstracte, %tml »lucid®, pentru a folosi expresia lui Laurence

" Olivier, nu este unidi , caricatura social-politicA obtinutd prin_distantare

nu_cuprinde numai--o-tezd, o idee, ci insisi viaia care a nascut aceastd idee.
Ironia lui Frisch este, si in spéctacol, ca la lectura, foarte rece, dar nu e siraca,
monocorda.

Nu pentru prima datd Pintilie dovedeste ca teatrul-distantarii, jocul satirei

.-constiente nu comportd un_singur sistem .de mijloace- si are numai de cistigat

daca apeleazd la modalitati care tin de estetica unor genuri incompatibile, apa-
rent, cu expresivitatea lui — de pilda, nuanfa psihologica si detaliul generator de
atmosfera. In Prostii sub clar de luna, rideam de o sumedenie de asemenea ama-

‘nunte (de pildd haosul care o urmarea pe Ortansa din locuintd in locuinta.

indicind, in chip comic, un fel de viatd dezordonat si insalubru). $i in Bieder-
mann §i incendiatorii, Lucian Pintilie reconstituie un ivers viu, nu o lume de

| conventii uscate, care, oricit de ingenioase, de hazlii si de virtuos executate ar

fi, nu pot inlocui adevarul de viata.
Cind Schmitz apare, insotit de primele miésuri din ,Simfonia destinului®,
efectul este §i inspaimintator si ilar si frumos. Comicul nu anihileaza alte inte-
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Incendiatorii : Eisenring (Octavian Cotescn) §i Domnul Biedermann (V. Ronea) in conferingd
Schmite (Mircea Albulescu) cu corul

lesuri si emotii, ci se imbogiteste prin aldturarea de ele. Schmitz-Albulescu este
fioros ca infatisare, alunecarea lui continuid pe bicicletd are chiar o ciudata ma-
retie, datoritd miscédrii mecanice, parcid inexorabild. Rizibil nu este doar amestecul
de-fortd §i_prostie pe care il citim pe chipul lui, §i nici numai silueta uriasa : rizi-
bila este in primul rind ideea, devenitd fapt scenic, o_idee pe care corul o enunta
clar — obisnuin{a comodd & burghezului de a vedea pretutindeni  nestrim
soartd“. Citarea lui Beethoven si, mai tirziu, a lui Bach nu constituie o imy
gratuitd, Muzica bunad face parte din decorul familial burghez deghizeaza in so-
lemnitate gdunogenia lui cotidiand. Pentru a justifica faptul ca ascunde ciudatil
sai musafiri argintdria si cristalul, Biedermann vorb de omenie si de frater
tate. Textul cuprinde multe aluzii literare, carora reg 1 le adauga aluzii muz-
cale, pentru a demonstra mai complet la ce ii folosesc ghezului cuvintele mari,
idealurile si cultura. In spectacol existdi momente cu totul neasteptate, de lirism
adevdrat (ca acela in care prima razd de soare incepe sa decupeze din intuneri
contururile locuintei). Adeseori, cite un amanunt transforma farmecul atmosferei
al lirismului in contrariul siu. In timp ce jos, in apartament, doamna ecir
clavecin un coral de Bach, in pod, Schmitz. contempla vrajit scinteierile unor arti-
ficii, pe care le aprinde unul de la altul, lisindu-se in voia pasiunii sale pentru
foc. Imaginea finald reconstituie un mod de traj cladit in intregime pe fals, in care
se gasesc intotdeauna, pentru orice, justificari frumoase, elegante, morale, un edi-
ficiu de ipocrizii construit in jurul a neintrerupte lasitati. Complicitatea vinovata si
absurdd a burghezului la evolutia fascismului, §i, intimplator, la autodistrugerea
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sa, este explicatdi nu numai printr-o atitudine politicd si printr-un fel de a gindi,

ci prin intreaga educatie §i mentalitate care idolatrizeazd confortul si teama ori-
cdrei schimbari.

Aceeasi bogatie a tonurilor si semitonurilor, a intelesurilor directe si. de sub-

text se intilneste si in descrierea caracterelor. Definifia sociald este precisd si

clara, adevarul psihologic al fiecdrei prezente este complex si unic, cu acea uni-
citate generalizatoare care di sens in viatd si in arta extstentelor umane, Recu-
noastem imediat un tip social sau altul, dar asta nu ne impiedicd sﬁﬁaéé"coperlm
mereu gesturi, expresii si_atitudini imprevizibile, care des din sfera obignuinfelor

teatrale si tin de compunerea unor individualitdfi vii — & e drept sarjate, caricatu-
rizate, dar autentice,

Gottlieb Biedermann-Willy Ronea este domnul care face teorii, tine wvesnic
discursuri. Retorica lui mecanicd se suprapune unei spaime sincere, mereu mai
acute si amabilitiatii conventionale intrate in reflex, care acopera incercarea ab-
surdd de a cistiga simpatia incendiatorilor, aducind dramatism in.ironie. Babette-
Ana Negreanu este doamna de o desivirsitd bund crestere. Ea nu are nimic
din imaginea deloc atrdgitoare a femeii burgheze grase si arogante; dimpo-
trivd, este foarte pliacutd la infifisare si isi manifestd prostia cu caamL suava
politete. Si In caracterizarea acestei eroine se intrevede ~obisnuit
de nuante. In scena ospatului, neplicerea de a asista la tot felul de necuviinte,
ascunsa sub zimbete si formule convenfionale, se impleteste mult timp cu per-

i cu incapacitatea de a Infelege ce se intimpld, apoi se transformi trep-
tat in groazd paralizantd, vecind cu nebunia. Imaginea stranie a doamnei Bieder-
mann, imbrdcatd In rochie albd de seard, care umbld haotic prin camerd, cu cra-
tita in brate, contribuie decisiv la instaurarea incordarii obsedante pe care se
cladeste puternica impresie finala.

Psihologia fascistilor incendiatori poate fi caracterizati printr-un cuvint:
sint niste sadici. Definitia este cuprinsid, de altfel, in text (filozoful spune:
»0 fac din pura pléacere®). Dar existi o mare si diversd varietate, atit in deosebirile
dintre cei doi, cit §i in dezvoltarea fiecarui caracter. Mircea Albulescu si Octavian
Cotescu au realizat individualitdti noi, pe care le urmidrim nu numai cu plicerea de
a descifra sensurile desenate cu rara finete, ci savurind gesturi de un adevar copios
(Schmitz rasturnind in ziarul intins pe genunchi gustarea elegant prezentati de
subretd) si cu incintarea de a descoperi personajele mereu din alt unghi. Sepp pare
sd fie bruta infantili, aglomerare de muschi cu mintea neevoluati. Dar curind

i descoperim, sub infantilismul lui, o inteligentd sistematicd a terorii si a crimei,

inteligentd care foloseste prostia, grosoldnia si sentimentalismul ca arme si gusti cu
delicii spaima victimelor. Albulescu este poate actorul care a dus cel mai departe
modul de joc preconizat de regizor. Existd mult curaj artistic in alternanta de
contraste pe care el isi construieste rolul, fird teama de a folosi mijloace foarte
brutale in evocarea grosoliniei personajului, dar cu deplin simt al masurii si cu o
autodisciplind strictd. Este primul rol in care acest actor ajunge la o creatie
~rotunda finisata. I se datoresc citeva din cele mai bune scene ale spectacolului ;
asezarea acestui portret viguros, dens, aldturi de cele doud palide umbre ale stiapi-
nilor casei, dd nastere la efecte neasteptate, pline de seva (asa este, de pilda, scena
in care Schmitz o induioseazd pe Babette cu urletele sale de fiara).

Dacid in caracterul fostului luptator dominanta este aceasti viclenie a bruta-
litatii, Eisenring-Cotescu aratd cu totul altd fatd a sadismului de tip fascist. Calm,
amabil, cu o tinuta citeodatd martiald prin excesul de politete, el isi gaseste volup-
tdtile in sincera marturisire a crimei pe care o pregiteste si in candoarea cu care
spune si face intotdeauna, ca din intimplare, ceea ce terorizeaza mai chinuitor pe
ceilalti. Vulgaritatea lui de solddfoi se tradeazd in risul dezagreabil, parcd murdar,
foarte bine gisit de actor, si in unele rare explozii de veselie dezgustitoare. Cotescu
a ajuns, in comedie, la o maturd sigurantd, care ii permite si spund foarte -mult
cu foarte putine mijloace. El desface, literalmente, sensurile textului, prin precizia
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intonatiilor si a ritmului in vorbire ; si {i este deajuns o lentd intoarcere a privirii,
pentru a declansa efectul comic.

Aceastd primad parte a spectacolului oferd satisfactii chiar in cele mai
mirunte dintre detalii — culoarea luminii, desenul unei misciri, compozitia
dintre sunet si expresia actorului. Este o realizare hotarit finisati (avind mai
putind originalitate si finete in interpretarea actorilor din cor si a lui Dumitru
IOnofrei, doctorul in filozofie, dar raminind totdeauna fidela sensurilor), o mon-
tare care incheie pentru Lucian Pintilie timpul experimentelor de inceput si
se implineste cu linistea §i constiinta clarda a puterilor bine stépinite.

Saltul de la aceastd primd parte la a doua, de la Frisch la Saroyan, este
foarte amplu. Dupad sfertul de ord al pauzei, trecem de la sarcasm la idila,
de la negatie la afirmatie; tensiunea groazei ascendente si a absurdului trans-
format in halucinatie este inlocuitd cu o imensd destindere, cu sentimentul re-
velafiilor dureroase si pline de frumusete, care se inldntuie sirag, ca o tot mai
intensd crestere a luminii.

Deosebirea este de la iInceput fixatd in imaginea scenografici. Casa lui
Biedermann, conceputd de Jules Perahim, este desfisurati pe orizontald, despar-
tind net scena prin linia joasd a plafonului, intre camera de locuit si pod.
Decorul lui Paul Bortnovski pentru piesa lui Saroyan se finaltd pe verticala,
in lungul unei cliddiri inguste, asezate in mijlocul scenei, si al unui copac uscat,
in primul plan, Decorul de inceput este incdrcat, pretios, supraornamentat prin
aglomerarea unor fragmente sculptate de mobild, in chip de element decorativ
repetat la infinit in jurul camerei, pentru a sublinia cultul pentru obiecte al
burghezului. Cel de al doilea este simplu, din scindurd nelustruitd, cenusiu-
alb, inconjurat de un circular cenusiu. Violenta luminilor colorate care strabat
intunericul in drama familiei Biedermann este finlocuitd, acum, cu o lumina
calda, mingiietoare, ce aureste totul. Rareori creatie scenograficd exprima cu-
prinsul unei piese — sentimentele si ideea — cu puterea si densitatea acestei
imagini create de Bortnovski, Incd inainte ca turnanta si inceapd a se roti,
lasindu-ne si vedem cit de desdvirsitd in simplitatea ingenioasa a schimba-
rilor este aceastd constructie, admirdm puritatea liniilor putine, care fug, toate,
spre cer, si absenta oricdrui prisos — goliciunea scenei care genereaza senti-
mentul de libertate si dd& amploare si noblete fiecarui gest, fiecdrei aparitii.

Teatrul lui Saroyan este foarte greu de jucat. Maestru al genului scurt,
creator liric prin excelentd, dramaturgul concentreazi, in Inima mea este pe
indltimi, o suitdi de mari momente care se succed nesocotind regulile obis-
nuitei logici dramatice. Aproape fiecare actor are scena lui de bravura (de
aceea se si aplaudd atit de des). Sosirea batrinului, deznddejdea poetului, re-
velatia poeziei traitdi de domnul Kosak, moartea trompetistului-actor sint tot
atitea scene de virf care se aprind aproape fara pregétire si se consumd in
|citeva replici, Este, pentru actori, un exercijiu de concizie si de stil, cu atit
mai exigent cu cit cere o mare complexitate a emotiei. Oamenii mari se poarta
ca niste copii, copiii rationeazi ca oamenii mari. Aproape toate personajele sint
molipsite de cabotinism, fird si piardd prin asta ceva din frumusetea lor. Ba-
trinul actor este evident un ratat, dar un ratat bun, intelept, cu sufletul vibrind
de dregoste pentru frumos, Nici pind la sfirsitul piesei nu stim daca Ben Ale-
xander, poetul, este, asa cum singur spune, un geniu. Actorul obis_nuit prir}
traditie si joace in alb §i negru, si condamne sau sa afirme numai, se afla
in dilemd in fata unei asemenea partituri. .

Pintilie a izbutit sd-i conducid pe interpreti pe fagasul cel bun, cerin-
du-le celor care au jucat si in piesa lui Frisch (Ana Negreanu, Octavian Co-
tescu) sa faci o intoarcere de 180 grade pentru a se integra in atmosfe:-af poe-
mului lui Sarovan. El a oferit actorilor o cheie pentru supunerea acestul text
dificil : tonul just al relatiilor dintre eroi §i al relatiilor _Ior' cu lun_lea — 0
nesfirsiti bunavointid care, prea plind, se muleaza in grapdﬂocventﬁ si emfaza.
O mare dorintd a tuturor de a-si deschide sufletele fata de toti.
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__Jasper Mac Gregor (Fory Etterle), Bunica (Ana Negreanu) si Johnny (Vasile Manta)
in scena morfii din ,,Jnima mea este pe inil{imi*

Mac
situl
in ultima

itafi si exaltare a facut posibila, in

a e le la jocul actorilor, devenit el insusi

de transfigur ntri Fory Etterle ii da lui Jasper

in ciuda decrepitudinii fizice, foamei si mizeriei vecine cu cer-
reala a credintei in frumos, dorinta de a bucura oamenii pind
de viata, senindtatea in fate or{ii. Johnny-Vasile Manta, admi-

rabil condus, Inzestrat si nefal<ificat prin sabloane infantile, este un foarte

bun partener

lui senczibilit

a tutur
se nasc din
ca'e eroul
Jjucat sinc
Dureroase
cu hohot

avian Cotescu se bizuie in acest rol pe marea

ales tivitate u care poetul ie In intim-

amenilor, ii reus micile gesturi ridicole, care

inismul inocent al persone i. Momentul de culminatie, In
o durerea pentru sine ins si pentru tofi ceilalti, este

vibrant, cu o bine gindita zgircenie a manifestarilor exterioare
apoi, straddaniile pe care le f pentru a-si ascunde suferinia

rpretarea acestei mici piese de virtuozitate, mai sint sensuri
Ana egre: serie cam  simplist batrinetea, farad sa dezvaluie
din poetic al acestei béatrineti. Gheorghe Oprina nu da

ate enei foarte scurte, dar capitale pentru piesi, in care bécanul
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incepe sd infeleaga poezia. Octavian Cotescu schifeaza chinul muncii poetice
mai palid decit alte date ale eroului. O asemenea operid dramatica nu se poate
juca bine decit ,la incandescen{d* — cu maxima puritate si daruire. Oscila-
tiile, pierderea intensitdtii §i a concentrarii ar ameninta si degradeze lirismul,
sd-1 coboare spre sentimentalism tern. De altfel, primejdia meriti sa fie sem-
nalatd numai fiindcd avem de-a face cu un text atit de complex si dificil;
de la vizionare la premierd si de la premiera la reprezentagiile de inchidere
a stagiunii, spectacolul a crescut si este de asteptat ca el sd evolueze pe ase-
menea linie ascendenta.

La coborirea cortinei, plecdim din sald cu gindul ca ,e ceva gresit pe
lumea asta“, cum spune Johnny, incercind sd-si lamureasca ce traieste, si cu
credinta ca, orice s-ar intimpla, in viata exista intotdeauna frumusete, ca oa-
menii sint buni. Si cu mulfumirea de a fi pasit din meschinul infern bieder-
mannesc spre Indl{imile pe care ftrdiesc ,cei umili §i mari, a caror viata
este poezie®,

Cistigurile spectacolului * sint usor de numadrat, dincolo de realizarile evi-
dente ale regizorului, scenografilor si actorilor. Este vorba, in primul rind,
de calitatea excelentd si rard a muncii cu actorii. Pintilie a omogenizat colec-
tivul, trecind peste diferentele de virstd si formatie ale interpretfilor, si obti-
nind de doud ori, in directii opuse, stil in joc. Teatrul mai cistiga cu acest
prilej un inceput de unitate in conceptie. Realizatorii au lucrat in sensul con-
cretizdrii unui ideal de culturd teatrald multilaterala a publicului. Iar acesta
din urmia cucereste, in serile in care se joacd spectacolul, sentimentul ca a
strabatut spatii intinse, in lumea ideilor §i a trairilor umane, ca a parcurs 0
bogata experienta de viata.

Ana Maria Narti

* BIEDERMANN SI INCENDIATORI] de Max Frisch.

Regia : Lucian Pintilic. Decoruri si costume : Jules Perahim. llustratia muzicali : Mircea Ciortea.
Distribugia : V. Ronea (Domnul Biedermann); Ana Negreanu (Babette); Beatrice Biega (Anna); Mircea
Albulescu (Schmitz); Octavian Cotescu §i Dan Damian (Eisenring); Gheorghe lorgulescu (Un poligist); Dumieru
Onofrei (Un doctor In filozofie); Cici Manoliu (Viduva Knechtling); Nicolae Mavrodin (Corifeul) ; Misail
Chiritd ;: Mircea Basta ; Dan Damian ; Emil Reisenauer ; Mihai Badiu; Sorin Balaban ; Mircea Corbu ;
Traian Petrut §i Alexandru Martinescu (Corul).

INIMA MEA ESTE PE INALTIMI de William Saroyan.

Regia: Lucian Pintilie. Decoruri: Paul Bortnovski. Costume: Lucu Andreescu. Distributia: Fory Etterle
{Jasper Mac Gregor); Vasile Manta §i Gheorghe Colceag (Johnny); Octavian Cotescu (Ben Alexander) ; Ana
Negreanu (Bunica lui Johnny): Gheorghe Oprina (Domnul Kosak): Ana Maria Ciortea si Antigona Dumitrescu
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gham) ; Dumitru Dumitru (Tindrul sof); Doina Mavrodin (Setia sa); Marius Busulescu (Un politist); Isabela
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{buni pricteni §i wecini). .
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