cu actorul ? Pentru a-l interpreta pe
Karandisev, Ion Tudoricd utilizeaza
gestul batdios, tonul militiros, afiseazi
0 caraghioasd fanfaronadi, obtinind
doar imaginea exterioard, schematica,
a unui personaj dramatic si totodata
ridicol prin opacitatea la evenimentele
la care asistd, contemplind si actionind
fara voie. Alte interpretiri denotd insa
o intelegere mai judicioasi a semni-
ficatiilor personajelor in conflict. Do-
rina Stanca a compus cu minufie o
Ogudalova- in necontenit efort de a
impaca cerintele rangului cu tranzac-
tiile negustoresti, distinctia aristocrata
cu jalnice compromisuri. Ion Tilvan a
imaginat un Knurov perfect ,gentle-
man*, patruns de respectabilitatea co-
dului moral burghez, viciat de o adinca
imoralitate. Aurel Giurumia a prezen-
tat un Robinson cu mascd de clovn,

® Teatrul National din Craiova
TROIENELE"” DE EURIPIDE

Posteritatea — cu gustul ei romantios
pentru simetrie si coincidenfe — s-a
grabit sa gdseascd si celor trei mari
poeti tragici ai Atenei antice, un punct
de Iintretiiere a destinelor: in ziud
istoricd a batdliei de la Salamina (sep-
tembrie, 480 i.en.), Eschil, in virsta de
45 de ani, se afla acolo ca luptitor sau
,corespondent de rdzboi*; tot acolo si
tot atunci, Sofocle, baiat de 15 ani, con-
ducea corul efebilor care a intonat pea-
nul victoriei asupra persilor ; in aceeasi
zi si tot la Salamina, pe insula, se
niastea Euripide! Dar toate acestea
sint, in mare parte, motive de legen-
da! Mult mai interesant pentru noi,
desi mai putin spectaculos, e un alt
punct de intilnire sau de referinta al
autorilor de variante ale Electrei: mi-
tul, atitudinea fatd de mit, interpre-
tarea lui. Dacd, principial, Eschil crede
in mit si Sofocle il acceptd, Euripide il
discutd. Odata cu progresiva umanizare
a eroilor si a dimensiunilor interioare
ale dramei — semnalatd incid in opera
lui Sofocle — in piesele lui Euripide
isi face loc o noua si importantd exi-
genta criticd, menita sia ceara si s
duca la reexaminarea intregii proble-
matici a miturilor si credintelor reli-
gioase. E o naturald reactie antidog-
matica, o oboseala in fata exaltarii
weertitudinilor*  (totusi, incerte) —
reactie si oboseald ce cuprind treptat
viata cetatii si care-si gédsesc in Euri-

oscilind vesnic intre pasiunea bahica
si dragostea sincerd pentru frumoasa
Larissa. De astd datd neinspiratd, sce-
nografia lui Mircea Matcaboji a fost
lipsitd de farmecul trist al cadrului.
Indeosebi decorul actului II — urit,
greoi — pare lipsit si de eficientd teh-
nicd in rezolvarea alternarii planurilor.
Talentatul colectiv al actorilor Tea-
trului National din Cluj nu se mulfu-
meste, de obicei, cu realizdri injumaita-
tite, cu eforturi neimplinite. O temei-
nicdi munca creatoare, un sustinut stu-
diu profesional — deopotriva actoricesc
si regizoral — pot asigura oricind a-
cestui colectiv realiziri depline pe toate
coordonatele artei teatrale, Ceea ce do-
rim si acestui spectacol, odata cu re-
luarea lui in stagiunea viitoare.

M. L.

pide, temperament melancolic si me-
ditativ, jubitor de singuratate si anti-
sportiv, un excelent interpret. Prieten
cu Socrate, cunoscator al lui Anaxago-
ras si Protagoras, Euripide a imprumu-
tat de la sofisti deprinderea de a des-
pica firul in patru, gustul pentru
discutiile in contradictoriu si, in gene-
re, voluptatea speculatiei filozofice, pe
care le transcrie din plin in toate ope-
rele sale. (De unde si supranumele de
wfilozof al scenei“.)

Tinindu-se departe de framintérile
vietii politice, aceasta nu i-a fost totusi
indiferenta lui Euripide: a ramas bi-
necunoscuta aversiunea sa organica
fatda de razboi, fatd de militarismul
spartan, fatd de orice tresdrire a vio-
lentei. Troienele, tragedie reprezentata
in plind maturitate, prin 415 ilen, e
o expresie limpede atit in ce priveste
reconsiderarea’ criticA a unor eveni-
mente istorice, in sensul demistificarii
si acceptarii raspunderilor morale, cit
si in ce priveste intima pozitie antiraz-
boinicA a poetului. Pentru a-si atinge
scopul, Euripide recurge la o solutie
simpla : ,relativizeaza“ interpretarea
traditionald, retorica, a razboiului tro-
ian, schimbind punctul si unghiul de
vedere, mutindu-l in tabdra troiani,
sub ruinele fumeginde ale Pergamului.
Ca si Andromaca sau Ecuba, Troienele
are o structura episodica, e o suitd de
momente scenice, dar de data aceasta
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<u un racord mai solid : imaginea ce-
tatii distruse, fondul de jale si dis-
perare pentru copiii ucisi, pentru fe-
meile tirite in robie. E o tragedie e-
sentialmente lirica, afectiva, iar mono-
dia nuptialda a Casandrei, cu funesta
ei voiosie, bocetul Ecubei pe trupul
neinsufletit al lui Astianax sau ,.con-
tradictoriul“ Elenei sint exemple de
autentic stil euripidian.

Spre obtinerea si respectarea acestui
stil — care imbina realismul patetic al
situatiilor tragice cu lirismul grav al
expresiei dialogate — au tins tot timpul
eforturile regizoarei Georgeta Tomescu
si ale interpretilor, in versiunea cra-
ioveand a Troienelor, Un stil, trebuie
s-0 spunem imediat, de multe ori atins
si mentinut cu consecventa. Regizoarea
a folosit prezenta permanentd a Ecubei
pentru a da §i mai multd unitate spec-
tacolului, distribuind cu masurd tonu-
rile si sensurile ; ajutatd de coregrafa
Felicia Duncan-Ruja, a indicat corului
si personajelor o miscare plind de no-
blete, intr-o cadentd de fiecare data
adecuatd momentului si culminind cu
acel ,mars spre robie* din final, de o
expresiva plasticitate. Ideile bogate si
muzicalitatea versului euripidian au
fost de asemenea un obiect de preocu-
pare a regizoarei, care a obtinut, in
sensul acesta, efecte meritorii mai ales
din partea interpretelor Ecubei, Andro-
macai, Casandrei.

Dorina Nild Bentamar, in Casandra, a
deschis suita monoloagelor, impar{in-
du-se atent intre feminitatea ciudata
a personajului si mesajul pe caré i-1
incredinteaza autorul (,.Cine-i cuminte
e dator sa crute/ Lumii un rézboi..%,
scandeaza Casandra in numele lui Eu-
ripide). Subliniind pendularea Andro-
macai intre o realitate de trei ori tra-
gicA prin pieirea sotului, a fiului si a
cetdtii sale (,Mai bund/ E moartea ca
.0 viatd de dureri®), si tendinta de a iesi
din aceastd realitate, de a evada in
visare (..si dulce-i/ Sa poti visa!"),
Anca Neculce a apérut ca o eroina
demna, distinsd, cu judecata si simtu-
rile usor amortite de teribila sa durere,
Elena Sereda, invitatd in spectacol de
la Teatrul National din Bueuresti, a
compus o Ecuba al cédrei merit deose-
‘bit e de-a fi cuprins in propria ei jale,
jalea si chinul ingrozit al tuturora: al
fiicelor, al nepotului ignar, al femeilor
troiene, al intregii cetiti. De la scepti-
«cismul religios (,..dar de ce oare/ Si
mai invoc pe zei? Si altd datd/ Che-
mati au fost si nu m-au ascultat”) la

observatiile de ordin sufletesc (,Nu
este-ndragostit s nu iubeascd/ Ce i-a
fost drag, mereu“) sau de ordin filozo-
fico-moral (,Nebun e printre muritori
acela/ Care se bucura crezind ca feri-
cirea/ Lui e fird de capat..“; ,,Eu cred
ca celor morti pufin le pasa/ Ca cineva
le-o-ntruchipa marete inmormintari. E
numai o desarti/ Infumurare a celor
vii“ (a se observa chiar si in aceste
sumare citate, atitudinea mereu critica
a autorului) si pina la expresia simpla
si nobild a patriotismului (,Frumos
mi-ar sta/ Sd mor odatd cu cetatea-n
flacari 1*) — din fiecare moment de
felul acesta, interpreta a stiut sa faca
un prilej de intregire a registrului o-
menesc, a maretei bogatii spirituale si
morale ce caracterizeaza figura Ecubei.
Interpretarea actritei poate fi socotita
o reusita si ne indeamni si sugeriam
si altor teatre un asemenea schimb de
cadre artistice. Elena Sereda, rdmasa
multd vreme in afara distributiilor de
la teatrul sidu (nu se stie de ce!l) isi
da din nou masura talentului ei preg-
nant, interesantei sale individualitati
artistice. Aportul ei la reusita specta-
colului craiovean e real si imbucurétor.

Exprimindu-ne adeziunea la organi-
zarea muzicald a lui Andreas Porfetye
si indeosebi la distinctia discretd a cos-
tumelor desenate de Lucia Piso, ne
permitem si ne exprimam si nedume-
rirea in fata decorului conceput de
V. Penisoara-Stegaru: e un decor sti-
lizat, recunoastem, dar ce anume stili-
zeazd ? Troia, Pergamul, lupta, incen-
diul, pe troieni, pe ahei ? Cadrul plastic
a semanat mai mult cu o sali de arme
dintr-un castel medieval. In orice caz,
e un decor care cere explicatii dincolo
de materialitatea sa scenicd, deci e un
decor cel putin greu de acceptat. (Dar
apropo de stilizare, s nu uitdm {tilcul
butadei lui Cocteau : ,Spiritele alese au
descoperit cuvintul ’stilizare’ ca sa de-
semneze tot ceea ce e lipsit de stil“!)

Cu exceptia rezervei in privinta de-
corului — la care se mai adaugd una
referitoare la distribuirea rolului Elena
— spectacolul craiovean se inscrie in
seria de izbutite valorificiri scenice ale
tragediei ateniene. Piatrd de incercare
aproape decisivd — corul, rezolvarea
miscarii si recitarii corului : l-am lasat
anume la urméi, pentru a-i sublinia
conditia de factor esential la aceastd
reusitd incontestabild a Teatrului Na-
tional din Craiova.

Florian Polre
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