Traian Selmaru

nnniempnﬁaneitﬁlii

31
227/

- Drenzlie g o
+cohitemporaneizarn

”

n ultima vreme se observd in dramaturgia noastra un fenomen semni-

ficativ, si anume straduinta autorilor de a patrunde mai profund in

lumea interioarda a oamenilor zilelor noastre, de a lichida aspectele

exterioare, tratarea constructiei socialiste in general, de a scoate la iveala

constructia umana. Dispar tot mai mult schemele si capata viatd chipuri

omenesti reale, noi, angrenate in conflicte specifice acestei epoci, La fel in
arta spectacolului existi tendinta de a interpreta materialul dramatic nou intr-un
stil care sd-1 exprime cit mai sugestiv, mai emotionant. In abordarea mai pro-
fundd a actualitatii, in realizarea dramaturgica si scenicd a continutului de viata,
idei si sentimente, se pun complicate probleme de maiestrie artisticd. Si e deo-
sebit de importanti, nu numai pentru valorificarea experientei fiecdreia din noile
lucrari, dar mai ales pentru dezvoltarea artei noastre in general, studierea mo-
dului cum au rezolvat sau n-au rezolvat, deocamdata, cutare sau cutare autor,
regizor, actor, scenograf, complicatele probleme ale reflectarii artistice a noii
realitafi, ce este cu adeviarat contemporan sau ce e numai ,contemporaneizat“, Ne
vom opri, in cele ce urmeaza, asupra unor recente spectacole bucurestene, deo-
sebit de elocvente din acest punct de vedere. E vorba despre Secunda 58 de Dorel
Dorian pe scena Teatrului ,,C. Nottara“, in regia lui Radu Penciulescu,* si de
Explozie intirziatd de Paul Everac, la Teatrul Municipal, in regia lui Lu-
cian Pintilie, **

e

Piesa lui Dorian e cunoscutd de public, fie din paginile revistei noastre,
fie din spectacolele unor teatre din tard sau din cel al Teatrului ,C. Nottara“.
Subliniam in nota care insofea textul publicat in revistd!, caracterul ei de dez-
batere a unor probleme contemporane. Dezbatere, si nu prezentare pur si simplu,

* Secunda 58 de Dorel Dorian — Teatrul ,,C. Notiara“. Data premierei: 30 aprilie 1960.
Regia: Radu Penciulescu, Decoruri: Marga Ene. Costume: Eugenia Bassa-Crismaru. Distributia :
lulian Necsulescu (Banu Mares); lurie Darie (Stefan Mares); Tatiana leckel (Domnica Rotaru) ;
Boris Ciornei (Lupu Aman); Nicolae Tomazoglu (Tunsoiu); Elena Pop (Stela); Natalia Floria-
Lefescu (Vali) ; Aurel Cioranu (Cristescu); Amza Pellea (Dumitru Ailincii); Nicolae Ifrim,
Marius Rolea (Doi tineri venif{i si se angajeze); Corina Constantinescu (Ana Petrescu).

** Explozje Intirziatd de Paul Everac — Teatrul Municipal. Data premierei: 8 mai 1960. Regia:
Lucian Pintilie, Decoruri: Paul Bortnovschi. Costume: Elena Forfu. Distribufia: Septimiu Sever
(Valeriu Cristea) ; Clody Bertola (Fana); Petricd Gheorghiu (Vintili Ghetu) ; Virginica Popescu
(Margueritte Confescu) ; Mimi Eniiceanu (Jeanine Crefianu); Maria Marselos (Fata in casi)
Carol Kron (I-ul pacient) ; Coca Bianu (Erji); Virginia Stoicescu (Pacienta); Corin Dron (Al
11-lea pacient). In alte roluri: Avrora Sotropa, Cella Marion, Doina Mavrodin, Marius Pusu-
lescu, Eleonora Gion.

i Notd la ,.Secunda 58, ,Teatrul* nr. 3/1960.
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ceea ce presupune atragerea salii in spectacol, transformarea ei in parti-
cipantd activa la viata de pe scend. Dar pentru a izbuti acest lucru, trebuie ca
autorul si fie el insusi un pasionat participant la viata in continua dezvoltare,
un om care se consideri dator nu numai sd scrie piese de teatru, dar sa ras-
pundi prin aceste piese problemelor de viatd ale spectatorilor. Din aceastd po-
zitie a autorului, rezultd frapanta tonalitate noud, prospetimea, atit a materia-
lului de viatad, cit si a gindirii si sentimentelor din Secunda 58, for{a ei de
comunicare. Se simte de la inceputul pind la sfirgitul piesei, de la personajele
cele mai inchegate pina la cele schitate doar, o autenticitate reald, ceea ce
dovedeste ca inainte de a deveni imagine artistica, ele s-au imprimat de mult
si profund in constiinta autorului. Dorian ii cunoaste pe oamenii zilelor noastre,
ii intelege, ii iubeste, participd la lupta lor ca unul dintre ei. Existd deja o
tipologie specifici a lui Dorian, in care se imbind organic individualitdti dintre
cele mai diverse.

Autorul nu cautd cu orice pre{ imprejurdri exceptionale si nici oameni
exceptionali. Asemenea eroilor sii, existd destui in tara noastrad. ,Exceptionalul*
lor consti numai (!) in faptul cd sint constructorii unei societdf{i moi si propriii
lor constructori. A intelege aceasta inseamnid a sesiza trasiatura de bazd a epocii
noastre, noutatea ei istoricd, indl{imea ei umani, a da implicit o replicd acelor
pareri — in fond, expresii ale teoriei lipsei de conflict — dupd care generator
de conflicte dramatice ar fi numai ceea ce s-ar putea numi ,baricada revolufio-
nard“, restul fiind categorisit tematici banald, minord, general-umani. Cine gtie
sa vada insid in viatd noul general-uman care se naste in focul unei lupte ascu-
tite, cine ridicd cortina peste acest asa-zis obisnuit al vietii de fiecare zi, des-
coperd in procesul de transformare a constiinfelor, baricade nu mai pufin
revolufionare, un eroism cotidian, e drept, mai putin spectaculos, dar tot atit de
profund, de dramatic, tocmai pentru ci trebuie si facid fatd unei intregi pe-
rioade de trecere de la capitalism la socialism, formelor mai subtile ale luptei
de clasa, ale luptei dintre vechi si nou, si e legat cu mii de fire de toate aspec-
tele vietii si activitd{ii omenesti. Principala calitate a Secundei 58 ni se pare a
consta in faptul cd ea surprinde in aceastd lume poezia constructiei umane. Perso-
najele reprezinti, toate, constructori ai viefii noi, in care si intre care contradictiile
se rezolva prin raspunderea colectivi a unora fafd de ceilalfi, in spiritul eticii noi,
comuniste, prin ofensiva comund impotriva a tot ce e ramasitd a vechii socie-
tati, alimentatd de supravietuitorii claselor risturnate. De aceea, oricit de dra-
matice ar fi situatiile, oricit de greu si dureros ar fi uneori drumul spre vic-
torie, existd o permanentd, profundi, atmosferi de certitudine si de frumusetfe
a certitudinii, de o invaluitoare stare de poezie, generatd de noile valori umane
cucerite in lupta pentru a trai ,asa ca sid putem privi deschis unul in ochii ce-
luilalt®, aceastd luptd devenind in ultimi instantd esenta sentimentului de frumos
care strabate piesa. Dorel Dorian subliniazd ca o trasiturd importanti a noului
mod de viatd, a noilor relajii umane, capacitatea omului socialist de a putea
hotari in orice secundd asupra actiunilor sale (de a-si putea spune singur si
«da® si ,nu“), cu toatd raspunderea fatid de colectivitate si fati de sine insusi.
Pe aceastd idee a raspunderii colective este construitd intreaga imagine artistica.

Ce este in fond aceastd ,secundd 58“ care da si titlul piesei ? Reprezinta
ea numai momenful cind un om cu sufletul ravisit de contradictii gaseste to-
tusi taria sd se invingd pe sine, sid restabileasca curentul electric intrerupt
printr-o avarie tehnicd si sa evite astfel un accident cu consecinie grave? Nu.
E mult mai mult decit atit. Secunda 58 devine un simbol al oricdrui moment
de viata in care un om are si aleagi, si hotirasci cu raspundere de viata lui
sia a.Itgra, oricit de grea ar fi alegerea. Acest simbol e urmirit in aproape toate
personajele piesei. Aproape fiecare are o ,secundd 58“ e drept nu realizatd cu
aceeasi intensitate dramaticia, dar mereu prezenti. Cele mai convingitoare apar
»secundele 58 ale Domnicdi Rotaru, Lupu Aman, si numai intr-o maisuri —
dupd cum vom vedea mai tirziu — ale lui Banu si Stefan Mares, ceea ce si
fa_ce ca personajele mai plin conturate si fie primele doui. Intr-adevar, Dom-
nica Rotaru traieste pe scena, in fafa spectatorilor, una din primele ei mari
experienfe. Venind pe santier cu o imagine entuziasti, dar cam abstracti si
!dxllca,_a vietii, ea va descoperi treptat ca in lupta pentru a transforma visul
in reahtate,_ pentru a da vietii poezie, nu sint suficiente prospetimea si genero-
zitatea sentimentelor, ea va invata ca fericirea’ nu poate fi dobinditd oricum, ci
este legatd organic de raspundere. Doi sint dascalii Domnicai Rotaru : viata
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insdgi si activistul de partid Lupu Aman, care ii ajutd s-o infeleagi. Modul cum
este tratatd aceastd descoperire a vietii este poate elementul artistic cel mai
nou pe care Secunda 58 il aduce in dramaturgia noastri. Aeci, autorul urma-
reste procesul de transformare pas cu pas, dezviluind cu bogitie de nuante
ritmul interior al conflictului. Intr-un fel, Dommica Rotaru si Lupu Aman in-
truchipeazi unitatea dintre cele doud calitdf{i esentiale ale omului comunist :
inima fierbinte, pasiunea de a tradi plin, nelimitata capacitate de déruire, fan-
tezia in permanentd efervescentd — si forfa lucidi a ratiunii, care, stdpinind
aceste sentimente, le dezvoltd, le imbogéteste. Din acest punct de vedere, un
personaj deosebit de expresiv si nou este Lupu Aman.

Lupu Aman apare ca un om viu, care, fiind pentru Dommnica Rotaru
o céalduzd pe drumul anevoios al impletirii dintre sentiment si ratiune, triieste
el insusi — 1la nivelul siu de experientd — etapele unui proces aseméinator.
Sub aspectul lui stapinit (,cineva trebuie si fie totdeauna lucid, cineva trebuie
sa fie tobdeauna «cel rau», cineva trebuie si vadd mai departe“), Lupu Aman
este un om cu sentimente puternice, si acest lucru autorul il dezvialuie cu
multd indraézneald, punindu-l in situatia de a se indrigosti el insusi de Dom-
nica Rotaru. Spectatorul urméreste cu emotie pe de o parte conflictul care se
did in Lupu Aman pentru a mu arita nici o clipA Domnicdi Rotaru propriile
lui sentimente, pe de alti parte maturizarea, sub influenta lui, a eroinei. Dom-
nica Rotaru nu va sti niciodatd cid Lupu Aman si-a invins propria lui dragoste
pentru cid o stia indrigostiti de Banu Mares, dar va invidta de la el sd actio-
neze la fel atunci cind se va afla intr-o situatie asemanatoare. Este momentul
de cea mai mare intensitate dramatici — ,secunda 58“ a Domnicdi Rotaru,
expresia cea mai vie a ciocnirii si apoi a impletirii sentimentului cu ratiunea
si demnitatea — cind ne apare o altdi Domnici Rotaru, imaginea insisi a cu-
vintelor pe care ea le spune mamei Elenei Mares: ,E altd tinerefe acum®.

Ar putea pérea ciudat faptul ci incercind si analizim evoluiia Domnicai
Rotaru, nu ne-am ocupat pind acum de Banu Mares, omul de care se indrigos-
teste' de la prima lor intilnire, cu atit mai mult cu cit povestea iubirii lor con-
stituie principala actiune a piesei. Daci n-am facut-o, e pentru ca problematica
lui Banu Mares depfseste actiunea pomenitd, fiind strins legati de cea a fra-
telui sdu, Stefan. E necesar deci, pentru a intra mai adinc in compozifia piesei
si structura caracterelor, pentru a intelege mai bine personajul Banu Mares,
s nu ne limitim la povestea de dragoste cu Domnica Rotaru, ci si ne amintim
de cealalti actiune, paralelsd, ai cirei principali eroi sint — sau cel pufin incep
sd fie — cei doi frati. Spunem incep, pentru ca actiunea pornitd din camera de
comandd — cind Stefan redd curentul abia cu doud secunde inainte de a fi prea
tirziu — se incheie, din punct de vedere al conflictului dramatic, la sfirsitul
actului I. Conflictul Banu-Stefan continui apoi numai in functie de Dom-
nica Rotaru,

Pe bund dreptate s-a observat inchiderea primului conflict chiar din
primul act al piesei, intreaga intimplare din camera de comandi prelungindu-se
doar la modul aluziv si simbolic in diferite momente ale celui de al doilea
conflict. In adevir, ,secunda 58“ inifiali devine un fel de ,motto“ al piesei, la
eare autorul, pe misura dezvoltirii celui de al doilea conflict, se referd in mo-
mente similare, dar pe alte date de viati. De pildd, cind Domnica Rotaru afla
cd sofia lui Banu s-ar putea intoarce, se vede de data asta pe sine, in camera
de comandd, impreund cu Banu Mares, pusd in fata unei mari hotariri. Ca-
mera de comanda devine asadar un simbol al constiintei, ceea ce ca procedeu
artistic ni se pare original si expresiv pentru transmiterea ideii fundamentale
a piesei. Aliceva ni se pare insi cd se pierde prin inchiderea primului conflict,
si anume profunzimea mesajului si definirea mai puternici a caracterelor. Acest
waltceva“ constituie, dupd pérerea noastrd, insisi cheia care ar fi deschis larg
poarta nu spre unificarea celor doui conflicte — ec#ici, dupi cum vom vedea mai
jos, nu existd douad conflicte paralele — ci spre dezviluirea mai profunda, si
deci mai dramaticd, a unicului conflict al piesei, a sensurilor ei. Dar si ne
explicam.

Chiar de la primele replici ale piesei, spectatorul este pus in fata conflic-
tului dintre frafii Mares. Asa cum reiese din cuvintele lui Banu Mares, por-
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tretul lui Stefan este urmatorul: un om care nu stie ce vrea, usuratic, anarhic,
fara dragoste de muncd, dezechilibrat de influente striine. Atitudinea lui Stefan
confirmi acest portret, ba il si completeazi cu un element nou: dorinta de a
pleca de pe santier, spre un ,undeva“ necunoscut si un ,altceva“ nedefinit.
Cum ne apare Banu Mares? Un om energic, plin de raspundere, intransigent
chiar fati de fratele siu. Tot ceea ce replicile lui Stefan adaugd acestui portret,
adicd duritate, lipsi de sensibilitate, intr-un cuvint elemente de dezumanizare
— din cuvintele lui Stefan aflam si cA Banu a fost piriésit de sotia sa —, apare
nedrept, ca o expresie a impulsivitdtii si dezechilibrului fratelui mai tinir. Cel
pufin deocamdata. Din aceastd scend, spectatorul este aproape convins cd vino-
vatul intimplarii din camera de comandi este Stefan. Cu atit mai mult, cu cit
aparifia Domnicai Rotaru scoate la iveald alte trasdturi negative — si aici ne
referim nu atit la obriznicia fatd de Domnica, cit la cinismul siu in felul de a
vorbi despre santier, despre munci, despre viatd in general. O primid rastur-
nare a situatiei se petrece la sfirgitul actului I, cind, spre deosebire de Banu
Mare, Lupu Aman consideri cid in camera de comandi nu a fost nici un
vinovat, ci ca, dimpotrivd, cineva a avut meritul de a restabili contactul ina-
inte de a fi prea tirziu: mai apoi vom afla ci omul acesta a fost Stefan. Prin
urmare, in acest Stefan, cu atitea trasdturi negative, traieste fondul bun al unui
om care, intr-un moment hotéritor, este capabil si-si invingd pornirile anar-
hice si sd actioneze cu spirit de raspundere. Ceea ce din portretul ficut de
Banu Mares nu apirea in niei un fel.

Ce aflim mai departe despre Banu Mares, de data asta din relatiile lui
cu Domnica? C&, pe lingd calititile sale de conduciitor, pe lingd farmecul per-
sonal,‘ ce se dezvdluie mai cu seamid in prezenta fetei, existd in el o anumiti
uscdciune, ceva din dezumanizarea pe care i-o reprogase Stefan. Asociind toate
acestea cu concepfia lui Banu Mares, afirmatd la un moment dat, c& ,santierul
nu e scoald de reeducare“, cu anumite replici (,Aparatul de radio din acest
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birou, am spus de zeci de ori, serveste la un singur lueru : sa ascultam bule-
tinul de stiri si timpul probabil“), i{i apare un portret mai complex §i mai con-
tradictoriu al omului, la prima vedere — fard cusur. Incepi si intelegi in ce
masurd au putut fi agravate lipsurile lui Stefan chiar de atitudinea fratelui
siu. Lupu Aman surprinde intr-o anumita masura deficientele lui Banu Mares
pe planul relatiilor umane, ceea ce il si face sd intervind in ancheta de_la
sfirsitul actului I. Opunind intrebdrii lui Banu ,cine e vinovatul ?“ acel ,cine
are meritul 7, Lupu Aman lasi si se intrevadd pozifia sa criticd fata de Banu.
Logic ar fi fost ca de aci inainte sd fie urmaritd si problema raspunderii lui
Banu Mares in criza lui Stefan. Astfel, ar fi devenit clar ca acel ,altceva“, cadutat
de Stefan, este tocmai ceea ce i lipseste lui Banu: capacitatea de a infelege,
nu pur si simplu munca, ci romantismul muncii, de a vedea nu numai santierul,
ci romantismul santierului si de a-l transmite colaboratorilor sai. Aceasta, in
primul rind. In al doilea, increderea in oameni, arta de a descoperi sub zgura
unor deprinderi vechi, fondul lor generos, capabil de entuziasm si daruire.
Acel ,altceva“ pe care nu i l-a dat nici sotiei sale, Elena, care, dupd cum reiese
dintr-o replici a lui Lupu Aman, este ,un alt Stefan, un Stefan dinaintea se-
cundei.. un om despre care nu s-a spus incid totul“. Ca Banu Mares are o Vi-
ziune cam abstractd despre disponibilitatea oamenilor pentru ceea ce face conti-
nutul cel mai profund al muncii socialiste — frumusetea i umanismul ei —, se
vede si din tonml ,tehnic“ pe care il opune Domnicdi ori de cite ori ea incearcasa
lege intr-o realitate concretd unicd santierul si viata, munca si visul — in fond
tot acel ,altceva“, dorit fird si stie si de Stefan. (Banu insusi afirma in treacat
cid nu stie s convingd oamenii.)

Transformarea lui Banu Mares sub influenfa Domnicdi este urmarita in-
deaproape de autor, iar ,precisul® inginer-sef intelege, pentru sine, cd nu se
poate trai firad romantism si poezie. Banu nu se intreaba insd nici un moment
(si nici autorul!) in ce masura rigiditatea lui a putut influenta pe Stefan §i pe
Elena, de pildid. Dacd Lupu Aman, in continuarea replicii din finalul primului
act si mai ales dupa ce il descoperd pe Stefan, ar fi pus in fata lui Banu aceasta
problemé, cele — aparent — doua conflicte ar fi intrat in fagasul lor unic,
capiatind o mult mai mare densitate dramaticd, dezvoltind logic caracterele. Pe
de o parte ,secunda 58“ a lui Banu Mares m-ar fi fost legatd numai de hota-
rirea privitoare la Domnica ; aceastd ,secundd 58“ i-ar fi trezit raspunderi mai
largi : fatd de Stefan, fatd de Elena, fati de sine, fati de oameni si de viata,
in general. Pe de alta, un Banu Mares devenit constient de raspunderea ce-i
revine in destramarea casniciei sale, si-ar fi pus problema acestei rispunderi
ca o consecintd a propriului siu proces de constiintd, ceea ce ar fi fost mult
mai in spiritul nou al piesei lui Dorian, decit interventia, destul de uzata ca
formuld dramaticd si exterioard conflictului real, a mamei Elenei. In acelasi
timp, hotarirea Domnicéi Rotaru de a pleca de pe santier ar fi aparut cu atit
mai indreptéfitd cu cit ar fi fost rezultatul participdrii sale la procesul de con-
stiinfd al lui Banu Mares. In ceea ce priveste relatiile Banu-Stefan, schimbarea
pozifiei lui Banu nu numai fati de Stefan, ci fatiA de viatd in general, ar fi
justificat mai profund procesul autocritic si transformarea lui Stefan, apropierea
sa de Banu in ultimul act (mai ales atitudinea sa in scena cu mama Elenei).
Cit priveste pe Lupu Aman, insusi rolul sdu in transformarea intregii vieti de
pe santier ar fi fost mai cuprinzitor dacd ar fi urmaérit acel ,cine are meritul ?*
(deci i ,cine poartd rdspunderea ?“) de la sfirsitul actului I. Aceasta ar fi dez-
viluit trasdturi mai profunde ale activistului de partid, ne-ar fi ajutat sa pa-
trundem in esenfa sa. Céici, dincolo de propria sa framintare, dincolo de ,cazul®
Stefan — si tocmai pornind de la el —, Lupu Aman poartd in calitatea pe care
0 are, raspunderea principalda a viefii de pe santier, el e in fond conducatorul
wmarii constructii“, in sensul cel mai larg, politic si uman. Faptul cid nu-1 mai
vedem actionind in consecintd di tocmai limitele acestui — in atitea privinte —
izbutit personaj. E adeviirat cd Lupu Aman — si in general activistul de partid
— trebuie sd-i invete pe oameni sd gindeascdi, dar asta se obtine actionind si
facindu-i pe alfii sd actioneze. Credem ci din dezvoltarea conflictului Banu
Mares-Lupu Aman, din confruntarea celor douad pozitii, din impletirea acestui
conflict cu povestea de dragoste Banu-Domnica, s-ar fi conturat si mai puternic
concluzia cd atunci cind munca ,inghite“ dragostea de viatd si de oameni, ea sdrd-
ceste gi dezumanizeazd; si dimpotrivd, cind dragostea de viafd si de oameni in-
globeazd munca, ii dd sens i elan creator. Astfel, si replica finald a piesei: ,Oa-
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menii, tovarase inginer, au nevoie de muzicid. De multd muzica !“ ar fi exprimat
mai plin, mai bogat ideea cd cea mai importantd ,secunda 58“ a oamenilor de azi,
cea mai responsabild problemia in relatiile dintre noi e citd putere, cit entuziasm,
citd incredere si bucurie de a trdi si a crea ne diam unul altuia, in toate impre-
juréarile vietii.

La capatul acestei incursiuni in structura Secundei 58, trebuie subliniat
ca, daca scotind la iveald unele goluri in compozitie si deficiente in construirea
caracterelor, am putut urmairi calea dezvoltérii lor depline, aceasta a fost posibil
numai pentru ca in piesa existd toate jaloanele unei asemenea dezvoltiri, ceea
ce dovedeste cd, pe lingd tot ce face wvaloarsa realizatd a lucrarii, autorul po-
sedd un material de viatd, un potential ideologic si artistic care ne indreptatesc
sd ecredem ca, in viitoarele sale lucrari, el va putea atinge neindoios trepte supe-
rioare. Pe planul dramaturgiei, experienta Secundei 58 vadeste o datid mai mult
insemnitatea dezvoltdrii profunde si pind la capat a conflictului dramatic,
pentru deplina transpunere artisticA a sensurilor unei piese de teatru.

Insusi faptul cd oferd un atit de larg teren de discutie defineste nivelul
la care se situeazd Secunda 58 si pasul inainte pe care-l reprezinti in drama-
turgia noastra.

Pe scena Teatrului ,C. Nottara“ regizorul Radu Penciulescu a realizat un
spectacol al carui merit principal e de a fi pus in valoare calitatile de gindire,
de sensibilitate, de expresie ale Secundei 58. Spectacolul tine tot timpul incor-
data atentia publicului, il face sa participe la viata de pe scena, sa gaseasca
raspuns propriilor sale probleme de viata.

Fara a recurge la inovatii formale, spectacolul urmareste si realizeaza
acea atmosfera de puritate si inalfime morald a piesei, care derivd din carac-
terul nou al personajelor, din noile relatii umane. Partea cea mai grea pentru
regizor intr-o piesd unde aparent nu se petrece nimic ,neobisnuit®, nimic ,ex-
traordinar®, nimic ,spectaculos”, este tocmai si stie si dezvéaluie conflictul inte-
rior, felul cum se dezvoltd in actiune trasdturile eroilor, succesiunea ,secun-
delor 58“. Dacd in Brigada I-a de cavalerie, Radu Penciulescu a dovedit ca
stie sid realizeze un spectacol revolutionar de mare desfasurare, in Secunda 58
reuseste tot atit de bine sd patrunda esenia revolufionarid a transformarii con-
stiintelor In procesul de construire a socialismului.

Dialogul lui Dorel Dorian, rapid, spontan, ascufit, strédbatut de lirism au-
tentic si umor de buné calitate, e colorat de imagini de o plasticA deseori sur-
prinzatoare, prin care se exprimd lumea de ginduri si sentimente a eroilor sai.
Datoritd felului cum sint rostite, replicile bogate in subtext trec rampa nu ca
un text invatat, c¢i par cad atunci s-au néscut. E un spectacol in care pind si
tacerile se aud si devin argumente in dezbatere.

In realizarea atmosferei specifice a piesei lui Dorian, foarte insemnate
au fost alegerea interpretilor si modul in care regizorul a muncit cu ei, mai
bine zis, modul de a-i pune in conditia de a-si desfasura posibilitidfile proprii
de interpretare. In conceptia lipsitd de artificii a regiei, actorul joaci rolul pri-
mordial. Mijloacele de expresie sint, aproape exclusiv, chipul actorului, glasul,
migcarea, gestul (acestea din wurmai, folosite cu o extrema economie). Urmind
pe regizor pe drumul unui cotidian artistic, colectivul de interprefi ai Secundei 58
a realizat un ansamblu care nu joacd textul, ci-l1 trdieste cu intensitate. Comu-
niunea intre scend si sala se obtine astfel direct, prin emotie, $i nu prin inter-
mediul unor punti, proscenii, povestitori etc.. Nu actorii coboara in sala, ci
publicul este integrat in viata de pe scend. De aceea, poate, la sfirsitul specta-
colului, ai impresia c¢d eroii sint niste oameni in viati, niste prieteni apropiati,
care te insofesc la plecarea din teatru.

La reusita interpretarii a contribuit mult generozitatea rolurilor. Personajul
caruia autorul i-a incredintat sarcina de a transmite in mod direct mesajul co-
munistilor catre ceilal{i oameni, chemarea la o viati creatoare si plind, indemnul
de a trai mai frumos si mai inalt, este Lupu Aman. El are de rostit textul cel
mai bogat si mai profund, in replici ce nu se uitd. El are de intruchipat, prin
exemplul sau personal, traducerea in viatid a acestui mod de a gindi. Boris Ciornei
a gasit in Lupu Aman un cimp larg de manifestare a mijloacelor sale artistice,
prea putin folosite pind acum. Existd in acest actor o capacitate de interiorizare,
de exprimare la modul cel mai simplu a unei emotii autentice si profunde, un
mare firesc al atitudinii. Axindu-si intreaga compozitie pe ideea cd meseria lui
incepe cu gindirea si sfirseste cind incep si gindeascd cei din jur, el a urmarit-o
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consecvent, izbutind sa-i faca sa gindeasca si pe spectatori. E, credem, cel mai
mare elogiu pe care i-1 putem aduce. Am vrea totusi sd-i atragem atentia —
si asta pentru cid am urmarit de mai multe ori spectacolul — cid nu totdeauna
intensitatea cu care triieste rolul este egala, ceea ce duce spre monotonie,

Tatianei Ieckel i-a revenit rolul Domnicai Rotaru, al carei farmec, facut
din prospefime si plinatate de viata, declanseaza sentimente puternice in Banu,
in Stefan si in Lupu Aman. Tatiana lIeckel a stiut sa fie pe rind plind de
poezie in scenele cu Banu Mares, spirituala si chiar caustica cu Stefan, cau-
tind raspunsuri primelor intrebari grave din viata ei, la ,marele pedagog®, Lupu
Aman. Tatiana Ieckel a jucat maturizarea Domnicai Rotaru cu sinceritate si
emotie comunicativa, realizind momente de tensiune dramaticd, mai ales in
scena cu mama Elenei Mares sau in aceea cind isi scrie cererea de transfer.

S-ar cere insd ca, mai ales in primul act, si aiba mai multa exuberania
tinereascid. De asemenea, in actul II sint unele momente cind, pe scena fiind,
i se simte prea pufin prezenta.

Iulian Necsulescu a inteles si a redat energia cam aspra a lui Banu
Mares, spiritul lui precis si organizat, inteligenta si umorul sau sec. Mai putin
realizate ni s-au parut acele trasaturi ale lui Banu Mares, uitate pina si de el,
dar existente, ce se trezesc odatd cu sosirea Domnicdi Rotaru, ii dau farmec si
0 cuceresc.

Rolul lui Stefan Mares, bine conceput de regie, a fost interpretat inegal
de Iurie Darie, desi era vizibil cd, mai refinut (in mers, gesticd, intonatii), ac-
torul ar fi putut ridica intregul rol la nivelul momentelor c¢ind, datorita unui
efort de simplitate, a reusit sa realizeze personajul. Mult exagerate ni s-au parut
scenele cu Banu Mares din actele I si III, convingatoare prin sinceritatea jocului,
scenele cu Domnica, cu Lupu Aman si finalul.

Cu totul remarcabil este felul in care Amza Pellea, in micul rol al lui
Ailincii, a stiut sa caracterizeze prin atitudine si gest, prin expresivitatea mi-
micii §i a wvorbirii, un personaj in care se impletesc ca intr-un portret de cea
mai buna calitate trasaturi caracteristice si larg generalizatoare, ale unui mun-
citor inaintat: simful de raspundere si initiativd, robustefea morala, omenia
funciara (privirea critica, dar si grija pentru ceea ce se petrece cu Stefan),
umorul plin de farmec popular. Din jocul lui Amza Pellea intrezaresti in Ailincii
un viitor inginer, probabil conducatorul unui santier ca acela pe care il ai in
fata ochilor,

N. Tomazoglu, cunoscut pentru talentul de adevarat giuvaergiu cu care
cizeleazd roluri ,mici“, nu s-a dezmintit nici in rolul inginerului Tunsoiu, fost
profesor si actual colaborator al lui Banu Mares. Am fi preferat sa nu-i im-
prime insd unele accente usor senile.

Corina Constantinescu, interpreta mamei Elenei Mares, a ferit rolul de
coloraturd melodramaticd, jucind refinut, cu o extremid discretie.

Reusita, schita lui A. Cioranu, al carui succes ar fi mai mare daca ar
renunta la efecte facile si ostentatie. Blena Pop, in rolul Stelei, i-a fost o par-
tenera care, din putin lirism si pufin haz, a creionat o fetiscand proaspata si
simpatica. Mai putin relief a dat Natalia Floria-Lefescu, scurtelor apari{ii ale
Valiei. Foarte amuzantd, paranteza celor doi tineri venifi sa se angajeze (Ni-
colae Ifrim si Marius Rolea).

Decorul simplu al Margai Ene a constituit un cadru adecvat atmosferei
cerute de text.

A spune cid Secunda 58 constituie unul din cele mai bune spectacole ale
stagiunii — e incd prea putin. Atit prin valoarea piesei, cit si prin aceea a
spectacolului, ea este o coniribujie la dezvoltarea teatrului nostru contemporan,
a acelui teatru de care spectatorul nostru are nevoie. Aci nu este vorba numai
de un spectacol — c¢i de un drum. Iar cdldura cu care publicul a primit Se-
cunda 58 il confirma.

Explozie intirziatd face parte din aceeasi sferd de preocupari ca si Se-
cunda 58. $i aci, autorul isi propune sa trateze problema raspunderii. Dar in
alt mod si intr-un alt mediu. Ceea ce e cit se poate de interesant, deoarece
largeste zona de investigatie a dramaturgiei originale. Eroii lui Paul Everac fac
parte dintr-o anumitid categorie de intelectuali, al clror mod de viatid era —
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in momentul cind se petrece actiunea — un fel de insuld in mijlocul societatii
noastre. In adevar, in casa doctorului Valeriu Cristea nu s-a schimbat mare
lucru. Locuieste in apartamentul lasat de o fostd amantid — cucoand din lumea
bunad — fugitd in strainatate, isi continud meseria de medic cu cabinet, cistiga
bine, frecventeaza o lume de ,fosti“, mostenitd de la vechile sale relatii, ii
place sa petreacd, sa fie elegant, intr-un cuvint: ,sd trdiascid“, Bun profesionist,
are clienteld multi. Om cinstit (asta se pune pe socoteala originii sale tara-
nesti), nu are nimic impotriva regimului, care-i asigurd o viati mai mult decit
confortabild. E insurat cu o femeie frumoasa, care tine la el si pe care o iubeste,
la rindul ei preocupati de casd, de rochii si mondenitdti. Intr-un cuvint, un
menaj fericit.

Iatd insd ca intr-o buna zi — care coincide cu actul intii al piesei —, in
caminul linistit unde totul pare a fi In cea mai deplini ordine, apare intim-
plator un pacient deosebit: Vintila Ghetu, fostul sof{ al Fanei Cristea. Este un
vechi comunist ilegalist, de care Fana s-a despartit cu 14 ani in urma si apoi
l-a crezut mort. Dintr-o serie de retrospective, aflim c¢d pe vremuri, cind era
sotia lui Vintila, Fana a fost muncitoare (tot de origine t{arineascd), nu chiar
comunistd, insd cumva simpatizantd, dar ¢d nu se putea imp#ica defel cu viata
zbuciumata si nesigura a lui Vintila, ceea ce a si facut ca, la un moment dat
— desi era foarte indragostiti de el —, sd-l paraseascid chiar in timpul unei
actiuni de sabotaj, la care o luase. Reaparitia lui Vintild declanseazi un proces
de constiintd in Fana si conflictul cu doctorul Cristea (de fapt, e conflictul cu
modul lor actual de viatad). In cele din urmi, si cu ajutorul lui Vintila care le
evocd (in contrast cu viata lor meschinid) munca si lupta poporului, doctorul
Cristea renuntad la practica de cabinet si se hotiraste si inceapd o viatd noua,
impreund cu sofia sa Fana.

Pe canavaua dramaticdi de mai sus, Paul Everac a inscris mai multe reu-
site. In primul rind portretul doctorului. Valeriu Cristea este un tip specific
lumii sale. Cu tot caracterul polemic al portretului (pentru ci una din calita-
tile autorului este replica nervoasa, incisivd, uneori durd), personajul e lipsit
de orice sarja si prezentat intr-un mod foarte realist. Atit in actiunea prezenta,
cit si in cele doua retrospective, Valeriu Cristea se contureaza dintr-un fond
bun (deci recuperabil), cam intimidat in calitatea lui de tinir sedus (dar demn
— ne referim la refuzul banilor), cam wvulgar in scena (in general liricid) a
primei infilniri cu Fana, si sincer surprins cind, in urma retrospectivelor cu
Vintila, blinda si senina lui sotie ii aruncd in fatd modul de viatd in care el,
cu toata buna-credintia, nu vede nimic rdu, cu atit mai mult cu cit, pinid atunci,
Fana ii fusese o partenera destul de multumita. Atitudinea, reactiile, modul de
a gindi si de a se exprima ale doctorului Cristea sint surprinse cu talent si
indeminare scenica.

De altminteri, aceste calitati ale autorului sint vizibile intr-o buni parte a
piesei, ceea ce l-ar fi putut duce la tratarea cu succes a problematicii abor-
date — problematica modului de a trai, a raspunderii fatd de sine si fatid de
societate — dacd personaje ca Fana si Vintilad, iar in ultimul act si doctorul,
ar trai potrivit biografiilor atribuite de autor. Din pacate, lucrurile nu se petrec
insd asa. De pildd, Fana, Biografia ei o cunoastem din expunerea subiectului.
Ce-i reproseaza autorul ? Ca si-a tradat idealurile ? Ca {raieste altfel decit ar
fi vrut cindva ? Piesa ridspunde singurd: intii, n-a avut idealuri; al doilea,
daca a vrut sa traiascd in vreun fel, apoi felul acesta e tocmai cel oferit
de doctorul Cristea (si asta se vede din rapiditatea — muimitoare pentru o tinara
muncitoare, fostd sofie de comunist — cu care ea accepti propunerea cam fara
perdea a doctorului de ,a-i oferi o camerd“ in casa fostei lui amante, unde de
altminteri menajul Cristea triieste in perfectdi armonie pind la venirea lui
Vintild). Independent de ceea ce a dorit autorul, pentru spectator Fana a fost
si a ramas, consecvent, o mic-burghezid cu nostalgii imprecise. Doctorul Cristea
are perfecta dreptate cind o caracterizeazi ca pe o femeie care si-a pariasit
primul barbat pentru ¢ nu-i oferea o viatd destul de sigurd si ar vrea sa-l
pardseascd pe cel de-al doilea pentru ca ii oferd una prea sigura.

Cunoscind probabil mai bine decit apare in piesid adevirata biografie a
eroinei, VintildA Ghetu procedeazi intr-un fel caruia ii acordim intreaga noastra
aprobare : 1i declard ci ea a iesit din viata lui. (E drept cd unii spectatori mai
sentimentali sint de péarere ci VintildA Ghetu did o luptd pentru a invinge dra-
gostea pe care o mai poartd Fanei — ipoteza e insd prea absurdd pentru ca ea
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sid fi putut fi in intentia autorului, asa incit nu o refinem nici noi) Ceea ce
nu intelegem insid la un comunist cu atit de indelungatd experien{d ca Vintila
Ghetu, este cum de nu stie cA asemenea oameni ca sofii Cristea (fird indoial3,
personaje reale in societatea noastrd) se pot transforma doar sub acfiunea vietii,
cuprinsi ei insisi de elanul creator al muncii eliberate, in nici un caz prin
lungi predici, fie ele si insotite de proiectii sonorizate. Vintila Ghefu nu poate
sa creadd cad doctorul Cristea — asupra céruia se exerciti si presiunea ,fostilor“
sai prieteni — isi va inchide cabinetul si isi va schimba modul de viatd cu
atita promptitudine si seninitate, decit doar dacd a uitat cd procesul de trans-
formare al unor asemenea oameni nu poate fi determinat in acest fel. Se pare
insd ca a uitat, si de aceea nu putem crede nici in fisa lui biograficd, asa cum
i-a daruit-o autorul.

Credem ci reiese limpede cd a face sotilor Cristea, si mai cu seami Fanei,
procesul idealurilor tridate, inseamna a atribui unor personaje un conflict
strain si a le refuza tocmai conflictul caracteristic categoriei respective. Fie
ca ar fi optat pentru tema idealurilor triddate (dar cu niste personaje realmente
animate cindva de un ideal), fie cA ar fi ales tema transformirii intelectualului
mic-burghez care descoperd un ideal — si prin caracterul personajelor piesa este
mai aproape de acest din urma drum, ceea ce e viabil in ea constituind chiar
un inceput pentru o asemenea piesd —, autorul ar fi rdmas fidel intentiei sale
de a da viatd scenicd unei dezbateri contemporane.

Cu toatd dragostea si atentia colectivului condus de tindrul regizor Lu-
cian Pintilie, ariatate Exploziei intirziate, reusita spectacolului nu putea fi decit
partiala. Pe cit s-a putut, regizorul a ferit spectacolul de melodramia si de
exterior, punind in valoare ceea ce este realmente viabil in text, ca de pilda
actul I, retrospectiva din casa Contescu, retrospectiva primei intilniri dintre
doctorul Cristea si Fana. Reusitul portret dramatic al doctorului Cristea s-a
bucurat de foarte buna interpretare a lui Septimiu Sever, care a jucat cu o
naturalete convingatoare modul de viatd al personajului, exprimind prin in-
treaga sa atitudine scenicd, universul sincer limitat al acestuia. Septimiu Sever
a realizat foarte frumos, fard nici un artificiu, numai prin expresivitatea jo-
cului, ,salturile in timp“ impuse de cele douid retrospective mai sus-amintite.
Nu i se poate face nici o vind din faptul cd, in special in actul al III-lea, a
parut cam stingherit de subita hotirire pe care autorul a impus-o personajului
de a-si inchide cabinetul s§i de a-si schimba de la o zi la alta felul de viata.
Clody Bertola s-a gasit In fata sarcinii de a fi interpreta eterogenei Fana. Ac-
trifa a dat personajului sensibilitate si discretie, iar in tabloul intilnirii Fanei
cu doctorul Cristea, o notd de prospetime plind de autenticitate. Petre Gheorghiu
meritd elogii nu numai pentru efortul fizic de a fi memorizat si expus lungile
referate pline de denumiri geografice, kilovati, incursiuni in electronica si fizica
nucleara etc. — dar §i pentru straduinta de a fi cadutat in rol elemente drama-
tice si pentru talentul de a fi reusit sa le valorifice, atitea cite le-a putut gasi.
Restul distributiei s-a incadrat omogen in tonalitatea generali a spectacolului,
caruia decorul lui Paul Bortnovschi i-a dat un cadru expresiv,

Pleci de la spectacolul Teatrului Municipal, lucrat cu talent si acuratete,
si ai impresia cad ai vdzut o piesd unde, cu toate cd se vorbeste despre lucruri
noi, actuale, ai intilnit niste personaje de mult stiute. Si nu e de mirare. Pentru
cd Explozie intirziatd aminteste in fond o intreagid literaturd dramatici — nu
lipsitd de farmec la timpul ei — a cérei substanti este in esen{d urmaitoarea :
in casa elegantd a unui cetdtean respectat (cam in genul casei si prestigiului
profesional al doctorului Cristea), apare un erou, fie prieten de studentie sau
fost camarad de arme al sofului, fie o iubire de mult uitatda a sotiei (profe-
fesional, eroul era indeobste c#pitan de cursi lungi, ofiter colonial sau vaga-
bond, in orice caz ceva cu iz de aventurd). Acesta stirneste in inima eroinei niste
mari doruri de evadare; iar dupd un act de expunere si unul sau doud de
zbucium, drama se rezolva in final printr-un tandru si nitel melancolic duet al
celor doi sofi, extenuati de cumplita furtuni intr-un pahar cu apd, care era cit
pe-aci sd le ravaseascd existenta, Formula dramaturgici amintitd ridmine ceea
ce a fost, orice tratament de ,contemporaneizare“ i s-ar administra.

30
Www.cimec.ro



