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...Se roteste prin spatii planeta noastrad si, pe ea, imbritisati, danseaza un
barbat si o femeie. Urmairi{i de o fisie de luminéa, ei danseaza, parca ar pluti
in ritmul miscarii de rotatie a pamintului, si dansul lor se proiecteazi, parcia, pe
istorie, pe univers, sugerind forta atotbiruitoare a omului liber. Danseaza doi
oameni, doi stapini ai vietii, fericiti, puternici, care triiesc in cea de a doua
jumatate a secolului XX, in epoca construirii comunismului, undeva la Irkutsk,
pe pamintul Siberiei...

In spectacolul Teatrului National ,I. L. Caragiale“ din Bucuresti cu Poveste
din Irkutsk de Alexei Arbuzov,* emotionanta imagine a dansului lor capata valoa-
rea acestui splendid simbol,

e

Noutatea, interesul stirnit de spectacol pornesc in primul rind de la textul
dramatic. Forta inriuritoare a Povegtii din Irkutsk constad in convingitoarea
zugravire a caracterului comunist, in dezbaterea unor profunde probleme de
viatd ale omului contemporan. Din acest punct de vedere, intilnirea spectatorilor
nostri cu eroii Povestii din Irkutsk reprezinti — pe o treapta superioard de
dezvoltare — un moment asemanitor in semnificatii cu intilnirea din anul 1949
cu eroii Trenului blindat 14-69. Personajele piesei lui Arbuzov aduc in fata
noastra relatii de viata comunistd. $i asa cum eroii lui Vs, Ivanov anuntau pe
omul sovietic al zilelor noastre, eroii lui Arbuzov se inscriu in dramaturgia rea-
lismului socialist, cu trasaturile noii societati sovietice, si prefigureaza viitorul,
anunfind — printr-o find minutie psihologicdA — profilul omului care, traind in
comunism, nu va mai avea, pe plan etic, nimic comun cu oamenii din ,preistorie”.

In discuiiile avute cu realizatorii spectacolului, in perioada inchegarii lui,
regizorul Radu Beligan si pictorul-scenograf Jules Perahim ne-au impartasit
citeva opinii despre piesd, concludente pentru intelegerea conceptiei care a stat
la baza transpunerii scenice. ,Tema muncii, predominantd in piesi — spunea
Radu Beligan — nu se exprimé prin mijloace exterioare, prin procese de productie
cu replici respective. Munca privitdi ca un concept de viatd se integreaza organic

* Data premierei: 4 iunie 1960. Regia: Radu Beligan. Decoruri si costume: Jules Perahim.
Distributia : Emil Liptac, Victor Moldovan, Liviu Crdciun, Eliza Plopeanu, Tina lonescu (Corul) ;
Marcela Rusu (Valia) ; Draga Mihai (Larisa); N. Gr. Bi#linescu (Serdiuk); Matei Alexandru
(Serghei); Emanoil Petruf (Viktor); Mircea Cojan si Gh. Popovici-Poenaru (Rodik): C. Stinescu
si Cosma Brasoveanu (Denis); Dem. R#dulescu (Afanasii Lapcenko); Coca Andronescu si Didona
Popescu (Zinka) ; Minodora Condur (Maia): Simona Bondoc si Valeria Gagialov (Niura); N.
Enache si Cristian Babes (Chefliul); Mihaela Teodorescu (Fetita cu franzela); Eleonora Serban
(Ingrijitoarea) ; Raluca Zamfirescu (Prima jubitd a lui Serdiuk) ; Elisabeta Preda (A doua
iubitd a lui Serdiuk) ; C. Giura (Primul tin#ir) ; Igor Bardu (Al doilea tiniir) : Cezar Titaru
(Anton) ; Lucia Catan# (Lera) : Cristian Babes (Un treciitor).
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in structura fizica si spirituald a omului, determinindu-i destinul si cons_tii_nt,a."
.Specificul piesei — observa altd datd regizorul — constd in altemarea d1§t1_ncté
si totodatd contopirea sensibild a doud planuri: de o parte, planul vietii cotidiene,
intime, obisnuite, si de altd parte, proiectarea <«povestii», a fapte!or ) aparent
mirunte de viatd, in istoria secolului XX“, planul — adiugam noi — interpre-
tarii filozofice a vietii de pe pozitiile umanismului comunist. Dupd cum remarca
Jules Perahim, intelegerea sensurilor complexe ale spectacolului ar putea fi peri-
clitata dacd nu s-ar reliefa puternic existenfa acestor doua planuri. Intr-adevar,
o interpretare unilaterald a piesei poate da aparenfa unei simple si cunoscute
— asa-zise ,eterne — intrigi sentimentale: o asemenea interpretare ar pierde din
vedere tocmai esentialul si anume noul continut al unor eterne sentimente ome-
nesti, izvorit din noile relatii sociale in comunism. Prin pnsma acestor noi rapor-
turi, eliberatoare, constiente, munca devine insusi sensul vietii, d}'agos;toan d_obm—
deste coordonate spirituale superioare, iar moartea ,nu mai inspaiminta pe
nimeni“, cici ,omul trdieste prin faptele sale“.

Impotriva axiomelor individualiste ale filozofiei si artei _burgheze, care pro-
clami dezolanta ,singuritate® umani, piesa lui Arbuzov oglindeste o trasatura
caracteristici a societdtii comuniste, marea solidaritate umand.

Trei sint eroii angajati in povestea petrecutd la Irkutsk, si desfé:,r.unarea
acfiunii urmaireste, pas cu pas, destinul lor, Doi prieteni — Serghei si 'VIKtOI' =
iubesc aceeasi fatd, pe Valia-fisneata“. Viktor nu-si ia in serios iubirea, con-
siderind-o un amuzament lipsit de importantd, cu atit mai mult cu cit 'Vaha
insdsi nu se prea ia in serios; Serghei insd concepe dragostea ca un sentiment
plin de raspundere, bazat pe increderea in om. Datoritd increderii lui, Valia isi
gaseste fericirea si viata ei capatd un sens. Viktor isi di seama de greseald: a
pierdut-o pe Valia, prietenia cu Serghei s-a distrus. E hotarit sd dispard din
calea celor doi soti fericiti, s plece din brigada de muncid. Viata isi are totusi
accidentele sale, si Serghei Serioghin, omul minunat care a schimbat viafa
Valiei, moare... Valia ramine singurd. Dar in societatea comunisti — demon-
streazd piesa — oamenii nu sint singuri: durerile — ca si bucuriile lor — isi
aflda ecouri adinci in constiinta colectivititii, intrebarile lor capétd raspunsuri,
indoielile lor se transformi in certitudini cu ajutorul acestei colectivititi.

Brigada de muncad de pe santier — simbol al societdfii sovietice —, care
determina, influenteazd si transformad viata oamenilor, se angajeazia in ,po-
vestea“ eroilor si devine personajul principal al piesei, inglobind pina la urma

in viata colectivului pe Valia si Viktor, de astd datid si el devenit alt om. O va
putea recistiga pe Valia? Piesa lasa aci drmumurile deschise.

In emofionanta putere de actionare a colectivului rezidi forta orinduirii
comuniste. $i cu toate cd textul dramatic nu descrie scene de munci pe un
santier al comunismului si nici nu pomeneste de wultimele cuceriri tehnice ale
zilei — de sputnici §i mave cosmice —, el se impune in constiinfa spectato-
rului cu datele sale profund contemporane. Noutatea dezbaterii problemelor
etice si noutatea caracterelor prefigurate in piesi se exprima printr-o formula
dramaticd adecvata, Existenta corului si comentariile sale generalizatoare ce
reflecta constiinta epocii, folosirea liberd a mofiunii de timp al actiunii in functie
doar de necesitatiile reliefarii fiecarui caracter in parte, interferenta planurilor
subiectului, iatd citeva din mijloacele de expresie dramaticii, specifice Povestii
din Irkutsk. Forma inovatoare a acestei piese izvoriste din complexitatea noului
confinut §i afirma incad o data varietatea de expresie a dramaturgiei realis-
mului socialist.

E clar cd o asemenea lucrare dramatici a ridicat numeroase probleme rea-
lizatorilor spectacolului. O piesi care reflecta tendintele de dezvoltare ale socie-
tatii sovietice, care indicid sensul traiectoriei sufiletesti a generatiei constructoare
a comunismului, pretinde o rezolvare scenici pe maisura contemporaneititii ei.
In mediile teatrale s-a discutat si se discuti mereu despre uriasul progres tehnic
al veacului mostru, in contradictie cu tehnica si arta spectacolului, ramase in
urma. Privitd cu resemnare, aceastd raminere in urma este invocatd totodati de
multi regizori ca o circumstanti atenuanti, inainte si dupé realizarea unui spec-
tacol, si obligatoriu insofiti de demonstratia posibilitafilor cinematografiei. De
aceea, ni se pare de o deosebitd importanid realizarea acestui spectacol, care, prin
formt_lla scenografica, punerea in sceni si interpretarea actoriceascd, demonstreazi
posibilitatile mari ale teatrului. Aceasta devine cu atit mai elocvent, cu cit
ultima stagiune a vadit in destule cazuri riminerea in urma a artei scenice.
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Emanoil Petruf (Vika
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Succesul Povestii din Irkutsk pe scena Teatrului Natfional se datoreste in
mare misurda formulei sale scenografice innoitoare. (Realizatori: Jules Perahim,
asistent arhitect H. Novac.) Multiplele sensuri ale dramei deschizitoare de per-
spective ciutérilor creatoare in teatru, in general, forma epicd prin care se ex-
priméi, alternanta rapidd a locurilor de joc s-au putut intruchipa cu pregnanta
pe scenid, prin organizarea intregului spectacol in functie de dispozitivul scenic,
alcatuit din miscarea a doud turnante. Intentia lui Jules Perahim de a valorifica
ideile piesei si de a sugera totodatd spectatorului ambianta emotiva, subtextul
liric, dezbaterea filozofici la care invita textul — prin continua si poetica im-
pletire a unor linii curbe ascendente si prin plasarea actorilor pe o constructie
mobild, ce aminteste cumva rotirea inelului lui Saturn —, obligd desfasurarea
spectacolului induntrul unei metafore sugestive!. Pivot al desfasurdrii drama-
tice, dispozitivul dublei turnante rezolvd intr-o modalitate profund teatrala,
pentru ca sinteticda si nu fragmentatd ,cinematografic“, cerintele unui text nou,
compus din secvenie cu caracter epic, iar pe plan scenic corespunde conventiei
existente in chiar textul dramatic. Legitura organici dintre conceptia regizo-
rald si ideile cadrului scenografic se dezvaluie treptat in spectacol cu multa
eficien{d : astfel, miscarea actorilor in scend ilustreaza plastic, concret am spune,
ideea celor doua planuri despre care am amintit. Intimplirile obisnuite din viata
eroilor, scenele din viata cotidiani, se desfasoard (cu o singura exceptie) dede-
subtul turnantei superioare, in timp ce momentele esentiale, capabile de o inter-
pretare generalizatoare (intilnirea Valiei cu Serghei, scena mnuntii, iubirile 1lui
Serdiuk, aparitia celor trei eroi, la deschiderea si inchiderea ciclului ,povestii“),
se desfdasoara sus, pe turnanta superioarid. Pentru a releva valentele multiple
ale unui decor construit pe baza unei conventii realiste, amintim de asemenea
semnificativa tratare a locurilor concrete, in care se desfisoard cea mai mare
parte a viefii cotidiene, Oglinda din camera fetelor e reald, tablourile de pe
pereti asisderea, ca si toate obiectele recuzitei. Aceastid imbinare ing decor a
planului realist cu metafora cadrului ambiant reprezintd o rezolvare profunda
si originala, valorificatoare, a sensurilor piesei, in acord cu intentiile regiei.
Din pacate, lumina n-a slujit cu deplind fidelitate intentia realizatorilor tur-
nantei, abuzul de intuneric in care se desfisoard o mare parte din tablouri
diminuind uneori valoarea sensului metaforei?. Dacd ar fi fost mereu vizibila,
rofirea continui, plind de poezie, a turnantei, in armonie cu muzica invaluitoare si
obsedantd a lui Lev Solin, ar fi sugerat cu si mai multd putere emotionala
complexul de viatd, de ginduri, sentimente, intr-un cuvint, atmosfera plinad de
tulburatoare umanitate a Povestii din Irkutsk.

Punind in scend piesa lui Arbuzov, Radu Beligan dovedeste posibilititile
sale creatoare in arta regizorald. Simplitatea trairilor, poezia sobrd, exprimarea
laconica, refinutd, a sentimentelor tragice, ca si umorul subtire care insoteste
personajele, sint calitdfi specifice personalititii actoricesti a lui Radu Beligan.
$i daca — fard voia sa — nu s-au concretizat, in aceastd stagiune, intr-o noua
creafie actoriceascd? ele se dezviluie in regia spectacolului. Alcatuindu-si dis-
iribufia din tineri actori, in frunte cu valoroasa actriti Marcela Rusu, Radu
Beligan a urmadrit géasirea unei modalitati artistice inovatoare pentru intruchi-
parea caracterului specific piesei. Trasatura definitorie a acestui specific rezulta
din dobindirea treptatd a constiinfei comuniste pentru fiecare erou in parte.
Aceasta rezultd clar din spectacol. Dupid cum din conceptia stilului de inter-
pretare rezultd inceputul stergerii diferenfei dintre munca fizicd si cea intelec-
tuald, specifici fizionomiei constructorilor comunismului. Tema muncii creatoare,
libere, infeleasi ca o profundid si organica necesitate, rdsunid limpede in spec-
tacol, si sentimentul dobindirii fericirii prin munci creatoare se releva prin mij-

) I Intrebindu-l pe Jules Perahim, daci concepe reprezentarea unei tragedii antice in acest
fecor, rdspunsul lui a fost categoric negativ. 1l consemném : , Acest dispozitiv scenic — decor
dacd wvrefi — l-am conceput parte integranid din confinutul piesei. Prin sugestia de constructie,
de element din epoca atomului, la care inviti, el e adinc implintat in sensibilitatea perceperii spec-
tatorului din epoca noastri. Imi inchipui desffisurindu-se in acest cadru tragedii si drame con-
temporane, dar niciodatd o tragedie antici®.

2 S-a constatat de asemenea o ingreuiere de ordin {ehnic a miscdrii dispozitivului scenic,
insofitd de zgomote supérdtoare, Dar aceastd pioblemii depiseste factorii responsabili de arta
speciacolului si {ine de tehnica aparatelor scenei.

¥ Cu excepfia rolului arhitectului Babkin din spectacolul Un milion pentru un suris de
A, Sofronov, realizat in Studioal Televiziunii, si a celor din unele piese radiodifuzate.
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Fild din caietul de scenografie a spectacolului : fiecare
dublu inel reprezintd cite o fazd din cele 21 ale mis-
cirii turnantei.




loace profund artistice si fara ajutorul proiectiilor de excavatoare sau al corti-
nelor sonore, cu zgomote de santier. Realizarea atmosferei luminoase, optimiste,
in care ftraiesc eroii, a cépatat o deosebitd valoare emotionald in spectacol, mai
ales prin contrastul, subliniat de regie, dintre acest fundal al societitii comuniste
si dramele din viafa personald: de pilda, moartea lui Serghei. (Amintim pentru
exemplificare scenele in care brigada luptd pentru ca Valia si-si poatd invinge
durerea, si-si echilibreze viata, integrindu-se in colectiv.) Regia a reliefat cu
grija sentimentul veseliei grave, propriu unor oameni care .nu iau lucrurile deloc
usor“, bogatia spirituala a unor simpli oameni sovietici, capabili de mari senti-
mente. Fara a se aluneca in momente facile sau idilice, acest sentiment luminos
domina spectacolul, dindu-i o dimensiune optimista.

Precum se stie, o functie importanta in piesid §i in spectacol o detine corul.
Replicile corului dezbat pe plan filozofic s§i generalizeazd concluziile faptelor
petrecute in scena. Corul comenteazad actiunile eroilor, le explici, le preintim-
pina. Despre functia corului in aceastd piesd, criticul dramatic A. Karaganov
scrie : ,Arbuzov s-a folosit de conventie, ciutind dramei o formi contemporana.
A ingreuiat intrucitva receptarea piesei, de cétre spectatori, pentru a utiliza cit
mai deplin experienfa spirituald contemporani, care di nastere unei capacititi
crescute de gindire asociativa, de sintezd filozofici a faptelor reale ale cotidia-
nului.“ Introducind cu aparente de spontaneitate corul in desfisurarea actiunii,
ramestecind” personajele corului cu eroii piesei (corul participdA la mai toate
imprejurarile importante ale vietii lor), schimbind necontenit locurile lor de joc,
imbracindu-le in hainele oamenilor de pe santier, regia a wurmérit o idee pre-
fioasd : anularea unui posibil caracter artificios, preintimpinarea pericolului de
intrerupere a acfiunii in mod sententios. Dimpotriva, a rezultat sublinierea accen-
tuatd a momentelor dramatice, sporirea coeficientului liric. Semnificativi pentru
functia de comentator contemporan a corului este si scena ,cinematografului“ cind
personajele din cor, scaldate in lumina difuzid a proiectorului, comenteaza filmul
Hotii de biciclete. Din péacate, interpretarea actorilor respectivi nu s-a armo-
nizat totdeauna si mici m-a fost la unison cu nivelul general al interpretarii spec-
tacolului. Eliza Plopeanu si Tina Ionescu au dovedit o dictiune limpede si o
intelegere sensibild a replicilor, dar ,partea masculind“ a corului — Emil Liptac,
Victor Moldovan si Liviu Craciun — si-a supralicitat sarcina dramaticd, marcindu-si
interventiile cu emfaza si fals patos.

Munca creatoare a regiei s-a vadit in bund masurd in rezultatele inter-
pretarii actoricesti . Numeroasa echipid a interpretilor a imprimat o tonalitate
armonioasi spectacolului printr-un joc omogen, caracterizat prin simplitate in
trairi si sobrietate in efuziuni. In spectacol s-au remarcat in primul rind creatia
Marcelei Rusu (Valia), apoi jocul lui Emanocil Petrut (Viktor), Matei Alexandru
(Serghei), interpretirile lui N. Gr. Baldnescu (Serdiuk), Draga Mihai (Larisa), Mircea
Cojan (Rodik), Coca Andronescu (Zinka), Dem. Rédulescu (Lapcenko), C. Sténescu
(Denis), ca si scurtele aparitii ale Elisabetei Preda si Raluca Zamfirescu (iubitele
lui Serdiuk).

In rolul Valiei, fetiscana care ,diruindu-se tuturor, nu se daruieste nima-
nui“, si numai prin forta transformatoare a iubirii lui Serghei si prin sprijinul
de meinlocuit al colectivului capiti constiinta demnitatii sale umane si comuniste,
Marcela Rusu realizeazd, dupid rolul Femeii-comisar, o creatie de valoare, o iz-
binda de maturitate artistici in cariera sa dramaticid. Marcela Rusu izbuteste sa
transmitd, mai cu seami in partea a doua a spectacolului, fiorul emotiei autentice,
conturind cu claritate si intensitate dramatici, evolutia ascendentid a Valiei, d(le
la nepasare si usurdtate, la intelegerea profunda a rostului viefii, a sensului
iubirii, a neputintei morfii de a destrama viata. Din gama complexd a TrO-
lului, cu sentimente intense si treceri rapide de la o stare emotiona;lét l_a alta_.
citeva momente ni s-au parut indeosebi realizate cu mare Afor;é arttstxr.:é.._ Sg
e seémnificativ faptul ca aceste momente sint toate grupate in jurul unei idei
dramatice. (In scenele de ,compozitie* care marcheazid purtarile usuratice ale

4 In timpul unei repetifii cu actorii la mas#, Radu Beligan, preocupat de stilul interpre-
tirii omogene a piesei, ne-a declarat: ,,Caut sé insuflu actorilor, sentimentul unei depline, ne-
stinjenite, libertdti de acfiune. Crisparea actorului, manifestaty in unele spectacole ale Teatrului
National, dependenta mecreatoare de regizor, trebuie s dispar4, ficind loc Initiativei actoricesti
creatoare, La trecerea la migcare, timp de numeroase repetitii, regizorul a schimbat mereu plan-
tatia actorilor in scen#, acelasi lucru pe dispozitivul scenic, acolo, mai ales, pentru a obisnui
actorii cu planul inclinat pe care ei joaci.
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eroinei, jocul Marcelei Rusu se resimte incad de efortul compozifional, in care
mai predomind efecte exterioare, neasimilate in tridirea organicad a interpretei.)

Dupa pérerea noastra, aceste momente sint: 1) scena din partea intii a
dramei, ,ziua Valiei“. ‘Aci, Marcela Rusu da un relief artistic minutios caracte-
rului complex al eroinei. Hotirirea fermd de a-si schimba viata, de a-si cuceri
fericirea, ascunsd insid sub masca capriciului usuratic, copiliaros, este marcati cu
subtilitate. In momentul citirii scrisorilor trimise de Serghei, interpreta nuanteaza,
pe rind, teama Valiei, speranfele ei abia mijite, indoiala, si apoi certitudinea
triumfatoare a iubirii lui Serghei, totul sub aparenta unui cinism batjocoritor,
propriu sufletului fetei jignit pind atunci de neincrederea oamenilor. 2) In alta
tonalitate dramatici e rezolvata scena dinaintea mortii lui Serghei, clipa de
intensd si deplind fericire a Valiei. Cu o vibratie dramaticd aspri, cu o incor-
dare abia simftita, Valia ii spune lui Serghei cit de mult il iubeste. Peste veselia
ei calma (sensibil diferentiatd de cea superficiala din partea intii), izvorita din
marea certitudine a acestei iubiri, strafulgera un accent dureros, infricosat. E
presimfirea mnenorocirii care se apropie. Marcela Rusu a imprimat acestei scene
o deosebitd fortd emotionalia. 3) Sentimentul tragicului din rol este redat cu mij-
loace firesti, convingitoare. In scena de dupd moartea lui Serghei, vocea obo-
sitd, monotond, a Valiei, care se adreseazd prezentei lui imaginare, nu lasd sa
se banuiascad nimic din ingrozitorul ei zbucium interior. Replicile se succed
banale, ca si micile evenimente casnice, si deodatd, strigatul ,linistit“, zguduitor
prin inflexiunile scoborite ale vocii: ,Seriojenka, mi-e greu!“, dezviluie atit
tragedia cit si profunzimea dimensiunilor sufletesti la care a ajuns Valia, usu-
ratica de altddatd, Capacitatea expresivi a acestei scene rezidi si in interveniia
dramaticA a corului, care readuce in scend replicile rostite odinioarid de Serghei
in acelasi decor familial. Dialogul dintre Valia si atit de prezenta imagine a lui
Serghei se inscrie ca un alt moment deplin realizat al spectacolului — transmi-
tindu-se astfel cu forta artisticA una din ideile majore ale piesei: afirmarea
triumfului vietii, a existentelor creatoare care inving moartea.

Rolul lui Serghei are o importantd hotaritoare in desfasurarea actiunii.
El se ridica la valori simbolice, tocmai fiind o expresie convingitoare a omului
societatii comuniste.

Incredintarea rolului lui Serghei, talentatului actor Matei Alexandru, pri-
lejuieste o noua dovadd a autenticei sensibilitati si deosebitei calduri specifice
jocului acestui interpret. In interpretarea lui Matei Alexandru se personifici,
prin Serghei, dragostea eliberatd de trasituri meschine. Trasatura innoitoare
in sentimentul dragostei lui Serghei, increderea deplini, totalid, acordata femeii
iubite, gratie céreia ea renaste si ,infloreste ca o planti la lumind“, e expri-
matad convingédtor prin jocul retinut, dar luminat de o pasionatd vibratie laun-
trica, al actorului. In primele scene unde se intilneste cu Valia, Serghei — in
interpretarea lui Matei Alexandru — apare ca un flacdu linistit, matur, hotarit
in actiunile sale, ferm in convingeri si cu o neclintitd certitudine. Dragostea sa
refinutd — de faptul cd o stie pe Valia indragostita de Viktor — se manifesta
cu putere, surprinzitor, in momentul in care isi dd seama ca pentru prietenul
sdu legdtura cu Valia reprezintd un simplu joc. Din acest moment, viata, feri-
cirea lui Serghei se implinesc. Datoritd relevirii profunde, convingatoare, a ca-
racterului lui Serghei de citre interpret, scena dansului de la nunta lor — pe
care am evocat-o la inceputul acestor rinduri — e striabidtutd de un deplin sen-
timent al fericirii. Acest dans nu reprezintd un ,numar“ oarecare de succes, ci
e integrat organic, functional, e continut in mesajul ideologic al piesei®: dan-
seazdi intr-adevidr doi oameni fericiti pentru ca sint liberi, iar spectatorul capata
in acelasi timp sentimentul eliberarii Valiei de viata ei trecuta. Fm.m-u§etea
morald a celui care — prin dragostea lui cu adevarat umand — a contribuit la
aceastd eliberare, apare ca o trasdturd fireascd, obisnuitd, a profundei libertati
interioare a lui Serghei. Aceastd trasiturd e evidentd si in alte momente din jocul
lui Matei Alexandru, momente ce cu greu se pot uita. Totusi, in desfasurarea
de ansamblu a spectacolului, interpretarea lui Matei Alexandru contine si sca-

5 Nu acelasi lucru se poate spune despre dansul Larisei si cel al lul Viktor (Draga Mi-
hai, Emanoil Petrut) in acelasi tablou, care aveau si ele o func{ie dramatici in spectacol : pri-
mul, s# puncteze voiosia specifici a atmosferei si si anunte discret inflorirea dragostei Larisei
pentru Serdiuk ; al doilea, si caracterizeze zbuciumul lui Viktor; din plcate, s-au constituit in-
tr-un ,,numir* de sine stititor si nu au adincit expresiv sentimentele personajelor respective.
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deri de intensitate dramatica, momente rezolvate simplist. Nu intotdeauna Matei
Alexandru inaltd caracterul lui Serghei la nivelul rolului. Dacid in scenele amin-
tite mai sus, interpretul comunici acea plenitudine proprie unei existente libere,
nevoia sa organici de dragostea Valiei si convingerea reciprocitatii acestei
nevoi, alte momente care ies din universul direct liric al piesei apar — mai
ales prin contrast — oarecum artificiale, nerelevante (de pilda, discutia cu Rodik
in partea intii). Dupad expresia criticului mai inainte citat, A. Karaganov, ,Ser-
ghei nu are nevoie sid se inalfe in virfuri, ca si spund cuvinte intelepte despre
importanta muncii care-l ajutd pe om sa& devind mai bun..“ Nici Matei Ale-
xandru nu are nevoie ,sd se inalfe in virfuri“, c¢i trebuie sa apeleze cu si mai
multid incredere la forta talentului sdu artistic, de autenticd wvibratie.

O evolutie in arta sa interpretativi marcheazd Emanoil Petruf (Viktor).
Maturizarea lui Viktor, cresterea lui spirituala — subliniate convingitor de
jocul interpretului — se datoresc dureroasei experiente de viatd prin care a
trecut, concluziilor trase din aceste experienfe. Totodatd, actorul izbuteste sa
insufle personajului sentimentul de certitudine si optimism, de incredere in oa-
meni, pe care i-l dau tovarasii sdi, capacitatea de a-si invinge impasul sufletesc.
Ultima scend a spectacolului capitd, din acest punct de vedere, valori simbo-
lice, care definesc eroul comunist, niciodatid infrint de wviati, ci invingator al ei.

Un alt rol de greutate in piesi il detine Serdiuk, seful de echipa al exca-
vatorului. Interpretind rolul lui Serdiuk, N. Gr. Bildnescu redd unele din "trasa-
turile proprii si pitoresti ale personajului: fermitatea sa comunistd si caldura
sufleteasca fatd de ,baiefii“ lui. Compozitia lui N. Gr. Bildnescu e lucratd cu co-
rectitudine minutioasd, in care a dozat, si umor, §i lirism, §i marcarea printr-o
dictiune anume compusi a momentelor de responsabilitate pentru colectiv. Ii
lipseste insd personajului reliefarea simpli, convingitoare, a sufletului sidu mare.
Candoarea, timiditatea aproape adolescentd a unui comunist incercat, constructor
veteran, care se fisticeste in fata femeii iubite ca un scolar, nu au aparut sufi-
cient in spectacol, saracindu-se astfel farmecul atit de original al acestui tipic
reprezentant al generatiei primului cincinal. Larisei, Draga Mihai i-a dat auten-
ticitate printr-un amestec de robustefe si feminitate. Spontaneitatea jocului si
adincirea plind de pitoresc a sentimentelor indreptétese, pentru viitor, o promo-
vare mai pregnanti a talentului siu. Brigada de munci a capatat profil si uni-
tate tocmai datoritd diversitafii de caractere a membrilor ei: Dem. Radulescu
(Lapcenko) are un haz deosebit si transmite senzatia unei sanéatdf{i morale toni-
fiante (cu conditia s& nu sarjeze umorul) ; Mircea Cojan (Rodik) imprima rolului
o maivitate gravad, dar cu atit mai cuceritoare, iar C. Stinescu (Denis) si-a orga-
ganizat in mod just compozitia in jurul idealului de viatd al personajului :
...Maiorul®. Imaginea optimistd a brigazii, adeviarata familie sovieticA de viata
si munca, se intregeste prin jocul expresiv, mereu proaspdt si prezent chiar
in taceri, al Cocdi Andronescu (Zinka).

%

Spectacolul Poveste din Irkutsk va suscita neindoiog discutii creatoare in
lumea oamenilor de teatru. Notele de fati urmaéresc sid releve, in primul rind,
forta emotfionala a spectacolului, apt si transmitd publicului spectator o ima-
gine convingatoare a viefii sovietice de azi, si-1 inalte prin forta morali a
ideilor comunismului si sé-1 entuziasmeze. Si dacd aplaudidm inscrierea in repei-
toriu a acestei piese, reprezentativi pentru literatura umanismului comunist,
salutaim pe planul artei spectacolului, insusirile innoitoare ale realizérii regizo-
rale, rezolvarea scenografici — moment important in dezvoltarea scenografiei
noastre — si valoroasele creatii actoricesti.

EE L]

Multa vreme dupa caderea cortinei, te urmareste dispozitivul circular, pe
care un om se pierde la orizont. E Viktor.. El iubeste, a suferit mult, mai are
de luptat. Dar, € un om fericit, caci isi cunoaste acum drumul in viata.

Pe planeta care se roteste in spatii, acest om nu e singur. El tridieste si
creeazd in mijlocul celei de a doua jumatiti a secolului XX, la Irkustk, viata
sa e legata indisolubil de viata colectivului, de soarta si fericirea femeii iubite,
de comuniunea de idealuri pe care n-o pot invinge nici framintirile inerente
viefii, si nici moartea chiar. Este imaginea plini de forta de nezdruncinat a
omului liber, stapinul vietii, continuta si relevatd prin spectacolul Poveste

din Irkutsk. .
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