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® CE TRASATURI DAU SPECTACOLULUI DE TEATRU CARACTERUL CONTEMPORAN1?
@ CARE SINT CAILE PENTRU DEZVOLTAREA ACESTUI CARACTER IN TEATRUL NOSTRU?

In acest numdr rdspund: maestrul emerit al artei Moni Ghelerter, artistul
emerit Liviu Ciulei, precum i regizorii Miron Niculescu si Lucian Pintilie,
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Moni Ghelerter:

,Spirit  contemporan inseamnd
trdirea efectivd si pasionatd a

epocii tale, intelegerea ei pind
in cele mai mici amdnunte.”

Cind wvorbim despre rdspunderea regizorului si despre contemporaneitatea
artei teatrale, cred cd o problemd ce le domind pe toate celelalte este spriji-
nirea mneprecupefitd a dramaturgiei originale. Aceasta apare ca o condifie a
functiei de regizor, o indeletnicire legatd de insdsi exercitarea ei. Pentru cd nu
poti face teatru in spiritul epocii tale i nu poti realiza spectacole capabile sd
reflecte trdsdturile ei, fdrd o dramaturgie corespunzdtoare, pe care tu, regizor,
s-0 valorifici, pe mdsura talentului si pasiunii tale, in scend.

Un bun spectacol este acela in care un text — $i nu spun o noutate prin
aceasta — 1isi afld deplina lui wvalorificare scenicd, este sincer, emotionant si
convingdtor. Asa inteleg eu un spectacol de teatru contemporan. Dar e mnevoie
ca acest lucru sd-l pricepem nu numai noi, regizorii, ci si dramaturgii. Pentru
cd spirit contemporan inseamnd trdirea efectivd si pasionatd a epocii tale, in-
telegerea ei pind in cele mai mici amdnunte. Numai trdind astfel, poti s-o si

* Vezi ,,Teatrul”, nr. 5 si 6/1960.

71
www.cimec.ro



reprezinfi in arta ta. Consider, pe de altd parte, cd este gresit sd se astepte
ca regizorii sd facd spectacole despre care se spune cd sint ,foarte moderne“,
dar care se reduc de fapt la invocarea unor formule ce nu au, cel mai adesea,
nici o contingentd cu textul tratat. De cind md stiu, am fost impotriva specta-
colelor regizorale care nmu-mi spun nimic. Pentru cd atunci cind simti prezenta
regizorului pe scend, este ca §i cum l-ai simf{i pe autor cd isi forteazd perso-
najul sda treacd prinir-o situafie pe care nimic din datele lui caracterologice
si din conflictul de pind atunci nu o justificd.

Desigur, orice piesd poate fi pusd in scend in mai multe feluri, potrivit
viziunii, personalitdtii, culturii $i gustului regizorului. Deci, modul de a trans-
pune poate fi wvariat, concepfia in virtutea cdreia se tdlmdceste o operd este
insd una singurd, cea realist-socialistd, Sint texte care suportd indrdzneli de
montare, altele ce le solicitd chiar, in timp ce unele sucombd la asemeneca ex-
periente, fdcind loc doar unor formale exhibitii ale celui ce le pune in scend,
fdra sd le respecte §i sd le inteleagd. Nu sint impotriva incercdrilor, §i le doresc
chiar. Dar voi ardta mai departe de ce nu sint de acord cu orice fel de in-
cercari. Apreciez, de pildd, incercarea lui Liviu Ciulei — personalitate artis-
ticd wvaloroasd §i complexd — de a cduta sdi afle Azilului de noapte al lui
Gorki, o exprimare regizorald proprie, asa cum apare ea pe scena de la Mu-
nicipal, dominata de viziunea plasticd a artistului §i de tendinfa de a transpune
conflictul intre coordonate unde azi s-ar mai putea intilni condifii sociale ase-
mandtoare celor descrise de Gorki. Sint convins cd asemenea conditii exista
aiurea, dar elementele caracteristice acelui mediu sau acelor medii unde ele
se fac simtite i azi, sint cu sigurantd altele. Personal, nu cred cd in America,
de pildd, putem afla un Luca asemenea celui descris de Gorki si intilnit de el,
cu sigurantd, in vechea Rusie.

Dacd as fi pus in scend Azilul de noapte, cred cd m-as fi simtit mai
obligat de lucrare sd situez spectacolul intre coordonatele geografice si de epocd
pe care le reclamd el, de teama de a nu da loc unor aspecte hibride §i ne-
verosimile. .

Se intimpld ca astfel de cdutdri sd fie gresite, totusi ele deschid adesea
orizonturi noi artei §i mai ales celei teatrale, despre care nu arareori auzim
spunindu-se cd a cam rdmas in urma vietii. (Dar cdutdrile nu sint valabile numai
pentru regizori, ci — tin sd repet — si pentru dramaturgi) Complexitatea §i
dinamica vietii noastre me obligd la un efort creator pe mdsura ei. Un singur
lucru insd il consider de-a dreptul primejdios in aceste cdutdri inovatoare:@ ca-
derea in formuld. Cdci, dacd altcineva de pildd ar incerca sd repete experi-
mentul lui Ciulei, chiar pe acest text al lui Gorki, ar .realiza, sint sigur, un
spectacol fals. Pentru cd ceea ce-i autentic la Ciulei, in aceastd montare, este
unitara viziune care strabate toate planurile montdrii, conditie primordiald a
unei creatii artistice, ce ii conferd originalitatea. Formulele insd devin modad,
iar moda e o simpld manifestare superficiald. Si atita tot.

Fiind insd vorba de a realiza spectacole in spirit contemporan — si nd-
dajduiesc ca am fost destul de limpede in ceea ce am vrut sd fac sd se inte-
leagd cda e, dupd pdrerea mea, acest spirit — repet: nu pofi reusi aceasta fard
a trdi intens epoca ta, fard a o urmdri si a merge in pas cu ea. In ce md
priveste, deoarece am pus in scend prima piesd despre colectivizare, as dori
sd-mi demonstrez consecventa afirmatiilor. Era in 1950 cind am montat lucrarea
Mariei Banus, Ziua cea mare, Poate cd aci lucrurile nu erau spuse intotdeauna
fara stingdcie, dar sinceritatea piesei a razbdtut in spectacol §i a asigurat suc-
cesul, intelegerea si primirea ei de cdtre spectatori. N-a fost singura piesd de
acest fel pe care am pus-o de atunci incoace in scend. Au urmat Vad nou,
Oameni de azi si, acum, Maria. Nu vreau decit ca, peste cinci ani, cind potrivit
prevederilor proiectului de Directive ale celui de-al IIl-lea Congres al parti-
dului, intreaga tard va fi colectivizatd, sdé pun in scend, in noua sald a Tea-
trului National, piesa care va urmdri si reflecta amplu viafa satului de atunci.
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