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INVATAMINTE IN URMA DECADEI

n ultimii ani, dramaturgia noastri s-a apropiat mai mult de sursa
majord de inspiratie, realitatea construirii socialismului, facind
insemnati pasi inainte pe drumul oglindirii veridice a contem-
poraneitatii, prin prezentarea scenici a unor insemnate momente
din istoria si viata de azi a poporului nostru. Cresterea reperto-
riului de piese originale a devenit cauza fiecdrui teatru in parte
si a miscarii teatrale in ansamblul ei, piesa originald cistigin-
du-si din ce in ce mai mult adeziunea i aprecierile publicului.

Decada dramaturgiei originale contemporane, organizatid la Bucuresti in
luna mai, a confirmat interesul crescind pe care teatrele, autorii dramatici si
spectatorii i1 acordd pieselor originale inspirate din actualitatea constructiei so-
cialiste si din trecutul de luptd al partidului si poporului nostru.

Dramaturgia originald si valorificarea ei au devenit o preocupare susti-
nutd a institutiilor noastre teatrale. Ratiunea programului ideologic-artistic al
fiecirui colectiv teatral constd, in primul rind, in transmiterea mesajului infla-
cirat al epocii pe care o triaim, prin intruchiparea unor conflicte si eroi ai reali-
tatii noastre socialiste.

Printre cele 27 de piese pregitite de colectivele teatrale in cinstea celei de-a
40-a aniversiri a partidului, se numéra lucrari ca: Ferestre deschise de Paul Eve-
rac, Ziarigtii si Celebrul 702 de Al Mirodan, Passacaglia de Titus Popovici,
Dacd vei fi intrebat si Secunda 58 de Dorel Dorian, Intoarcerea de Mihai Beniuc,
Oameni care tac de Al. Voitin, Prietena mea Pix de V. Em, Galan, Marele flu-
viu isi adund apele de Dan Tarchila, Cind scapdtd luna de Horia Stancu, Primd-
vara de Aurel Mihale, Milionarii de Ion Istrati si altele.

Majoritatea acestor piese sint reprezentate pe numeroase scene. Prin proble-
matica actuald pe care o dezbat, pe calea unor ciutiri artistice fructuoase, ele
contribuie la dezvoltarea continud a dramaturgiei originale, ca un proces nein-
trerupt, cédlauzit de principiile celei mai inaintate metode de creatie — realis-
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mul soc_ialist —, demonstirind totodatd necesitatea situirii si pe mai departe a
ceptrulm de greutate al vietii teatrale pe actiunea de imbogitire a dramaturgiei
originale cu noi piese valoroase. Trecerea in revistd a celor mai bune piese
originale a aratat — cum sublinia si articolul redactional din ,,Contemporanul
privind Decada dramaturgiei originale — c¢ad ,dramaturgii, urmind indemnurile
adresate scriitorilor si artistilor de catre partid, au inteles si se apropie cu mai
multd hotdrire de temele mari ale realititii noastre revolutionare si sa caute a
construi imagini artistice pregnante, tipuri artistice viabile, subiecte atrigitoare,
in reflectarea clocotitoarei noastre realitati“.

Intrecerea teatrelor dramatice a reunit 34 de colective, prilejuind trecerea
in revistd a realizarilor obfinute, cit si o cunoastere mai aprofundatid a nivelului
migcarii teatrale in etapa actuald, dind posibilitatea unui larg schimb de expe-
rientd intre oamenii de teatru. Confruntarea teatrelor de pe intreg intinsul patriei
permite o discutie creatoare, meniti si constituie un impuls in buna valori-
ficare scenici a piesei contemporane.

Fara indoiald — si aici nu facem decit s& reamintim un adevir cunoscut—
textul dramatic este acela care condifioneazd, in mare mésurid, valoarea specta-
colului. Privind problemele artei regizorului prin aceastd prismi, apare limpede
importanta deosebiti pe care o are alegerea piesei ce urmeazd sa fie reprezen-
tatd. Munca teatrului §i a regizorului nu s-a rezumat niciodatd numai la mon-
tarea unui text, ci ea isi dovedeste maturitatea si intelegerea, in primul wind,
in momentul alegerii piesei.

Desigur ca, la introducerea unei piese in repertoriu, cuvintul hotaritor il
detine conducerea teatrului, dupd o consultare prealabila cu ceilalti factori de
riaspundere ai institufiei: secretariatul literar si consiliul artistic. Aceastd ras-
pundere colectivdi nu absolvd si nu micsoreazd indatoririle celui chemat si di-
rectioneze montarea unui spectacol, Regizorului ii revin sarcini deossbit de im-

portante, de la munca cu autorul — in diversele faze de elaborare a textului
— si pinad la valorificarea piesei, cu maximi eficien{d ideologico-artisticd, in
spectacol.

Decada ne-a oferit o serie de exemple pozitive pe linia alegerii si valori-
ficirii piesei originale cu tem# contemporanid. Teatrul de Stat din Sibiu a
inscris in repertoriul siu si a prezentat in cadrul Decadei piesa lui Paul Everac
Ferestre deschise, inspirati din viata muncitorilor metalurgisti. Rezultatul a
confirmat fntru totul seriozitatea muncii teatrului si a regizorului Mihai Dimiu,
printr-un spectacol de inaltd tinutd artisticd, unitar §i expresiv. Nu putem sa
nu remarcam optiunea Teatrului de Comedie, care nu a pregetat, spre deose-
bire de atitea alte colective, si inscrie in repertoriul siu o piesd valoroasa prin
caracterul ei contemporan, antischematic si antirutinier, cum este Prietena mea
Pix de V. Em. Galan. Sintem siguri ci, dupad succesul acestui text in montarea
lui Radu Penciulescu, se vor impristia urmele de neincredere pe care unii re-
gizori sau directori le-au avut in legituri cu prezentarea piesei debutantului in
dramaturgie V. Em. Galan.

Pe aceeasi linie, de judicioasid promovare a textului, s-a situat si colectivul
Teatrului pentru Tineret si Copii, care a depus eforturi in munca cu un autor
debutant, Dan Tirchila, in vederea valorificirii scenice a piesei Marele fluviu
isi adund apele. La fel cum meritd a fi amintitd optarea Teatrului Nafional din
Cluj pentru piesa lui Mihai Beniuc Intoarcerea, a Teatrului Secuiesc din Tg. Mu-
res pentru Ziarigtii, si alegerea Teatrului National din Bucuresti, care s-a oprit
asupra piesei Oameni care tac de Al Voitin.

Alegerea unsi piese originale depinde in mare misuri de atmosfera prin-
cipiald existenta in teatru, de seriozitatea argumentelor care pledeazd pentru
inscrierea ei In repertoriu, de criteriile ideologico-artistice corespunzitoare. Acest
climat creator trebuie si determine o riguroasd exigenti in alegerea, definitivarea
si modul de reprezentare a textului original. Cind aceasti exigen{i nu functio-
neazid in mod eficient, rezultatele lasd si se intrevada lipsa de interes sau nepri-
ceperea celor cirora le revin sarcinile deosebit de importante ale alcatuirii reper-
toriului unui teatru.

Din péacate, trebuie si semnaldm la unele colective prezente in Decadi lipsa
unei exigenfe corespunzitoare, o preocupare insuficientd pentru calitatea piesei
reprezentate, luecru care a dus la inscrierea unor lucrari dramatice de un nivel
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ideologic si artistic scézut, ca Simfonia a V-a de M, Dele Lerian la Teatrul de
Stat din Resita, sau In viltoarea anilor de Gh. lancu, la Teatrul de Stat din
Birlad ; piese cu unele neclarititi ale continutului de idei, ca Milionarii de Ion
Istrati (in prima formai), prezentatid de Teatrul National ,I. L. Caragiale“, sau
insuficient realizate artistic ca Ochiul albastru de Paul Everac. Unczle din aceste
piese au facut sd scadd nivelul general al Decadei, umbrind valoarea de ansam-
blu a acestei manifestiri colective,

Trebuie aridtat cd, in cadrul procesului de elaborare si promovare a pieselor
originale, ca si in realizarea spectacolelor, s-a manifestat in ultima vremes o
conceptie de campanie, striind de normele ideologice si artistice care trebuie sa
cidlauzeascA munca teatrelor si a forurilor indrumaéatoare. Aceastd conceptie a
substituit criteriului determinant al calitdtii, goana dupd numair, dupa cantitate,
dupa ,,performante” gresit infelese. Caracterul daundtor al unui asemenea stil de
muncd este evident, nu are nevoie de demonstratii suplimentare. De multe
ori au gresit in aceastd privin{i si sectiile de invatamint si culturd ale unor
sfaturi populare, care au manifestat o pozifie ingustd in indrumarea muncii tea-
trelor. Astfel, Teatrul de Stat din Timisoara — care intentiona si monteze pentru
Decadd p'esa Ferestre deschise — a fost pus de organele locale in situatia de a
monta intr-un termen foarte scurt Marele fluviu isi adund apele, desi textul nu
era incd finisat la data inceperii repetitiilor. O muncd nesustinuti in promovarea
piesei originale s-a vadit si la Teatrul de Stat din Botosani, unde o piesd valo-
roasi ca Secunda 58 de Dorel Dorian nu a aflat nici eforturile artistice necesare
ale colectivului, nici indrumarea si sprijinul cel maj adecvat, al sectiei de resort
a Sfatului Popular, pentru realizarea unui spectacol de inaltd tinuta artistica.
Principiul calitdtii a fost si aici nesocotit, considerindu-se cid simpla crestere nu-
mericd a pieselor originale in repertoriu, lipsiti de acoperirea realizarii artistice,
ar putea da afcientd programului ideologic si artistic al teatrului.

Introducerea unor astfel de lucrdri in repertoriul teatrelor se datoreste si
unor defectiuni in munca Directiei Generale a Artelor si a Directiei Teatrelor
din Ministerul Invatdmintului si Culturii, insircinate in principal cu organ’zarea
Decadei. Textele au fost aprobate in pripi, superficial, s-a trecut usor cu vederea
peste greseli si slabiciuni evidente. Directia Teatrelor a intervenit tirziu pentru
inlaturarea deficientelor amintite, creind — de multe ori — dificultdti unor colec-
tive artistice.

Astfel de texte confuze sau discutabile sub aspectul méa‘estriei nu fac decit
sd ne intrebim : de ce oare munca regizorilor sau a teatrelor, inainte de ince-
perea repetitiilor, nu se ridici la un nivel egal cu cea care se duce pentru mon-
tarea spectacolului ?

O piesa ajunge la cunostinta publicului, indeobste, prin spectacol. Regizorul
este, deci, acela care di, practic, actul de nastere unei noi piese originale. Lui
nu-i poate fi indiferent dacid aduce pe lume un exemplar strilucit, un estropiat
sau un monstru. Dimpotrivd, are datoria si vegheze la calitatea textului dra-
matic inclus in repertoriu, are datoria sid-1 promoveze pe scend numai dacd ras-
punde comandamentelor majore ale actualitatii.

Nu arareori am auzit regizori sau directori de teatru afirmind ci nu ei au
datoria obtinerii — printr-o munci sustinuti, cu autorii — a unor texte valoroase.
Exista, desigur, si péareri contrarii, si asta e imbucurétor, pareri confirmate printr-o
serie de piese lucrate, am putea spune, pind la amanunt cu autorii,

In ceea ce priveste alegerea piesei si valorificarea textului in spectacol, mare
parte din raspundere revine regizorului, principalul animator artistic al colecti-
vului. Oare faptul ca Teatrul National din Craiova nu s-a putut prezenta la faza
finalda a Decadei nu se datoreste si lipsei de preocupare pe care conducerea si
intreg colectivul regizoral al acestui teatru au manifestat-o fata de piesa originala
propusa spre reprezentare ? Nu poate fi priviti decit ca o manifestare de usuritate
acceptarea de catre unii regizori a unor lucrdri importante ca tema, dar slabe ca
realizare artistica.

Spectacolele prezentate in cadrul Decadei dramaturgiei originale ofers, fiara
indoiald, un interesant material de studiu si permit unele constatari referitoare
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la montarea pieselor originale inspirate din realitatea zilelor noastre, sau din
istoria de luptd a clasei muncitoare de la noi din tara sub conducerea partidului.
Este hotédritor modul in care regizorul a pus in adevirata lui lumina continutul
de idei al pieselor prin valorificarea cit mai atentid a sensurilor sale majore.

Se sublinia, pe bund dreptate, in concluziile revistei ,Teatr“ la discutiile pe
tema Regie §i contemporaneitate, care au avut loc in Uniunea Sovieticd: ,Suc-
cesul spectacolului, inriurirea lui mobilizatoare si educativa, exercitati in sensul
cel mai larg asupra spectatorilor, depind ina'nte de toate de maturitatea politicad
si capacitatea de patrundere a regizorului, de cunoasterea viefii poporului, de
intelegerea proceselor care au loc in realitate, de acel «sentiment al timpuluis,
cum i se mai spune®. Suflul contemporane:tdfii dd spectacolului teatral autenti-
citate, forfd, vigoare.

Batalia pentru calitate — fenomen caracteristic zilelor noastre, atit in diver-
sele sectoare ale economiei cit si in viata sociala — trebuie si fie si pentru reali-
zatorii spectacolelor dramatice obiectivul principal. Pentru a sat'sface nivelul de
exigentd al spectatorilor, penftru a raspunde imperativelor pe care insdsi viata
le pune in fatd, regizorii au datoria sa-si mobilizeze eforturile creatoare pentru
traducerea in viafi a indemnului part'dului: ,Dezvoltind rezultatele pozitive
obfinute in ultimii ani in largirea tematicii si imbogitirea fondului de idei al
literaturii, artei, teatrului, cinematografiei, creatorii nostri au indatorirea de a
fauri opere la nivelul inaltelor exigente artistice si ideologice ale partidului si
poporului. Pentru aceasta se cere, in afard de talent, lichidarea a tot ce-l poate
indepérta pe artist de popor — spirit de castéd, individualism, tendinta de a fauri
opere pentru uzul unui cerc ingust de «alesi», se cere indeoszbi cunoasterea
aprofundatd a realitdfilor, studierea lor indelungatd, contactul viu, permanent,
al artistului cu oamenii munci...”

Spiritul de partid al regizorului orienteazi munca acestuia spre reliefarea
acelor elemente menite a influenta constiinfa spectatorilor in sensul celor mai
inaintate idei ale t'mpului nostru. Arta noastrd este o arti cu tendinta, o arta
partinica, mobilizatoare. Datoria regizorului este de a concepe si a conduce astfel
procesul de creare a spectacolului, incit tendinta acestuia sad fie limpede si puter-
nici, sid actioneze direct asupra spectatorilor, mobilizindu-i pentru construirea
socialismului.

In aceastd ordine de idei, apreciem spectacolul realizat de Mihai Dimiu cu
piesa Feresire deschise la Teatrul de Stat din Sibiu. Aceeasi p'esd a prilejuit,
in urmad cu doud stagiuni, un spectacol de bund tinutd artistica la fostul teatru
»C. Nottara“, in regia lui Horea Popescu. Spectacolul din Sibiu este mai valoros,
dupad piarerea noastrd, tocmai prin aceea cd viziunea regizorald faciliteazd con-
tentrarea spectatorilor asupra ideilor principale ale piesei (formarea unor oameni
noi in procesul fabricirii la Hunedoara a cocsului rominesc), La Sibiu s-a evitat
abuzul de tehnicitate si — printr-o concentrare a modalitifilor de expresie —
accentul principal a cazut pe dezbaterea problemelor constructiei umane, ridicate
in piesid. Succesul artistic al acestui spectacol a fost determinat in bunda masura
si de entuziasmul creat de regizor in munca cu actorii pentru in{elegerea, apro-
fundarea si transmiterea ideilor avansate ale piesei.

Partinitate in arta regizorului inseamné optiunea clard si militantd a acestua
pentru noul socialist, relevat in conflictul dramatic, indreptarea tuturor cautarilor
creatoare spre reliefarea pregnanti a mesajului inaintat care stid la baza unei
lucrari, pentru obfinerea unei adevirate ofensive a idzilor de pe scend in rindul
masei de spectatori. Dacd regizorul D. D. Nelsanu — spre exemplu — s-ar fi
ocupat numai cu solutionarea elementelor exterioare (care au, de altfel, o tehnica
dificilda si complicatd) ale spectacolului cu piesa Marele fluviu isi adund apele si
nu ar fi urmaérit, in primul rind, ob{inerea suflului profund partinic al piesei,
spectacolul ar fi fost lipsit de latura sa cea mai de pref: puterea de influentare
asupra spectatorilor. Ideea inteleasi si transmisa cu insufletire colectivului acto-
ricesc a dat nastere unui spectacol care se caracterizeazd hotaritor prin factura
sa agitatorica.
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Prin discernerea noului continut uman relevat in conflictul de idei al co-
mediei Prietena mea Pix, regizorul Radu Penciulescu a reusit si creeze o sintezd
artistica, graitoare, a procesului de fiurire a unor noi caractere, a unei noi men-
talititi, de constructori ai socialismului.

Aprecierile noastre asupra acestor spectacole — care nu au, de altfel, un
caracter limitativ — tind si exemplifice atitudinea creatoare, patrunsa de spirit
contemporan, a regizorului, de naturd si unifice si sd insuflefeascd toate com-
partimentele artistice ale spectacolului, nu ,pe marginea“, c¢i in substanta textului
dramatic.

In cadrul spectacolelor Decadei am putut insid observa — la unii regizori
de frunte ai tinerei generatii — si o altd tendinta, discutabild, rezultat al supra-
licitdrii — sau, dimpotriva, al ignorarii — fondului de idei si modalitatii unor
piese reprezentate. O regie priceputi (Horea Popescu la Ochiul albastru — Teatrul
Muncitoresc C.F.R,, si Vlad Mugur la Celebrul 702 — Teatrul de Stat din Galati)
a oferit spectacole de {inuti, cu interesante si nu lipsite de importantd contributii
personale, denotind originalitate, inventivitate, fantezie, dind insid spectacolelor
o alti amploare si o altd dimensiune decit cea a textului — si aceasta nu intot-
deauna in folosul valorificidrii ideilor de bazd ale pieselor sus-menfionate.

Ochiul albastru a fost conceput de Horea Popescu pe niste coordonate gran-
dioase, monumentale, in ton — uneori — cu amplitudinea de cronicid a lucririi,
dar in dezacord cu tonalitatea intimistd, fird ample rezonante si cu regretabile
scaderi artistice, a textului. Credem ci Horea Popescu nu a gresit centrind cele
trei actfiuni paralele ale piesei lui Everac in jurul grupului brigadierilor, inima
constructiei. De asemenea, in principiu, nu sintem impotriva felului conventional,
subliniat conventional si teatral, in care a fost conceputd montarea spectacolului.
Ni se pare insd ci, in dorinta de grandios, de a prezenta o piesd pe ,ecran lat®,
de a aduce un mumar de figuranti cum n-am maj intilnit niciodati pe scenele
noastre, spectacolul a demonstrat, in unele momente, o insuficienti preocupare
pentru portretizarea personajelor, pentru dezviluirea fondului uman al acestora.
Credem, de asemenea, cd atunci cind intr-un spectacol ni se prezinti, la vedere,
o orchestrda care nu ia parte directd la actiune, ¢i are doar rostul de a sublinia
prin interventia sa anumite momente — dar care e prezentd pe scena tocmai pen-
tru a sublinia si in acest fel ideea de grandios, de epopee —, cind avem de-a face
cu un decor simultan, care nu incearcid si ascundi nici un moment ci e decor de
teatru, si cu niste eroi care se opresc d'n actiuni pentru a se autocomenta sau
a fi comentati, se cere mare griji pentru unitatea intregului spectacol. Daca
am lua numai exemplul celor doud scene de masi, care incheie cele doua parti
ale spectacolului, credem ca ar fi suficient. Prima, in care regizorul foloseste un
numir redus de oameni in sceni, plasati insd cu rost si reactionind interesant si
in sensul ideii momentului, ni se pare, prin teatralitatea ei, consecventid ideii de
bazd a regizorului. Cea de a doua insd, in care apar citeva sute de figuranti, este
amorfd, neinteresanti si nesugestiva, §i am putea chiar spune ci masa celor pre-
zenti In scend, in loc sd sugereze emotia momentului final, face, obiectiv, ca spec-
tatorii sa fie preocupati de numar si de reactiile artificioase sau naturaliste ale
unor participanti care n-au stiut si probabil nici nu puteau fi indrumati mai
eficace. JTatd cum un regizor care a dovedit, in acelasi spectacol, ci stie sd lucreze
cu masele, a ratat un moment pe care il sconta, probabil, cel mai de efect din piesa.

In Celebrul 702, regizorul Vlad Mugur a inceput spectacolul cu un foc de re-
volver in noapte, punindu-i astfel o carte de vizitd stridini de intentiile autorului.
Piesa, o comedie satiricA cu accente lirice, a fost preschimbatd, printr-o viziune
incl'natd si parodieze un inexistent filon senzational, intr-un spectacol cu intentii
regizorale inventive, dar gratuite prin raportarea la text. Fantezia regizorala este
un dar foarte prefios si absolut indispensabil artei teatrale. Dar ea trebuie sa fie
calauziti totdeauna de prinecipiul slujirii mesajului ideologic al operei dramatice.
Altfel, se poate ratici pe ciile formalismului,

Celebrul 702 a cunoscut, de altfel, interpretiri regizorale diferite pe scenele
mai multor teatre. In ce priveste spectacolul sectiei maghiare a teatrului oriddean

WWW.CIrgeC. ro



cu aceastd p'esi, unele glasuri au contestat conceptia regizorului Szomboti Gille
Otto, pe motiv cd s-ar fi abdtut de la linia de comedie a piesei lui Mirodan,
acuzind atitudinea vadit dramaticd in crearea principalelor scene din piesa. Dim-
potrivd, pe foarte multi nu i-a supdrat tonul dramat.c, si au gasit cd, in acest fel,
textul lui Mirodan este subliniat in ceea ce are el profund uman, aproape tragic.
Dupd péarerea noastrd, in spectacolul oridean ascufimea spirituald a replicii lui
Mirodan nu a constituit preocuparea de fond a regiei si interpretilor. Este un
fapt asupra céaruia colectivul acestui teatru trebuie, intr-adevir, sia reflecteze.
Nu putem insd si nu remarcidm cd optica regizorald si scoala realisti de inter-
pretare, a majorititii actorilor, {intind mai cu seami substanta amari, subtextul
dramatic al conflictului, au dat o imagine scenicd revelatoare pentru acele aspecte
ale infringerii omului in cap:talism, infadtisate de Mirodan.

In procesul de crestere si imbogitire a artei noastre teatrale o foarte mare
insemnatate o are lupta impotriva spectacolelor mediocre si cenusii, impotriva
regiei amorfe, indiferente, fara sclipiri si, uneori, parca, fird vlagi. Adeseori, ,aura“
mediocritatii si suficienta sint produsul unei atmosfere de automultumire in teatre,
al unui climat de felicitiri reciproce, in care spiritul ecritic si autocritic este in
stare de repaos, Datoritad acestui fapt, discutiile din cadrul consiliilor artistice pe
marginea viziondrilor sint adeseori sterile, lipsite de eficien{i. Incid nu s-a ince-
tatenit in pract'ca procesului de pregéitire a unui spectacol, bunul obicei al punerii
in discutia membrilor consiliului artistic, de citre regizor, a conceptiei menite sa
stea la baza viitorului spectacol. Desigur cid sursa spectacolelor mediocre nu trebuie
cautatd numai in climatul impropriu unui dezvoltat spirit critic in teatre., Adese-
ori, regizorii sint exagerat de ingiduitori fatd de stadiul necorespunzitor al pre-
galirii lor politice si profesionale, multumindu-se cu cunostintele acumulate in
anii de scoald, fiind 1'psiti de preocuparea unui studiu permanent, sustinut. Asa
se face cd improvizatia, solutiile intimplatoare, nesiguranta indicatiilor date acto-
rilor {in adeseori locul unei concepiii ce trebuie si aibd la bazd studiul aprofun-
dat al piesei §i o documentare minutioasi. O consecin{d a muncii superficiale de
pregitire a unui spectacol este caracterul ilustrativ pe care il au montarile res-
pective, in care sinteza adevarului artistic rdimine un deziderat neimplinit.

Dacd responsabilitatea regizorului este mare in alegerea piesei, ea este tot
atit de mare in ceea ce priveste modul in care regizorul se adreseazd spectatorilor
cu textul dramatic ales. Fari a diminua raspunderea autorului pentru cuvintul
scris, finem sad subliniem ca regizorul este raspunzidtor pentru fiecare cuvint rostit
pe scend, si pentru felul in care acest cuvint riasunid in spectacol. Este de neinteles
cum unii regizori au lasat si aparad pe scenid pasaje vulgare, accentuate in spec-
tacol prin felul cum au fost puse in valoare. Din ce pricind, colectivul actoricesc
de la Resifa, condus de regizorul Eugen Vancea, a facut atitea concesii vulga-
ritatii, lipsei de gust si chiar obscenitifilor ? Numai pentru cd ele figurau in
textul dramatic ? Oare artistul zilelor noastre poate accepta tot ce i se ofera,
sau este dator si aleagd, si discearni esentialul de tot ce este intimplator, gratuit,
5i sd inlature tot ce poate diuna spectacolului ? Este necesar ca regizorul sa
inlature, si evite, tot ce e trivial, bulevardier, de prost gust intr-un text dramatic.
‘Sarcina de educare a publicului nou este incompatibild cu asemenea aspecte.

Spectacolul regizorului Gh. Nacu cu In viltoarea anilor la Teatrul de Stat
«din Birlad este tern, plat, aidoma piesei. Tinem insd sd amintim un singur exem-
plu in care regizorul este, in pr.mul rind, raspunzitor de calitatea montarii. Spec-
-tacolul devine in actul III un adevirat concert alcatuit din toate cintecele la moda
prin anii 1942—1943. Cu ce servea acest banal ghiveci muzical ideea spectacolului ?

Spectacolul cu Anii negri la Teatrul de Stat din Brasov n-a redat suflul revolu-
tionar al piesei. Spectacolul s-a desfisurat molcom, fard elan. Teatrul brasovean, cu
-toate eforturile din ultimele stagiuni, n-a ajuns la un nivel artistic multumitor.

Montarea Teatrului de Stat din Botosani la piesa Oameni care tac este lip-
sitd de o clard idee calauzitoare, scofind in evidentd, prin evolutia haotica, im-
jprovizatd, a actorilor in roluri, platitudinea si insuficienta conceptiei regizorale.
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Momentele agitatorice din finalul piesei nu fac corp comun cu desfisurarea de
pina atunci a spectacolului, iar ideile textului se pierd adesea pe drum, din pricina
unei miscari scenice dezordonate si anarhice, ca urmare a capacitatii de sinteza
deficitare a regizorului.

In cadrul recentei Decade a dramaturgiei originale contemporane au fost
prezentate, din péacate, destul de multe asemenea spectacole. Ele nu reflectd sta-
diul real al dezvoltarii artei spectacolului la noi, in momentul de fata. In lupta
dintre nou si vechi care se duce in miscarea noastra teatrald, aglomerarea spec-
tacolelor neinspirate, terne, trebuie sid constituie un semnal de alarma.

Sarcin'le teatrului contemporan impun o neintreruptd crestere a nivelului
madiestriei actoricesti. Piesa contemporand — teatrul care promoveazi ideile zile-
lor noastre, teatrul care intruchipeazd eroi ai epocii noastre — nu poate opera
cu mijloace invechite. Este o indatorire de capetenie a regizorilor de a urmari
procesul de omogenizare a colectivului actoricesc, de a urmadari si indruma acel
proces de inchegare a unui stil specific, unitar, de exprimare artisticiA a actorilor
intr-un spectacol, de a forma un colectiv unit in promovarea aceluiasi crez artistic.
Chestiunea unitatii actorilor unui colectiv in stilul de joe, de exprimare a ideilor
textului dramatic, conform programului teatrului respectiv, este cheia celor mai
de seami succese artistice. Y

Celz mai reprezentative spectacole ale Decadei au confirmat acest adevar.
Trebuie subliniatda valoarea colectiva, de ansamblu, a creatiilor actoricesti din
spectacole ca Oameni care tac — Teatrul National ,I. L. Caragiale“, Ferestre
deschise — Sibiu, Marele fluviu isi adund apele — Teatrul pentru Tineret si Copii,
Prietena mea Pix — Teatrul de Comedie, Passacaglia — Teatrul Municipal, Zia-
rigtii — Teatrul Secuiesc din Tg. Mures. Multi din actorii acestor colective sint
situati pe o pozitie inaintatd, punindu-gi talentul in slujba declansirii vietii laun-
trice a personajelor, ajungind prin min‘'mum de mijloace, alese cu misurd si cu
bun gust, la intruchiparea sincerd si convingitoare a rolurilor. In jocul lor, nimic
nu ramine nejustificat, nimic nu e supéritor sau incidrcat, nimic nu e fals sau
neariistic, iar toate actfiunile, incepind cu cele mai neinsemnate, de comportare
cu obiectele, si terminind cu cele mai dificile — actiunea verbald si monologul —,
sint rezultate firesti ale cunoasterii vietii. Din interpretirile lor reiese 1 mpede
ideea cad spectacolul, ca si viata, este un fenomen dialectic, insumind o infinita
gama de procese interdependente si nu o imagine stereotipd, sablonata.

Unitatea de vederi in scoala de maiestrie actoriceascd, pe care o promoveazid
teatrele, are o importantd deosebitd. Metoda de creare a rolului poate fi diferita
la actorii unui colectiv, dar mijloacele de sxprimare, rezultatul finit, rolul, trebuie
sa-gi gaseascd — tocmai cu ajutorul regizorului — limbajul scenic specific colec-
tivului si stilului propriu al teatrului.

Am putut vedea, in cadrul Decadei, cum un stil de interpretare vetust, per-
petuat de o scoala actoriceasca depasiti, poate sd anuleze spiritul contemporan
al unei piese de actualitate. Este cazul colectivului dz interpreti ai piesei Ochiul
albastru la Teatrul National din Iasi, In care majoritatea actorilor (este ingrijo-
rator cd printre ei se numara si absolventi ai Institutului de artd teatrald
»I. L. Caragiale*) au practicat un joc desuet, folosind un numir de clisee exte-
rioare, proprii teatrului demonstrativ, retoric. Este uimitor faptul cd la unele
colective actoricesti de prestigiu se mai pot ridica probleme de ordinul mestesu-
guluj actoricese. Ingrijirea vorbirii clare si frumoase este o datorie elementari
a fiecarui actor. Se stie ca si cel mai grav defect de dictiune, prin studiu temeinic
si perseverentd, poate fi inlaturat. La Teatrul National din Cluj se pare ci acest
deziderat nu este cunoscut. Am avut ocazia sid auzim la spectacolul cu piesa
Intoarcerea cum suna o scend vorbitd, la rind, de doi, apoi trei, apoi patru, cinci,
sase peltici si cepelegi. Lipsa de omogenitate In interpretarea actoriceascd s-a
vadit §i la unele spectacole ale teatrelor bucurestene, unde fluctuatia de cadre
este mult mai redusa fatd de teatrele din regiuni. Astfel, in spectacolul Teatrului
»C. Nottara“ cu piesa Primdvara, pe lingd interpretiri patrunse de adevar si auten-
ticitate (Dan Nicolae, Eugenia Bosinceanu, Florin Stroe), au aparut mijloace ve-
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tuste, sabloane ale teatrului demonstrativ, ingrosat $i in mimica, si in voce, si in
machiaj (Aglaie Metaxa, Elena Ciosa si altii).

Unitatea sau lipsa de unitate stilisticA a spectacolelor prezentate in cadrul
Decadei, consecventa sau inconsecventa ideilor regizorale ne prilejuese, de ase-
menea, unele constatari privind practica teatrului nostru. O conceptie clard asupra
spectacolului agitatoric a calauzit pe regizorul D. D. Neleanu in reusita unei mon-
tari-manifest cu Marele fluviu igi adund apele, la Teatrul pentru Tineret si Copii.
Ce asigurd valoarea militantid a acestui spectacol, care ridicid sensib’l nivelul tex-
tuluji dramatic ? Ideile regizorale urmeaza consecvent cdile de realizare scenica
cerute de un poem dramatic, Colaborarea regizorului cu scenograful (Paul Bort-
novski) este, de asemenea, semnif cativd. Apreciem integrarea organici in spec-
tacol a proiectiilor de graficd militantd, intr-un decor functional, folosirea judi-
cioasd a scenotehnicii teatrului in scopul sublinierii momentelor principale ale
piesei. Comeantariul muzical si stereofonic, utilizarea variatd si sugestiva a luminii
— ce devine element dramatic in actiune —, armonia miscarii plastice in scena,
toate acestea dau spectacoluluj o fortd agitatoricA remarcabilid. Nu acelasi lucru
se poate spune despre montarea piesei lui Dan Tarchila la teatrul timisorean.
Regizorul I. Maxim:lian, in afara unor bune momente izolate (moartea lui Milan,
tabloul din gara), nu a pastrat aceeasi unitate de masurd in elaborarea specta-
colului, contrazicindu-si propriile conventii teatrale, folosind inconsecvent sim-
bolul. Pe buna dreptate s-au intrebat multi spectatori, de ce regizorul aglomereaza
momente de importantd feluritd si contradictorii in locuri de actiune menite — in
lumina propriei sale concepiii — si simbolizeze drumul s¢pre adevar si dreptate
al eroilor piesei. Aceeasi punte spre viitor, de pilda, slujea si Caterinei cind por-
nea pe drumul de luptd al partidului, si dusmanilor, si eroilor dusi la inchisoare.
In felul acesta, simbolul se incefosa, devenea confuz.

Consecventd regizorald in asigurarea unitdtii ideologice si artistice dovedeste
spectacolul Ziaristii la Teatrul Secuiesc din Tg. Mures. Regizorul Harag Gyorgy
a subliniat cu mijloace artistice sobre, de mare finefe regizorala, ide le piesei.
Spectacolul are si o autenticitate deosebitd, regizorul urmarind permanent redarea
scenica nealteratd a faptelor de viatd, a atmosferei din redacfia si tipografia zia-
rului ,Viata tineretului“. Nimic nu pare facut la intimplare, existda permanent o
ratiune care determind si justificA actiunea scenica.

Dacd in aceste montiri, scenografia — cu rezerva inadvertentelor regizorale
amintite in al doilea spectacol cu Marele fluviu isi adund apele — joacia un rol
functional bine determinat, au existat unele spectacole prezentate in cadrul De-
cadei dramaturgiei originale, in care decorul s-a indepartat de spiritul textului,
neformind corp comun cu stilul montéarii. O contradictie intre regie §i scenografie
caracterizeaza spectacolul teatrului din Botosani cu Oameni care tac. Aici, sceno-
graful Vasile Roman a servit — poate mai b'ne decit la Bucuresti — piesa, con-
cepind un decor suprapus, diferentiat ca atmosfera, asa cum recomanda, in fond,
si textul. Regia n-a stiut insd si valorifice aceste premise favorabile si n-a putut
si evite In spectacol tonul declamatoriu care a diminuat autenticitatea, contra-
zicind desenul realist, sobru, al decorului, Un decalaj intre reg'e si scenografie
existd si in alte montiri prezentate in Decadi. Scenografia semnatd de Tatiana
Manolescu-Uleu la spectacolul teatrului constantean, ideile scenografice ale Adria-
nei Leonescu in spectacolul teatrului din Birlad, sau ale lui Mihai Tofan la Bacau
s-au dovedit mai bune decit nivelul scizut, mediocru, al montarilor respective.

Exista si exemple inverse, in care decorul s-a dovedit a fi sub nivelul regiei.
Stilizind excesiv panourile din fundal, Mircea Marosin se dovedeste in dezacord
cu regia spectacolului Primdvara la Teatrul ,C. Nottara“. Neeconomicos §i uneori
grotesc, decorul sdu nu urmeazd linia realistd a montarii. Tot el incarca excesiv
decorul spectacolului cu Ochiul albastru la lasi, realizindu-l intr-o maniera primi-
tiva, vulgara si inexpresiva.

Am constatat, cu prilejul Decadei, cd unele procedee teatrale devin moda,
amenin{ind integritatea ideologico-artistici a spectacolului si impiedicind transmi-
terea spre public a unui mesaj limpede, militant. Abuzurile de intuneric, s:tuatiile
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false in care actorul porneste prin beznd in cédutarea unui fascicol de lumina
ingreuneazia accesibilitatea spectacolului birlidean cu piesa In viltoarea anilor.
Abuzurile de muzicd, folosite de multe ori numai si numai pentru a umple anu-
mite goluri scenice, lipsite de legadturd organicd cu actiunea, au devenit aproape
nelipsite in spectacolele noastre si isi au foarte rar justificarea. Proiectiile sint
si ele prezente unde nu trebuie, unde stilul montirii e strdin unor astfel de pro-
cedee (vezi, din nou, spectacolul birladean). Desigur, toate aceste mijloace, pz cit
de vechi, pe atit de lipsite de originalitate, au modele clasice. Epigonismul insa
este primejdios.

Trebuie ficutd o distinctie neti intre formele de expresie teatrald neobis-
nuite, intr-adevar inovatoare, si formele neobisnuite care, prin ineditul lor chiar,
pot fi artificiale, sau chiar diunitoare, daci nu servesc cu claritate mesajul
ideologic-artistic al piesei. Moda si formulele teatrale in sine constituie dusmani
neimpacati ai adevaratilor creatori de artd si impotriva lor frebuie si se lupte cu
inversunare, Expresia teatrald neobisnuitd, intr-adevdr inovatoare, trebuie insa
promovatd cu curaj; ea duce mai dzsparte arta noastrd realist-socialistd, specta-
colul de teatru contemporan, cu caracter partinic, revolufionar.

LR

Concluzia esentiald care s-a desprins si din aceastd confruntare a teatrelor
dramatice este necesitatea, conjugarii tuturor eforturilor de creatie in scopul ridi-
carii nivelului calitativ al spectacolelor cu piese originale contemporane. Batalia
pentru calitate, infeleasd nu ca un scop in sine, ci ca un mijloc pentru educarea
in spirit socialist a maselor muncitoare, trebuie si preocupe, cu sporitd exigenta
ideologico-artisticd, pe tofi realizatorii spectacolelor noastre de teatru.

Cdlin Cdliman
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