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ronica la zi a avut inaintea noastra privilegiul de a se face purta-
torul de cuvint al spectatorilor care si-au manifestat deopotriva cu noi
entuziasmul crescind — de la spectacol la spectacol — fatd de
noutatea (aceasta in primul rind) reprezentatiilor Teatrului , Maia-
kovski“ din Moscova. Subliniem, in primul rind fatd de noutatea
lor. Pentru ci de aici — din noutatea constructiei lor, a dimensiuni-
lor lor, a forfei lor de comunicare si de inriurire — credem ca pot
fi si se cer infelese si pretuite tendinfele si valorile artistice, origi-
nalitatea acestui teatru.

Noutatea spectacolelor a fost cu atit mai izbitoare si mai revelatoare cu
cit piesele reprezentate ne erau de mult si foarte cunoscute.

Am patruns in sala de spectacol — de ce n-am maérturisi-o ? — convinsi
cd vom asista, cel mult, la o varietate, negresit interesanti, dar numai varietate
in dozarea efectelor, in dinamizarea si ritmul actiunilor, in formula scenica a
montérilor. In privinta formulei scenice ne anima de altfel o curiozitate deose-
bitd pentru sistemul de procedee si solutii electrotehnice, de instalatii si arhi-
tecturi circumscenice, de preferinte muzical-orchestrale, procedee si solufii despre
care s-a vorbit atit de mult si in care ar fi excelind Ohlopkov.

Poate insd tocmai din pricina aceasta, pentru ca fusesem preveniti, am in-
timpinat fara sentimentul cd ne izbeste ceva insolit, si ,puntea japonezi“ care
prelungeste spatiul scenic si-1 unificd nemijlocit cu sala de spectacol ; si prezenta,
fie a dublei orchestre simfonice din Hotel Astoria, fie a celor patru piane —
doua instalate in chiar inima scenei, doud in fosd — care aveau sa ,joace” in
Poveste din Irkutsk; si efectele de transparentd a decorului, in Hotel Astoria,
care proiecteazi o imensi stampd de epocd, inchipuind harta Leningradului, in-
chipuind in acelasi timp peretii camerei de hotel, dar riapind acesteia intimi-
tatea pe care o socoteam caracteristici dramei lui A, Stein ; si economia, aproape
pind la anulare, a mijloacelor decorative in Powveste din Irkutsk, a carei actiune
era pusd si se petreacd in cadrul nespus de aerat, dar, prin aceasta, neinchipuit de
maiestuos si intins, pe care, in fundal, il limita — ori mai degraba il prelungea
— estompa rafinatd a schitelor cenusii ce sugerau cind cerul, cind padurile, cind
apele ce uda taigaua Angarei; si prezenta deschisd si parcd descarcatd de sarcini
artistice a corului, pe scena aceleiasi Povesti din Irkutsk; si arhitectura de lu-
mini care se risipeau imbietor, cu caldi si calma fosforescentd, peste siluetele
zvelte ale caselor inalte din Moscova, in Viori de primdvard..

Dar toate aceste elemente care ,iau ochii“ — si altele care, luate in sine,
vorbesc in adeviar de o inclinare spre spectaculos: spre linii, volume, sonorititi,
lumini — ni s-au parut ci, odatid receptate, dispar si cd, din moment si pe ma-
surd ce ia nastere si se scurge actul — miscarea, viata scenicA —, ele se inte-
greazd, se topesc in aceastd viatd scenicid. Dincolo de aparentele imediate, aceasta
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viatd scenicd ni s-a revelat — spectacol de spectacol — ca esen{d a preocupérilor
teatrului lui N. Ohlopkov.

Forma si dimens.unile izbitor exterioare si largi ale spectacolelor sale aspird
sa dea vesmint corespunzidtor continutului de idei si sentimente care, cu deose-
bire, fi std la inimid — continutului de idei revolut onare ce insufleteste contem-
poraneitatea noastrd, Prin caracterul lui, ca si prin sensurile lui active, acest
cont{inut aparfine istoriei, epocalului, chiar cind atinge cotidianul. Prin perspec-
tivele urmarite, el angajeazi umanitatea intreagd, chiar cind se opreste sid re-
zolve probleme strict individuale, Pe de altd parte, forma artisticA este condi-
tionatd si de momentul istoric-soc’al, care genereazd respectivele idei si senti-
mente. Un artist de astizi nu poate sd nu tind seamid de epoca istorici a zilelor
de astézi, de cerintele acestei epoci. Iar era zilelor noastre, in care este cucerit
spatiul cosmic, era comun smului in plind constructie desfisuratd — mareata
ca o a doua genezi —, repune in valoare, pe planuri noi, dimensiunile mari ale
artei : eroicul, pateticul, sublimul.* Iatd de ce Ohlopkov socoteste cd in teatru,
faptele de viatd nu meritd a fi infitisate ca atare, ci, prin ele, viata insisi, cu
ceea ce ea semnificd, cu adevarurile ce confine. Aceastd viajd nu poate, dupa
convingerea lui, si fie mai organic prezentati, mai deplin elocventd, decit in
forma monumentala, patetici. ,In ch'pul acesta — afirma el — se preschimba
ceea ce poate fi luat drept drami cotidiana, obisnuitd.., inir-o tragedie sublima,
cu semnificalii interesind toatd omenirea“.

Gindit si construit la aceastd scari monumentald, spectacolul Hotel Astoria
tine astfel si devind un grandios spectacol de evocare a eroicei rezistente a Le-
ningradului asediat de dusmani. Grandiosul pornea dinafara, realizindu-se din
elementele scenografice imediat receptabile si se afirma de-a lungul spectacolu-
lui, cu sprijinul bogatelor rezonante orchestrale — grave, tumultuoase, inalta-
toare — ale muazicii lui Liszt (,Prometeu” si ,Tasso“) si Skriabin (Simfonia a II-a).
Decorul despre care am pomenit amintea, prin proportiile si caracterul lui de
stampd, nu doar un loc geografic, ci locul si importanta istorici pe care orasul
lui Petru cel Mare si al Revolutiei lui Lenin le ocupd in viata si in constiinta
poporului sovietic. Transparenta lui, in momentele nodale ale piesei, trimitea
spre linistita si intdritoarea curgere a Nevei, netulburatd, in undele ei, de nici o
urgie vrajmasa, ori profila in umbra dirijorului de orchestrd ce acoperea intreg
fundalul scenei, insisi umbra vie si imensd a constiintei patriotice si a convin-
gerii in victorie, care stipinea si anima sufletele — sufletul — orasului. Apoi,
decorul muzical se infiltra in actiune, cind evocind, cind comentind, cind zgu-
duind ca in preajma unei grele tragedii, cind ris'pind indoieli si inaripind elanuri.

Impresionante prin ele insele, acestea nu erau insd decit elemente de am-
biants, de punere in problemi, de invesmintare a ideii si vietii spectacolului. Ele
erau destinate a lumina si insoti actiunea dramaticd, a o ajuta sd patrundi in
constiinta spectatorului, cu aceleasi dimensiuni impresionante,

Sa insemne oare aceasta cd protagonistii erau scutiti de sarcini, cd jocul lor
— pus sd se manifeste in aceastd ambiantd patetici — dobindea si el, de la sine,
liniile tulburéatoare, elevatia si profunzimea corespunzitoare ? Desigur cid nu. Ac-
torul subordonat mediului si culorilor scenei riscd sd devieze destinatia misiunii
lui, aceea de a intrupa si comunica viati, de a crea el, omul, mediul in care
traieste, Actorul era asadar f{inut, in cazul Hotelului Astoria, nu pur si simplu
sd se incadreze in climatul §i respiratia scenei, ci si dea acestora justificare si o
for{di de comunicare sporiti. Care era, in aceastd imprejurare, sarcina ce-i re-
venea ? Sa-gi trdiasca, fara iIndoiala, cu intensitate rolul ; dar sa sgi-1 traiasca
proiectind problemele individuale ale eroului intrupat, in cimpul problemelor
sociale, subliniind ideile ascunse in faptele lui de viatd, striduindu-se si pre-
zinte pe acest erou, nu ca pe o fapturd izolatd, robitd propriului ei univers de
pasiuni si probleme, ci ca pe un om care leagd pasiunile lui de gindire si-si re-
zolva problemele vietii lui personale topindu-le in marile probleme ale societitii
si timpului 1lui.

Fireste, principial, sarcina nu e noud. Teatrul realist-socialist nu se poate
concepe golit de subtexte si supraprobleme sociale. Dar, in viziunea patetici a
lui Ohlopkov, sarcina actorului-interpret apare cu deosebire dificild, mai ales

* De aici, desigur, si ambifia, pe care Ohlopkov o socoleste necesitate In istoria actuald
a teatrului, de a sparge ca necorespunzitoare, anacronice, limitele Inguste ale silii de spectacol
sau micar ale cutiei scenice rinascentiste, inliuntrul cirora marile avinturi de azi ale spiritului
uman npu se pot desfisura — dupd pirerea sa — pe misura lor reald,
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Svetlana Mizeri (Valia) si E. E, Martevici
(Serghei) in ,,Poveste din Irkutsk"

cind ea se cere Implinitd prin inariparea larg si eroic-pateticA a unui text con-
struit pe dimensiunile modeste ale unei drame de respiratie intimi. In aceste
conditii, miscarea interpretului pare nevoitid a se desena in l'nii aerate care amin-
ilesc fie emfaza, fie coturnul anticilor. Cuvintul isi pretinde si el o rostire ampla,
ripiti adesea de privilegiul nuantelor, se complace in zonele declamatiei sau
melopeii, solicitd gestul elevat sau economia de gest, atitudinea statuar-plastica.

Actiunea dramatich se desfisoari astfel acomodati spatiului larg deschis al
scenei, desi In nci un caz supusi acestui spatiu. Dimpotrivi. In momentele
nodale ale actiunii, ,scena“ era aruncati in umbri, pentru a lasa si se impuna
ceea ce se cerea cu osebire intens trait in viata eroilor, ori puternic subliniat
din ceea ce ei gindesc; pentru a marca cu precizie diferitele praguri semnifi-
cative ale dramei. Intilnirea aviatorului Konovalov cu corespondentul militar

Troian — vechi prieteni pe care-i leagd amintirile convingerilor si elanurilor
comune, triite in tinerete ca voluntari ai brigazilor internationale pe cimpurile
de luptd ale Spaniei republicane — e unul d'n aceste puternic subliniate mo-

mente. Actiunea dramaticd propriu-zisi e opritd in loc. Cei doi prieteni se pri-
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Scena nuntii din ,,Poveste din Ir-
kutsk*

vesc indelung, ochi in ochi; reconstituie din priviri si din ticere drumul de
viatd strabatut; isi verificA reciproc inimile si gindurile de azi. Incaperea in
care se afld nu mai e o camerd de hotel. Si intinsul tapet-stampa, care ,sparge“
perefii camerei pentru a ne trimite nemijlocit in marefia apdsatid a Leningradu-
lui, isi abureste culorile si relieful. Pe scend se intinde — nu in vizul, ci in
emotia spectatorului — cimpul tulburdtor de semnificatii si sensuri al istoriei.
Cei doi prieteni, ei insisi, isi pierd identitatea de personaje ale dramei. Din
murmurul citorva crimpeie ale marsului ce insufletea Spania luptitoare antifas-
cistd, ei cresc la dimensiunile unor simboluri ale constiintei §i sigurantei revo-
lutionare in victoria finald, ,No passaran“ nu e rostit. E insi rascolitor adus —
prin subintelesul privirilor care deapidnd amintiri si istorie — in actualitatea ne-
mijlocitdi a Marelui Rézboi pentru Apararea Patriei, odati cu ,explozia“ imbra-
tisarii bucuroase, a regisirii pe aceeasi baricadi, pe aceleasi patriotice convin-
geri si elanuri, Dupad aceasta, decorul isi revine la functia lui initiald si evoca
din nou Leningradul; camera de hotel e iarisi camerd de hotel, Konovalov si
Troian sint iardsi personaje.

Asemenea momente-prag se inldnfuie pe parcursul spectacolului, desprin-
zind, ca sublinierile intr-un text de carte, esentele de laturalnic, semnificativul
de anecdotic. Replica si gestul sau mimica se subordoneazid atunci ideii, inter-
pretul iesind parcid din relatiile si matca actiunii scenice, pentru a intrupa, ca o
coordonatid dramaticid noud si autonomai, ideea. Asa ne-au aparut interpretii cu-
plului de tineri Iliusa si Svetlana, a caror aparifie si plecare ,in viata“ s-au
realizat — era vadit, si cu atit mai emotionant — prin incircarea ,rolurilor* lor
(de adolescen{i indragostiti) cu o sarcinid puternic generalizatoare. In drumul lor,
pe largul pod al vietii, care lega scena de sald, i-am viazut apropiindu-se de
noi ca niste flaciri proaspete ale unei umanititi noi ce se constituie, nu din
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amintiri, ci, maéiref, din candoare, nizuinte si perspective. De aceea, vestea
ciderii in lupti a firavului Iliusa nu a durut numai ca o surprizd neagri pe
firul relatiilor lui cu parintii si cu iubita, ¢ a avut darul si incendieze si in noi
(ca si in lumea dramei) spuza grea de amard neincredere in putinta unei ase-
menea absurde si ireversibile intimplari, cu revelatia unui major si mobili-
zator sens uman. N-a fost nevoie pentru aceasta de mijloace expresive deosebite
din partea interpretilor ramasi sa joace ,fara“ interpretul lui Iliusa. ,Flacara*
tineretii lui se pastra inalt si cuceritor pateticd, si in lipsa lui, orientind, spre
deznodamintul ei maref, eroic, toatd drama Hotelului Astoria...

La acest capitol al ,umbririi* cadrului ambiant al scenei de catre actori,
mai pot fi pomenite la Hotel Astoria o seami de alte momente. Incercim insa
aci sd descifram arta de construire a spectacolului in conceptia Teatrului ,Maia-
kovski“, cdci raportat la Poveste din Irkutsk si, intr-o anumitd privinti, chiar
la comedia Viorilor de primdvard, spectacolul Hotel Astoria ne-a coplesit, cu
toati puternica lui fremiatare umani, prin factura lui exterior grandioasd. N. P.
Ohlopkov a rasturnat pare-se textul lui A. Stein, dorind sé& plaseze in prim-plan
ceea ce acolo exista in fundal, si exprime cu vigoarea limpede a proclamatiei,
sensuri fie ascunse, fie doar sugerate in piesi. Tendinta patetici este evidenta.
Dar pateticul se incearcd a fi ridicat pe planul sublimului, pareca impotriva, daca
nu a dramei, a resurselor patetice ale textului dramei. De aci, senzatia unor
anumite goluri, a unei discontinuititi, uneori a unei curgeri paralele a liniei
umane-actoricesti si a acelei plastic-muzicale, in spectacol. De aci, poate, justi-
ficarea necesitiatii anumitor momente, subliniate ca niste concluzii-mesaj, indal{ate,
peste text, in zonele simbolurilor.

Problemé de aderentd creatoare a regizorului la text? Poate. Dar aceasta
ar fi prea putin. In fond, e problema materializirii unei puternice convingeri
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artistico-ideologice. Rezolvati, cu Ho-
tel Astoria, in parte, ea este rezol-
vatd in mneincetatd cautare, cu pa-
siunea clocotind dupid nou si desidvir-
sire, in celelalte spectacole.

E neindoios cd aceastid pasiune
a noului, aldturi de conceptia pa-
teticAi a reprezentirii actuale a lu-
mii in teatru, std programatic (nu
doar temperamental) inrddacinata
in munca si realizirile lui Ohlop-
kov. Programatic, in sensul indicat
de Maiakovski. Caci, regizorul si-a
insusit, cu supunerea plind de adin-
cd incredere si dragoste a emulului,
nu doar ideea teatrului ,lupad care
mireste” si a scenei-tribunid de agi-
tatie, ci si, in general, programul
poetic al cintiretului ,in gura mare“.
Noutatea : ,conditie preliminarid a
or'cirui produs poetic, este unul
dintre principiile esentiale care au
céliuzit creatia lui Vladimir Maia-
kovski. Nimeni nu va putea tagidui
substanta poetici a teatrului, calita-
tea lui de a fi un produs postic. $i,
cu deosebire la Ohlopkov, sentimen-
tul esentei poetice a misiunii sale
artistice e véadit. ,Intenfia poetica
a autorului“ dramatic sti, in mo-
mentul cind gindeste un nou specta-
col, pe acelasi plan cu ideea drama-
ticA pe care dramaturgul o exprima.
Logica v'etii, topitd in poezie, iatd
ecuatia de la care porneste Ohlop-
kov. Dar dacad viata e una, expresia
poetici o lumineazd, de la regizor
la regizor, in chip diferit si-i desco-
pera laturi diferite, noi. A cauta asa-
dar noul si a-1 exprima nu este o
cautare goald a formelor, ci preocu-
parea de a lumina in chip adecvat
latur'le noi ale vietii descoperite de
dinsul in creatia poeticdi a drama-
turgului.

Comedia Viori de primdvard a
putut dobindi astfel farmecul unui
modern madrigal dramatic si mu-
zical, inchinat Moscovei zilelor noas-
tre, prin asezarea in subsidiar a ele-
mentelor propriu-zis com'ce si prin
punerea in lumina, puternicad si sta-
tornica, a elementelor de atmosfera.
Scena e imbaiatd in lumina — cind
solard, cind selenari — si lumina
aceasta patineaza cu discrefie sagal-
nicdA nu numai unghiurile unui in-
tins cvartal de locuinte moscovite, ci
cu deosebre fetele, si faptele, si
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gindurile locatarilor. O aurd muzicalad (Soloviov-Sedoi) se asociazd luminii, la fel
de discret sdgalnic, in opera de inviluire a personajelor. Iar personajele ,plutesc*
in aceastd atmosferd a totalei lipse de ostenatie, ridicind comicul (ce s-ar fi pretat
foarte bine la buf) la inidlfimea sugestiei comice, tratind situatia fara sarji, iar
caricatura — in schita, fara grotesc. $i totusi, e verva si trepidatie in acest spec-
tacol, primejduit, am fi spus, de unduirea idilismului, daci n-am fi fost inexorabil
cistigati de noutatea tandra a madrigalului, introdus cu nespusa sensibilitate poetica
in constructia lui de lumini, de melodie i de qui-pro-quouri. Si iardsi, nu noutate
formala : ,viata“ de pretext a comediei se pierde, la ldsarea cortinei, pentru a
ne lidsa in inim#& imaginea altei vieti — plind de seninatate, de lumina si de
frumusete : a Moscovei si a oamenilor ei.

S-a petrecut, in aparenta, si in cazul Viorilor de primdvard, o substituire de
planuri. Si parcd tot prin acordarea unei valori dominante ambiantei scenice, Daca
asemenea substituire s-a petrecut (si dacd ea s-a petrecut in acest chip), ea a fost
insd vadit mai organic ginditd si rezolvatid. Ideea majord si nu lipsitd (desi prin
incidentd) de patetismul propriu artei lui Ohlopkov : Moscova §i oamenii ei — nu
se vrea impusa plastic $i muzical, din capul locului (ca ideea monumentald a Le-
ningradului in luptd din Hotel Astoria). Ideea este infiltratd aci in toate fesuturile
spectacolului, inclusiv, indeosebi, in fesuturile lui umane, in interpreti. Si creste asa
— treaptd cu treaptad (fara opriri subliniate) — pentru a se constitui, in final, intr-o
imagine clara, deplin unitara.

In ambele spectacole, imaginea meniti si Imbrace si, in acelasi timp, si dez-
valuie drama, se constituie mai mult din soluiii scenografice, sugestive, si mai
putin din decoruri ilustrative, propriu-zise, Aceasti sugestie plasticd si coloristica
— imobild — se intregeste prin sugestia sonord — schimbatoare — a muzicii. Nu a
acompaniamentului ilustrativ-muzical, ¢i a incorporidrii muzicii in problematica
spectacolului, in zdcdmintele lui cele mai adine tulburidtoare, sau in zborurile lui
inalt involburate, Imaginea vizuald (plasticd, culoare, volum) se asociazi, se in-
tregeste cu aceastd imagine noua (noud, nu doar formal si tehnic) a melosului, rea-
lizind din aceastd inmanunchere, imaginea teatrald in masurad si materializeze, sa
dea fortd de patrundere, marilor idei si marelui avint patetic, pe care, si pentru
care, au fost construite spectacolele.

Dacid in primele doud spectacole, imaginea teatrald era dominatd totusi de
factori scenografici, coplesind uneori prezenta si evolutia factorului dramatic-
uman, iatd cA in Poveste din Irkutsk am vazut ambianta si imaginea teatral-
scenici inchegindu-se in covirsitoare misurd din prezenta si evolutia actorilor.

Ohlopkov pomeneste intr-un loc al bogatului sdu apolog inchinat ,conven-
tiei“ in teatru, despre marele Talma, care cerea actorilor si vadd totul din ceea
ce vorbesc in monoloagele lor. Aceastid putere de imaginare a actorului — nece-
sarj fireste pentru realizarea unei expresivitdti artistice c¢it mai puternice —
devine, ca expresie, element de sugestie, de propulsare a puterii imaginative, pen-
tru spectatorul care poate astfel ,s& wvada* la rindu-i ,tot ce aude din
gura actorului“,

Locul de joc al actorilor in Poveste din Irkutsk este redus la un podium,
golit de orice element decorativ, si la puntea de flori, de asemenea nudi. Cind si
cind, o masi, un scaun, o banci, o ,sugestie* de copac, apar, mai mult ca puncte
de reper in largul spatiu scenic, acesta ocupat de doua piane si de scaunele pe
care — cind nu participd la actiune — sade corul. Departe, la orizont, se profi-

Scend din ,,Hotel Astoria®




Finalul din ,,Hotel Astoria“

»

leazd in neguri cenusii, abia creionate, imagini felurite din finutul udat de An-
gara. Ambianta scenicé, ginea locului si timpul actiunii 5
tacole, se realizau vast si bogat (chiar dacd tot pe planul sugestiei), cu r
dominant scenografice, cade acum in sarcina corpului de interpreti.

orchestra (dubla in Hotel Astoria) nu mai chematid si ocup

comp , vreun loc in ansamblul de imagini al spectacolului.

singuri, sint trimigi s& inchege cu vocea si gestul lor — numai

naturii, al muncii, al vietii in care se proiecteazi si se des: destine
ale eroilor Povestii din Irkutsk. Mai mult, sputurile de lumin > de asta
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dati, si ele, spatiul de desfisurare al actorilor, nevoifi a juca mai fiecare, si mai
totdeauna, rind pe rind, unul cite unul. Rar, in grupuri. Doar efectul réscolitor al
cite un pasaj din , Prometeul” lui Skriabin, izvorit din cele patru piane ce inridmeazi
locul de joc, puncteazi si intireste cu o fortd lapidara si cu ecouri nebdnuit patrunse
de spiritul si drumul Povestii, fapta de artd si de sugestie a interpretilor. Doar
pianele ; in trei locuri, si gravitatea prelungd a tuburilor de orgad; si, in alte
doud sau trei momente, un timpan care anuntd, detunind, aparitia pe podium a
unei fete de erou.

Este o economie de mijloace tehnico-scenice cu care nu ne obignuise in pri-
mele doui seri, Ohlopkov. Este economia marii, profund tulburitoarei simplititi.
A simplitafii care singurd poate da masura patosului la care aspira principial re-
gizorul, si aci, mai ales, in Poveste din Irkutsk, neapirat necesari pentru a ex-
trage din ea — nou si revelator — esenta miret tragicid si maref prometeici pe
care regizorul si actorii izbutesc s-o extragi,

In adevir, golitd de accesoriile decorative — dar nu pini la eludarea t'mpu-
lui si locului in care se petrece; in schimb, cu bogatele ei ziciminte emo-
tionale, din plin folosite, Poveste din Irkutsk si-a védzut crescute cunoscutele ei
impl catii filozofice, umaniste, pind la o dezbatere pentru care palpitantul, cutre-
murédtorul si elevatia sublimi sint termeni ce pot sta nestinjenifi aldturi de ea, ca
s-0 califice.

Ohlopkov si colaboratorii lui — actorii — au degajat textul lui Arbuzov de
tot prisosul nuantelor centrifuge si al aminuntelor mirunt anecdotice; au in-
cércat aceste aminunte, cind a fost nevoie, cu semnificatii, si au izbutit astfel sa
impingd fabula in spatele ideilor pe care le contine, pentru a le juca si a le
face pe acestea, cu precddere, evidente. Drumul Valiei nu e un destin personal ;
nici cel al lui Serghei, nici cel al lui Viktor. In ei se incarneazi si se dezbat
ideile dragostei, ale vietii, ale mort{ii — ideea devenirii omului. Intrebirile lor
sint puse azi (ele nu poartid sterilitatea problemelor si sentimentelor ,eterne®);
iar raspunsurile lor poartd de asemenea pecetea contemporaneitdtii celei mai vii,
celei maij reale, pecetea raspunsurilor ideologiei si eticii comuniste. Constiinta lor
std strdjuitd de luciditatea, de freamdtul si comentariul corului. Nu strajuita,
ci insofitd. Cici, corul nu este o entitate pasivd in spectacol, ci una activ parti-
cipanti la tot procesul de devenire al eroilor. Iatd corul — actori sau oameni
din stal ? — luind parte, contopit cu tovardsii lui Serghei, la bucuria nasterii
copiilor lui. Iatd-1 apoi deplingind cu Valia pierderea lui Serghei. Corul e palpitul
vietii, in jurul si in cugetul eroilor.

Si eroii: Valia este ea, in adevidr, o ,fisneatd“? Ori ascunde in exuberanfa
ei usuraticd fiorul amar al unei singurétifi de care nu stie cum si scape, pe care
vrea sd si-1 ascundid ? Viktor e realmente indiferent la dragoste, la propriul lui
rost in viati ? Serghei e in adevir destinat izoldrii de freamitul lumesc ? Scena
din ziua falsei aniversari a Valiei incepe si ne edifice. Sint tofi trei de fatd. Fie-
care cu problemele lui de viatd,acut resimtite, dar nemarturisite. Cu usuritatea
ei de fisneatd, Valia citeste scrisorile anonime de dragoste si de indrumare a
vietii si inimii ei. Anonime ?, in adevdr anonime? E in scend un joc subtil al
chitarei care trece din mina in mini, pentru a se opri, strunitd ca de o sfisiere, in
mina lui Viktor. Valia schiteazd in citeva rinduri un dans ciudat, mai mult
launtrie, al nervilor. Apele stau si se reverse. Un cuvint doar, si zigazul s-a
spart. Iar Viktor — dragostea declaratdi a Valiei — spune cuvintul nedorit.
El lasid loc — usurdtate sau joc al incapatinarii usuratice ? — lui Serghei-omul,
in inima si in destinul ei. Destinul ei? Nu si al lui Serghei? Nu si al lui
Viktor ? Ce drojdie amara zace sub spuma de veselie hohotita, cind — noaptea,
la lumina focului de tabard — are loc nunta Valiei cu Serghei ? Ce ascunde tul-
buratorul dans al lui Viktor in cinstea Valiei, privirile lui tintd asupra ei, inain-
tarea serpeascid spre ea, inconjurarea nebuneascid, ca intr-un briu de foec, si dis-
parit'a lui, apoi ? Si ce ascunde, in dulcea lui tristete unduioasa, valsul cu care
Serghei si Valia, in valul ei larg de mireasd, urcd, urcd, spre inéaltimi, pentru a
cobori in aceeasi tristd unduire a valsului, in patul nuptial ? Valia creste prin
Serghei, la bucuria de a nu mai fi singurad, de a trdi, de a avea un camin. copii
3i sof. Apoi, Serghei nu mai e. Nu mai este decit amintirea lui, nu mai sint decit
urmele marii lui omenii in sufletul ei, nu mai e decil prezenta lui de zi cu zi,
acum, doar din umbra pozei sfatuitoare, Mai e si lumea lui: brigadierii. Si con-
vingerile lui: demnitatea muncii. cinstea comunisti. Si Viktor. Viktor, care n-a
plecat. Dar care nu mai e Viktor. Care, acum, dupad plecarea lui Serghei, incepe
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sa semene cu Serghei: gindeste ca el, vorbeste ca el, actioneazi ca el — comunist.
$i apoi: primul salariu, din munca proprie. Si fuga in ploaia marii fericiri de a
trdi, de a putea trai fericitd, in ciuda si impotriva mortii. Si un Viktor, lasat in
pragul unei mari si luminoase asteptari...

Sint momente de neuitat d'n spectacolul lui N. P. Ohlopkov. De neuitat, pen-
tru plasticitatea imaginilor. Realizate de actori. De neuitat, pentru elocventa lor,
pentru pateticul lor. Momentele se pretind amintite unele dupd altele, pentru ca
ele deseneazd la un loc destinele umane ale piesei. Actorii nu se diruiesc total
la cea dintii aparitie. Ei cresc, in vizul spectatorului, la tipul de eroi pe care-i
interpreteazi, pentru cé tipurile respective de eroi sint toate un proces de trans-
formare a consliintei, mai mult si mai semnificativ decit prezente umane, fizio-
nomic §i psihologic determinate.

Nu putem sd trecem cu vederea rolul pe care publicul il ocupi nu numai
in destinatia pe care Ohlopkov o da fird echivoc teatrului, dar si in constructia
operei sale teatrale, ca atare. A comunia publicul cu scena este un deziderat
care nu aparfine numai lui Ohlopkov. Teatrul de azi, cu functia social-educativia
pe care a dobindit-o, nu poate pastra bariera de ieri intre stalurile ce priveau
pasive la intimplirile ce li se infatisau dincolo de rampi, El cati si miste, si
pund pe ginduri, si determine la actiune pe spectatori. Agitind, teatrul realizeazi
astfel o primd comuniune — de la scend la public. Modalititile agitatiei teatrale
pornesc — in genere, tot dinspre scend — de la textul dramatic, de la elocventa
scenografici, de la maiestria actorilor si ajung, sub o forma sau alta, pini la
apropierea nemijlocitd a acestora cu publicul (actor comperind cu sala, urcind din
sald pe scend, coborind de pe scend in sald etc.). O asemenea modalitate, spirgind,
e drept, canoanele obisnuite, dar adiugindu-se doar ca un mijloc nou de apropiere
intre lumea scenei si lumea silii de teatru, este si ,puntea japonezi“, introdusi
de Ohlopkov in spectacolele lui si despre care s-a vorbit si se vorbeste din
abundenta.

Ni se pare insd cid noutatea pe care Ohlopkov o aduce in problema rela-
tiilor dintre scend si public rezidd principial in dorinta de a realiza o legatura
activa, creatoare, care si porneasci si de la spectator la scend. Nu pot agita efec-
tiv pe spectator, dacd nu-l1 cointeresez in problemele spectacolului, pare a zice
Ohlopkov. $i aceastd cointeresare el o vede cu precidere in darurile sugestiei,
incitatoare la gindire, la imaginatie. Spectatorul pus si implineasci cu puterea
lui imaginativa indicafiile sugerate de scenografie, ori de interpreti, se descopera
participind, el insusi creator, la spectacol, la problemele si mesajul lui si afla
in aceastd solicitare a puterii lui imaginative, nu numai prilejul unei imbo-
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gatiri intelectuale, ¢i si ,una din cele mai mari incintiri“ estetice. Asemenea
incintare ii este ripitd, aratd Ohlopkov, in teatrul care ii pune in fati ,totul
mestecat dinainte“, care-i spune totul, lenevindu-i spiritul si riapindu-i bucuria de
a realiza, cu propria lui minte si fantezie creatoare, adevarul artistic la care
nizuieste.

Am putut observa, in toate spectacolele, caracterul sugestiv al imaginii tea-
trale, creat de Ohlopkov. Dar dintre cele trei spectacole vidzute, Poveste din Itkutsk
ne-a aparut cu deosebire demonstrativi in aceastd privinta, Simplele indicatii de
ambiantd care porneau de la citeva elemente de recuzitd, pentru a se reliefa in
darurile ,decorative“ ale cuvintului si gestului interpretilor, au facut (prin solici-
tarea evidenti a spectatorilor de a le implini, cu imaginatia lor, formele, dimen-
siunile, culorile, locul lor de joc) ca spectacolul — intr-o vasti umitate creatoare,
realizatd printr-o participare comunid la problemele spectacolului — si& se nasca
si s creascd si cu conftributia publicului.

Amintirea acestei unitdti dintre publicul nostru si artistii Teatrului ,Maia-
kovski“ nu se va sterge cu usurinti. Nici mesajul creator pe care colectivul Tea-
trului ,Maiakovski“ ni l-a transmis. Acest mesaj vorbeste de o sudurd puternica,
artistico-ideologica, intre regizor (si colaboratorii séi principali Elena Zotova si
Vladimir Dudin) si actori ; despre omogenitatea stilistica, existentd intre actorii de
diferite virste si diferite formatu si scoli artistice; despre darul actorilor de a
trii, cu aceeasi vibratie si maiestrie artistici, pe o nespus de intinsi claviaturid de
genuri dramatice si roluri.

E greu desigur, din interpretirile in care i-am aplaudat, si realizim distinctii
si caracterizari absolute. Cum poti aprecia la justa ei valoare o personalitate ca
a lui Maxim Strauh, cu bonomia sa dezinvolti, cu care a creionat pe scriitorul
comper Sahmatov (Viori de primdvard), realizind o mica bijuterie a genului, cind
stii ca el a intrupat deopotriva si suculente figuri maiakovskiene, si urias dificilul
chip al lui Lenin ? Ne e greu, de asemenea, sa dim calificative lui Lev Sverdlin
pentru savuroasa schifd creionati in aceeasi comedie, cu personajul Petriscev,
cind palmaresul siu nespus de bogat se intinde de la cele mai variate roluri de
oameni ai actualitdfii noastre, pind departe in lumea marilor compozitii ale tipu-
rilor clasic-universale. Si ne e, in sfirsit, anevoie, sd ierarhizim si si epuizidm
aci numele tuturor componentilor colectivului. Se cuvine oare si pomenim pe
A. A. Hanov — cu simplitatea lui expresiva, dar totdeauna diferita, in cele trei
roluri in care l-am vizut: Konovalov (Hotel Astoria), Varvaruk (Viori de pri-
mdvard) si Serdiuk (Poveste din Irkutsk) — inainte ori dupd Tolmazov, vigurosul
interpret al corespondasntului Troian din Hotel Astoria, ori inainte ori dupd Ta-
tiana Karpova, volubila si viteaza Linda din Hotel Astoria, indricita Alevtina
Nikolaevna din Viori de primdvard ? Si uitAm a sublinia suculenia irezistibila,
dar lipsitd de orice artificiu, a Verei Orlova in inginereasa cu chitard Katia Don-
tenko din Viori de primdvard ? Cui si intrezdrim mai grabnic o carierd stralucita ?
Tinarului E. E. Marfevici, Hamlet si purul Serghei Sereghin ? Actrifei S. N. Mizeri,
Valia, care a stiut si treacid atit de emotionant de la tonul zburdilniciei usu-
ratice la calmul dragostei, de aci la pribusirea in durere, si apoi la inariparea
increderii in sine ? Sau poate cuplului cuceritor de ingenuitate — Iliusa si Svet-
lana din Hotel Astoria, pe care l-au interpretat I. B, Suvalov si S. E. Borusevici ?
Sau poate lui A. S. Lazarev, cel care l-a triit cu atita bogitie interioara pe Viktor
din Poveste din Irkutsk ?

Au fost roluri mari si roluri mici In spectacolele Teatrului ,Maiakovski“. Si
roluri de figuratie si de cor. Cum am putea, dintr-o singurd intilnire, si-i stim
pe toti si sad-i pretuim altfel decit intr-o aceeasi miscatd amintire, multumindu-le
lor si lui N, P, Ohlopkov pentru serile de inalti artd, nespus de bogate in inva-
{aminte artistice, cu care au ldsat, la noi, si cadi cortinele stagiunii.

: Florin Tornea
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