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Chemarea partidului adresată oamenilor muncii, de a pune activitatea lor 
sub semnul celei mai indite exigenţe in vederea obţinerii unei calităţi superioare 
in toate domeniile, a fost unanim imbrăţişată eu o matură înţelegere. Ea a pă-
truns, cum e şi firesc, şi in laboratorul de lucru al scriitorilor, care se străduiesc 
să se înalţe, in operele lor, pe o treaptă superioară de ginduri şi căutări. Mai aies 
că un artist autentic se caută eu nelinişte, eu reînnoită speranţă, eu emoţie, de 
la debut şi pînà la cea mai deplină strălucire, încercînd neobosit drumuri noi, 
străduindu-se să-şi desăvirşească arta, rezervîndu-şi sie şi celorlalţi surpriza şi 
ineditul. Uneori, condeiul său ezită, se intreabă, cerceteaza gindul si expresia, 
alteori găseşte dintr-o data sunetul care face acordul eu ideea şi, totdeauna aspira 
sa treacă un prag şi să depăşească un hotar. De-a lungul acestor confruntări 
intime in care ia naştere opera, iar descoperirile autorului ei preţuiesc, adesea, 
cit o experienţă de viaţă şi emoţionează cît un act de generozitate, artistul face 
totul pentru a da măsura maxima a valorii sale. 

Problema calităţii in literatură este complexa si comporta nenumărate în-
trebări, unele mai pasionante decît celelalte. Unora dintre ele le râspunde in 
acest numâr Minai Beniuc. 

Discuţia eu acest scriitor este eu atît mai instructivă, eu zît in persoana 
sa sînt reuniţi : un poet, un prozator şi un dramaturg. 

— Care credeţi că trebuie să fie mijloacele dramatice pentru a évita ilus-
trarea nudà a unor personaje şi situaţii şi pentru a reda vigoarea pe care aceste 
personaje şi aceste situaţii le au in viaţă ? 

— Eu consider că elemental fundamental într-o construcţie dramatică este 
conflictul. O piesă în care nu se înfruntă tendante deosebite. în care nu se vede 
clar poziţia pe care o ia faţă de aceste forţe autorul, este nesatisfâcătoare din 
punctul de vedere al scopunlor noastre artistice : a sprijini dezvoltarea societăţii 
de tip nou, a noilor relaţii de muncă dintre oameni. Dar mai e nevoie să o 
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spun ? Conflictele nu exista în sine. EJe sînt între oameni, deci oamenii, în 
înfruntările lor foarte concrete, sînt cei care trebuie să fie aduşi pe planul 
întîi. Cînd un dramaturg este preocupat să ilustreze o temă eu viaţa ero'.lor sâi, 
în loc să le explice destinul, el îşi preface personajele în simboluri ale unei 
ecuaţii cu rezultatul preconceput. O dramă rămîne o abstracţie rece, sumară, 
dacă nu exprima o viaţă de om cu întrebările, eu certitudinile, cu victoriile ei. 
în p esele realizate, punctul de plecare este totdeauna eroul care-şi numeşte sin-
gur idealul de-a lungul acţiunii şi pentru care conflictul reprezintă o împrejurare 
obiectivâ, dictată de cursul întîmplărilor. Trebuie să se vadă ce îl atrage pe un 
personaj într-un conflict şi cum se modifică perspectiva sa de-a lungul conflic-
tului. Eu nu sînt convins că toţi oamenii sînt buni, dar şi cei buni mai au întot-
deauna de învăţat de la viaţă. Toţi sîntem perfectibili, dar începem să devenim 
buni din acea clipă cînd înţelegem deplin să punem interesele générale deasupra 
intereselor noastre şi sa contribuim la o cauză comună, superioară. 

— Nu socotiţi că este cazul ca dramaturgia noastră să se îndrepte mai mult 
spre inima întîmplărilor de fiecare zi — unele pozitive, altele negative —, pe 
lîngă care trecem uneori indiferenţi ? 

— într-o structura socială ca a noastră, într-un regim socialist, acolo unde 
e clar cum se dezvoltă raporturile dintre oameni (şi trebuie să oglindim din plin 
ceea ce este major în aceste raporturi), nu trebuie să pierzi din vedere lucrurile 
mărunte, care, într-o zi, pot deveni cum nu se poate mai semnificative. Uneori, 
oie nu se înfăţişează mai pregnant decît nisipul care se strecoară între roţi. Dar, 
dacă nu şt m să găsim cauzele care au permis infiltrarea nisipului, atunci tre­
cem pe lîngă nişte fenomene foarte interesante. Ca să nu mai vorbim de faptul 
că aceste „neînsemnate" întîmplări ne pot oieri prilejul pentru înţelegerea pro-
fundă, largă, a prefacerilor din societatea noastră. 

— Ce piese din această stagiuiie vi s-au parut mai interesante ? 
— în mai toate piesele prezentate în stagiunea actualâ, exista ceva interesant. 

Şi este indiscutabil că Mirodan în Celebrul 702, Titus Popovici în Passacaglia, 
sau Voitin în Oameni care tac şi Horia Stancu în Cînd scapàtà luna (desigur, aş 
putea numi şi alţi autori) aduc fiecare o contribuţie la dezvoltarea dramatur­
gie! noastre. 

— Nu credeţi că în lupta pentru un nivel artistic superior, trebuie să fim 
tot atît de aspri, nu numai cu piesele slabe, dar şi cu celé care sînt la „nivelul 
de plutire" ? 

— Teatrul e o artă foarte primejdioasă, fiindcă prezintă tentaţii la tot pa-
sul pentru cei ce aleargă după succès. Uneori cucereşti publicul printr-un dialog, 
alteori o simplă indicaţie scenică bine jucată de actor îţi smulge favorurile pu-
blicului. De aceea, eşti inclinât uneori să te laşi furat de modèle care se lasă 
transpuse cu acelaşi succès şi în alte tipare. Faci cîteodată concesii în ceea ce 
priveşte conflictul, pentru a évita greutăţile în elaborare şi discuţiile. Altă data, 
uiţi rolul pe care trebuie să-1 joace teatrul în viaţa socială. Trebuie de aceea 
curaj, pentru ca să te feresti de a aluneca pe panta superficialităţii, înfruntînd 
riscul de a munci mai mult şi de a suporta critica prietenească înainte de spec-
tacol. Cît priveşte critica, ea nu trebuie în nici un caz să ofere circumstanţe 
atenuante în ce priveşte conţinutul viu de idei şi sentimente al unei piese, în 
ce priveşte poziţia ei ideologică, ce se cuvine să fie totdeauna limpede ca un 
cristal, după cum nu trebuie să fie complezentă cu nivelul artistic la care se pot 
ridica astfel de lucrări. 

— Dar, pentru a putea selecta valori reale, e necesară o producţie abun-
dentă. Sînteţi mulţumit cu numărul pieselor originale jucate pe scenele teatre-
lor noastre ? 

— Nu se joacă destul. Teatrele trebuie să aibă mai mult curaj şi, în acelasi 
timp, mai multă exigenţă. Ele nu au de ce să se lase influenţate de vînturile mo-
dei, de imitatorii de modèle, de amatorii de succese ieftine prin reţetele verifi-
cate aie artei, adică, de tot ce ar putea alunga valoroase piese originale de pe 
scene... Teatrele trebuie să ajute, mai mult decît au făcut-o pînă acum, ca autorii 
dramatici să ia contact cu publicul, ajutîndu-i, în acelaşi timp, să vadă textul 
din punctul de vedere al spectacolului. Deşi pentru autorul dramatic teatrul nu 
începe în teatru. ci la masa sa de lucru, care este asemănătoare, într-un fel, cu 
masa olarului. Dacă are lut, poate face oale, dacă nu, e zadarnic. 

— Ce fapt de viaţă v-a impresionat în mod deosebit în ultimul timp ? 

61 www.cimec.ro



— Ceea ce m-a impresionat mai mult, au fost schimbările profunde petre-
cute în conştiinţa oamenilor, în sensul însuşirii tot mai mult, de către masele 
muncitoare, a gîndirii socialiste. Cu prilejul unor călătorii prin ţară m-am în-
tîlnit cu mulţi oameni şi am putut să observ aceste transformări, care adesea 
pot fi descoperite în vocabularul schimbat şi îmbogăţit cu elemente noi de gîn-
dire. Mă refer în special la ţăraini, care, din acest punct de vedere, au făcut un 
salt urias. 

— Ce terne vă atrag în mod special ? 
— Nu sînt légat cu stricteţe de un singur sector al vieţii, fiindcă nu am 

trăit viaţa compartimentât şi am traversât étape prea diverse pentru ca să fiu 
légat de un singur aspect al existenţei. Nu pretind că cunosc prea bine ceva în 
viaţă, dar faptul de a fi fost frămîntat nu numai de problème artistice, ci şi de 
problème politice, m-a făcut, dacă nu să le cuprind, cel puţin să înţeleg relaţiile 
omeneşti pe o arie mai largă. 

— Opera dv. dramatică ascultă de un plan ? 
— Ca întreaga mea activitate literară, şi cea dramatică este una de lungă 

planifjcare şi elaborare. 
— Care este metoda dv. de lucru ? 
— Prima versiune depăşeşte totdeauna proiectul meu iniţial. Elaborez în-

delungat (comedia în Valea Cucului am chibzuit-o cîţiva ani înainte de a ajunge 
la forma jucată ; întoarcerea este o piesă conceputâ încă în anii de război). Cred 
că numai prin elaborări îndelungate se pot obtine lucrări care au dreptul să 
pretindă la trăinicie. 

— Cînd aţi terminât lucrarea, cereţi avizul unui tovarăş ? 
— Da. Cer prietenilor mei părerea. 
— Care este în munca dv. momentul pe care-l preferaţi ? Concepţie, primă 

versiune, cizelare ? 
— Concepţie, dar şi cizelare. Nu exista o data să-mi recitesc piesa fără s-o 

revizuiesc. Cu privire la dificultăţile întîmpinate la refacerea unei piese, vreau 
să spun că, în general în teatru, eu am muncit bine cu regizorii şi actorii, de la 
care am învătat lucruri folositoare (definirea concisă a unui personaj, comunica-
ti vita tea unei replici, raporturile dintre personaj e), că ei m-au obligat să mă 
vérifie pe mine însumi. în ceea ce priveste alte organe care se ocupă de teatru, 
cred că aci ar trebui să se impună îmbunătăţirea metodei de lucru cu autorul. 

— Care este ideea viitoarei dv. piese ? 
— In legătură cu viitoarea mea piesă n-aş vrea să anticipez. Pot să vă spun 

numai că va dezbate problema răspunderii ce revine comuniştilor, atunci cînd 
ei, din punctul de vedere al moralei sociale, tolerează lipsuri în jurul lor. îmi 
propun să polemizez cu acele vicii aie trecutului care-$i au sediul încă în viaţa 
unora dintre noi. 

* * « 

Dorinţu de a milita pentru o activitate artisticâ din acelea care nu évita răs-
punderile, atacînd zonele superioare de gîndire şi de sensibilitate aie epocii noastre 
de construire a socialismului, decizia de a lupta împotriva acelor piese care zăngă-
nesc artificial armele teatrului, convingerea că o dramaturgie cucereşte în duràbili-
tate, atunci cînd porneşte de la caractère omeneşti pentru a îmbrăţişa sensurile unui 
fenomen coniemporan, iota cîteva idei de cea mai mare actualitate în legătură cu 
dezvoltarea dramaturgiei originale. 
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