TEATKUL DE STAT DIN PLOIESTI

entru regizorul Valeriu Moisescu, farsa lui Caragiale este imaginea
vie §i violent ingrosati a farsei carnavalesti care era viata burgheza
satirizatd de Caragiale. In spectacolul de la Ploiesti gisim putine
intentii de reconstituire a atmosferei ; dimpotriva, tot timpul regi-
zorul ne aduce aminte cid si el si noi, spectatorii, privim aceasta
lume din perspectiva de azi, cu incintarea deplind pe care o prilejuieste constiinta
distantei fata de ridicolul de mult depésit si cu sentimentul incontestabilei noastre
superioritati.

Verde, violet, galben, rosu, albastru deschis — pe scena totul imbracd nuanie
stridente si foarte vesele, totul e colorat. Miscarile actorilor sint largi, indraznefe,
parodiind in chip subliniat gesturile mari, care se vor patetice ; replicile sint um-
flate, ingrosate, strigate, uneori cintate si chiar scandate in cor ; mizanscena, desenul
miscarilor in cadrul si in spatiul scenei se desfasoari ca un arabesc mereu schim-
bétor, o cavalcada de caricaturi vii.

O lume mica, dominatid de obsesia capatuielii marunte §i in ,cariera” si in
,amor*, se straduieste din rasputeri si se convinga si sa convingi si pe cei din jur
ca trdieste pasiuni mari, sentimente inaltitoare, ginduri inaripate. Mita Baston si
amantul Didinei, Pampon, jurd rizbunare cu mina pe inima §i cu genunchiul griju-
liu indoit pe o margine de scaun ; la carnaval, Cricénel se costumeazi in Napoleon,
Mita in Medeea si Pampon in Cupidon (inchipuiti-vd un Cupidon inalt, cintirind
aproximativ 90 de kilograme, cu chip de betivan barbos si musticios deasupra unui
tricou roz si alb!) si, in ultimul act, politistii navalesc pe scend intonind un mars
»patriotic* si purtind falnic drapelul in frunte.

Este, desigur, o tratare liberd, nestingheritd de prejudecati, a textului cara-
gialesc, dar care nu se indepirteazd niciodatid de semnificatiile lui ; aproape toate
ideile spectacolului isi gasesc corespondente in dialogul marelui dramaturg. De
pilda, parodia continuii a unui anume soi de productii literare si teatrale, cu crims
pasionale si suferinte amoroase perpetuate la infinit : insusi Caragiale si-a comentat
in acest spirit farsa, punind in gura lui Nae Girimea bine cunoscuta replici din
marea scend a lesinurilor: ,..curat ca la Norma.. Acu-i acu!“ Ideea contrastului
permanent dintre intentia si fapta eroilor, dintre ce-si inchipuie ei ca ar fi si ce sint
de fapt — idee care si-a gisit exprimarea violentd in costumele alese de regizor
pentru personaje — existi si ea In text: e ,vitrionul® Mifei, care se dovedeste, pina
la urma, cerneald ,,violenta“,

Pentru a acuza grandomarnia personajelor, regizorul si scenograful au inlocuit
obisnuitele méasti mici, ,aristocratice”, cu niste masti imense de bilci, care amplifica
pind la grotesc caricaturile. Dar spectacolul nu satirizeazi numai aceasti obsesie a
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eroilor. ¢i precizeaza cine sint ele. Marturisirile reciproce de suferintia din amor din-

tre Mita si Pampon sint incluse intr-un amuzant joc de scena : eroii, asezati fiecare

pe cite un scaun, fiecare la cite un cap de scenad, isi trag cu fiecare confidenta scau-

nul mai aproape unul de altul — totul executat constiincios si nitmie, cu fata la

public — pina cind ajung asezati alaturi. Dar, indatd dupa dezvaluirea acestor amar-

nice framintari, urmeaza cascatul adine al lui Pampon si replicile :

PAMPON : Sint turbat de gelozie ! Toatid noaptea n-am dormit...

MITA: Ah! Mie-mi spui ce-i gelozia ? Numai o noapte n-ai dormit? Nu stii ni-
mic ! Cite nopfi !

PAMPON : Nu, azi noapte nu a dovedit din gelozie, pentru ¢i nu incepuse inca
chestia.. Am jucat la Podul Girlei contina cu niste papugii ete.

Si Toma Caragiu subliniazid prin joc contrastul dintre amorul imaginar, pofta
realda de somn si pasiunea foarte autentici a eroului pentru contina.

Comica nu este numai contradictia dintre eroii mici si idealurile pe care ei le
vor atit de mari ; comica e insasi imaginea acestor idealuri. Aici, actualizarea a fost
intentionat ingrosata de regizor. Cricanel se imbracd in Napoleon, satisfacind visul
din totdeauna de marire al burghezului, dar Bonaparte al lui seamana izbitor, si in
mers si in atitudine, cu Hitler. E un chip de a spune direct spectatorului : iata ade-
varul despre mult trimbifata glorie pe care §i-o doreste burtid-verzimea, iatd supra-
omul, zeul atitor generatii de Mitici, Lache si Mache (sd nu uitdm ca si Cricanel este
tot un Mache, derivat din anticul nume Telemac).

In final, toata trupa, asezati in semicere, cu Catindatul in centru, cintid pe
melodia unui foarte cunoscut galop de carnaval , Ha-ha-ha !“, ardtindu-se cu degetul
fiecare pe celalalt si, de fapt, toti pe ei insisi. Actorii acuza fafis personajele, inter-
pretii rid o data cu publicul. Se incheie astfel jocul de-a ,Uite popa, nu e popa !“,
pe care l-a jucat tot timpul cu noi regizorul, amintindu-ne mereu ca sintem la teatru
si ca ceea ce vedem este o intepretare actuala (in scena dansului, cadrilul devenise
rock, pentru a ne aminti acelasi lucru). $i la aplauze, la prima ridicare de cortina,
intreg ansamblul apare insiruit la rampa, fiecare actor ascunzindu-se dupd uriasa
masca a personajului. Apoi, mastile legate cu snururi colorate aluneca in sus. Per-
sonajele s-au demascat. Spectacolul s-a sfirsit. Si principalul s$i marele lui merit
este acela de a infidtisa stralucitorul text clasic gindit, vdzut si interpretat cu ochii
omului de azi.
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Foarte frumoase sint costumele si decorurile scenografului Stefan Hablinski,
de la Teatrul ,,Tandarica“, desi poate ca era bine ca frizeria sa ofere ceva mai mult
spatiu pentru desfasurarea atitor urmariri si goane. Dintre actori, foarte buni sint: Mot
Negoescu, interpretind cu suava sinceritate prostia ingenua a Catindatului, Lupu
Buznea, un Jordache-Figaro suplu si ingenios, Silviu Lambrino, altid fermecéatoare
caricaturid a prostiei, in Cracanel. Iancu Pampon este investit cu verva suculenta
a lui Toma Caragiu. Alexandra Polizu (Didina) si Vera Moisescu (Mita) realizeaza
citeva scene frumoase, dintre care excelenta este bataia, conceputi de regizor ca o
lupta intre pisici ; dar cu aceste actrife si cu Nicolae Spuderca (Nae Girimea) direc-
torul de sceni mai poate incad lucra, pentru a contura mai bine si mai complet per-
sonajele. In general, spectacolul va cistiga daca lucrul cu actorii nu va fi intrerupt
in perioada reprezentafiilor.

Poate ca nu toate fanteziile regizorului dovedesc aceeasi inalta inspiratie,
poate ca unele momente puteau gasi solufii mai bune, in acelasi spirit al montérii ;
prin conceptia de ansamblu insi, prin indrazneali si prin inventivitate, spectacolui
ramine un autentic contemporan spectacol Caragiale.
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