GU GOLECTIVUL
TERTRULUI NATIONAL
DIN CRAIOVA

upd un obicei devenit traditie, ultima zi a trecerii Teatrului Natio-
nal din Craiova prin Bucuresti s-a incheiat cu o intilnire in jurul
redacfionalei ,mese rotunde“. Discutia a reunit critici de teatru, activisti ai Consi-
liului teatrelor si, bineinteles, regizorii si actorii din colectivul craiovean.

Doi tineri din Verona, Rézvan si Vidra, A douasprezecea noapte, Mirele fu-
rat si Napasia — iatd premisele in jurul cdrora vorbitorii au cdutat sd descifreze
problemele de bazd ale muncii creatoare din acest teatru, concluziile, edile viitoare
ce se cer a fi abordate.

REPERTORIUL SI POZITIA TEATRULUI FATA DE CONTEMPCRANEITATE

FLORIAN NICOLAU :

Asupra problemei repertoriului pe care ni l-a infitisat teatrul craiovean, tre-
buie sa insistim in mod deosebit. Am vazul mai multe piese clasice si o singura
piesd contemporana : Mirele jurat. Evident, in repertoriul teatrului, la sediu, exista
si alte piese contemporane. Dar acest turneu reprezinti ceea ce a crezut teatrul ca
a realizat mai bine, mai deplin. Inseamnia deci si ci atentia, eforturile, preocupi-
rile teatrului au fost indreptate spre realizarea acestor spectacole, cu care s-a si
socotit cad e potrivit si se deplaseze in Capitala.

Daca analizam turneul din punct de vedere strict al repertoriului, ajungem
la concluzia ca orientarea sa spre contemporaneitate este... ,clasicd“. Ne-a fost pre-
zentatd o singurd piesd romineasci de actualitate. (Aici teatrul are meritul ca a lu-
crat cu doi debutanti, care au abordat o problema actuald.)

Este pozitiv faptul cid Teatrul National din Craiova, secretariatul literar —
tov. Petre Dragu — au lucrat si au introdus in repertoriu piesa Mirele furat. Dar
a considera ca obtinerea unor astfel de piese poate sa constituie singura preocu-
pare a teatrului in ceea ce priveste valorificarea prin spectacol a dramaturgiei noa-
stre originale ar fi o gresealid. Teatrul National din Craiova nu ne-a prezentat, nici
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Nicolae Scarlat (Valentin) gi Maria Balint (Silvia) ia Dol tineri din Ve-

rona* de Shakespeare

in acest turneu si nici la sediu, piesele originale cele mai valoroase. Se pare ci nu
a existat aceastd preocupare, ¢i numai credinta ca singurul rost al Teatrului Na-
fional din Craiova este si promoveze neaparat numai piese ale unor autori debu-
tanti, ceea ce reprezintd o directie unilaterala, insuficienta,

Nu ni s-a infatisat, de altfel, nici vreo alti piesi contemporani reprezenta-
tivd din literatura altor téari. Si chiar in ceea ce priveste piesele clasice, criteriul
dupéd care ele au fost montate, injelese, nu sugereazd o perspectivd actuala ; mon-
tindu-le, teatrul din Craiova nu s-a gindit si sublinieze intr-un fel sau altul ce
contributie aduc ele, prin ecourile pe care le rasfring, prin ,peisajul® lor dramatic,
unor probleme actuale, sau apropiate de actualitate. E limpede cad si in montarea
unei piese clasice teatrul poate si exprime, plecind de la ceea ce are epoca respec-
tivA mai semnificativ, un mesaj contemporan, elocvent si astdzi spectatorilor nos-
tri. Din acest punct de vedere, mi se pare ci orientarea teatrului spre contempo-
raneitate, asa cum reiese din turneu, §i asa cum reiese din toatd activitatea sa,
este deficitara.

Cred ci aceasta este o problemd serioasi si fireste ca ea trebuie sa fie in
atentia teatrului craiovean de aci inainte, cu mai mult simt de raspundere.
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Radu Nicolac (Launce)
Verona* de Shakespeare
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ANCA LEDUNCA :

Si pe noi, actorii craioveni, ne-ar
pasiona sad jucam piese contemporane va-
loroase, cu un ardent mesaj, adresat pu-
blicului de azi. Ma gindesc, de pilda, si
la unele poeme dramatice, receptive sen-
sibilitatii spectatorului modern, in masura
sé-1 mobilizeze. Pentru cid uneori, proble-
mele pe care le ridica chiar unele specta-
cole clasice, cum se intimpla cu Doi ti-
neri din Verona, nu sint acelea pe care le
asteaptd, in primul rind, spectatorul. Pro-
blema selectérii operelor clasice e deose-
bit de importanta. Si, dincolo de acestea,
omul din sald asteaptd de la noi piese
cu vibratia majora a actualitatii — viata,
preocuparile, idealurile sale, transfigurate
artistic,

PETRE DRAGU :

In ultimele doua stagiuni, teatrul
craiovean a avut si o serie de realiziri
interesante. M-as referi la preocuparea de
a jueca ,premiere pe tard”, de a imbogéti
repertoriul cu puncte de vedere proprii.
Din picate, asa cum s-a semnalat aici, au
existat lipsuri in ceea ce priveste prezen-
tarea celor mai reprezentative lucrari ale
dramaturgiei originale. S-au jucat, e drept,
majoritatea pieselor lui Aurel Baranga,
intreaga dramaturgie a lui Al. Miredan,
inclusiv piesele sale intr-un act, ete. Nu
s-a mers insa, din pacate, mai departe in
aceastd directie si nu s-a jucat, de pilda,
pe scena noastrd nici o piesi de Dorel Do-
rian, Paul Everac, V. Em. Galan.

Sub aspectul legaturii teatrului cu
sarcinile imediate ale regiunii, sintem inca
deficitari : n-am infatisat publicului acele
piese care si vorbeasca despre viata ma-
rilor intreprinderi socialiste, despre viata
marilor santiere. In regiunea noastri, se
construieste acum unul din marile obiec-
tive ale industriei noastre — combinatul
c¢himic din Craiova, si cred cd spectato-
rilor de acolo, ca si spectatorilor de la
»Electroputere”, ca si minerilor de la Ro-
vinari, noi nu le infajisam inci ceea ce ei
asteaptd de la un teatru national.

Fara indoiala ca cele spuse de tov.
Nicolau sint adeviarate : dorinta de a juca
piese in premierd pe fara, piese de debut,
nu poate justifica lipsa de pe scena tea-
trului a unor piese contemporane valo-
roase, evident mai bine scrise decit pie-
sele de debut.
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NICOLAE MUNTEANU :

E limpede ci, din alcatuirea reper-
toriului Teatrului National din Craiova
(tinind seama §i de ceea ce a fost ales
pentru turneu, asadar de ceea ce a fost
socotit mai semnificativ), lipseste per-

spectiva actualitdfii, piesa contemporana.

De altfel, si in realizarea comediei
Mirele furat s-au facut simtite deficiente
ale muncii creatoare, o lipsd de exigenta
in finisarea textului dramatic. Consecinta
a fost superficialitatea in tratarea caracte-
relor dramatice si chiar in oglindirea ve-
ridica a realitatii. Asa se explici de ce
apare bagatelizat rolul membrilor de par-
tid in gospodiriile colective. E necesar ca
secretariatul literar si autorii sa aduca sub-
stantiale imbunitatiri textului.

REGIE SI SCENOGRAFIE

MIRCEA ALEXANDRESCU :

Teatrul National din Craiova este
unul dintre cele mai vechi teatre nationale
ale tdrii noastre. El este un leagadn de
cultura, si istoricul lui ne aratd ca pe aici
s-au perindat mari valori scenice de la noi
si din strdinitate, care au imprimat exis-
tentei lui o culoare bogatd. In lumina im-
portantei lui ca vechi teatru national tre-
buie discutate realizérile cu care s-a in-
fatisat azi la Bucuresti. Deci, exigenta
neastria trebuie sa fie in functie de nivelul
la care ar trebui sa existe acest teatru
national si nu in functie de nivelul firesc
al unui teatru care abia acum si-ar incepe
activitatea.

Dupé pirerea mea insa, turneul de
la Bucuresti ifi lasid impresia de teatru
de curind infiintat, de teatru care nu re-
flectd o traditie de inaltd arta, care nu are
bagajul unor incerciri artistice de la care
sd porneascA mai departe pe linia artei
realismului socialist. Problemele teatrului
craiovean {in de toate sectoarele artei
spectacolului, mai ales insi ele {in de
munca de conducere, in masura in care
aceasta nu a izbutit pind acum si creeze
un climat de cautare si de omogenizare a
unui colectiv de talia unui teatru national.

Personal, am fost in repetate rin-
duri la Craiova, am asistat la unele incer-
cari interesante, care s-au destramat insa,
apoi, din pécate, fard si ramina in ba-
gajul de cunostinte si de predispozitii ar-
tistice ale teatrului.

In special, munca regizorala la tea-
trul din Craiova — cu unele scurte eflo-
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Remus Comiineanu (Antonio) in ,Doi tineri
din Verona* de Shakespeare

Vasile Albanezu (Speed) in .Doi tineri din
Verona* de Shakesperrc
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Anca Ledunca (lulia) §i Constantin Sassu
tineri din Verona" de Shakespeare

rescente -—, se aratd a fi deficitard. Spectacolele s-au desfisurat adesea sub sem-
nul unor incercari actoricesti de a se salva pe scend ,fiecare cum poate“. Din spec-
tacolele Teatrului Nafional lipseste adesea punctul de vedere fundamental al crea-
torului de spectacol fata de text si fati de mesajul artistic-ideologic. Nu intimpla-
tor, din aceastd carenfi regizoralid se pot desprinde si altele care se manifesti in
spectacolele Teatrului National din Craiova, ca, de pilda, caracterul eteroclit al
trupei. Am asistat la spectacole lipsite de unitate stilisticd §i uneori si de mestesug
actoricesc, Este evident faptul cid existd multe talente la Teatrul National din Cra-
iova, dar preocuparea de a le inminunchea intr-un spectacol in care si existe un
ton artistic unitar, din pacate, lipseste.

Trebuie sd mai ardt cd majoritatea spectacolelor sint covirsite de o tendinta
catre divertisment. Nu se simie la originea lor o munci in profunzime. De aceea,
ele capatid contururi vagi, incerte si se desfisoaria in limitele unor aparitii actori-
cesti in care, in funcfie de talentul fieciruia, se realizeazd sau nu personajul.

Foarte carent mi s-a pirut, de asemenea, capitolul scenografiei in spectacol.
Iatd, de exemplu, spectacolul Shakespeare, Doi tineri din Verona, care a adus, in
calitate de colaborator1 externi, si scenograful, si regizorul. Pe scenda a fost evi-
dentd lipsa unui punct de vedere comun. Cred ci regizorul Vlad Mugur, care l-a
pus in scenid, nu s-a consultat cu scenograful asupra mobilului acestei montari;
Benedict Ganescu, un temperament artistic inclinat spre caricatura, a creat un de-
cor aproape caricat, dintr-un punct de vedere, fatd de care regizorul a reactionat
aproape diametral opus, in sensul c¢i nu a urmadrit exploatarea unor sensuri sati-
rice, a unei comedii. Am asistat astfel la unele momente hamletiene inir-un decor
foarte comic.

Despre scenograful teatrului din Craiova — Penisoara-Stegaru —, cred ca
trebuie si mai faci serioase eforturi artistice. In Rdzvan §i Vidra am asistat la o
simpla injghebare scenicd, care pirea realizatd cu mijloace din decorurile altor
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piese, puse laolalti; la fel, la A doudsprezecea noapte — realizarea scenografica a
a fost cu totul sub asteptari,

ANA MARIA NARTI:

Ma opresc la spectacolul A doudsprezecea noapte. Si eu cred cid in aceasta
reprezentatie s-a alunecat foarte mult spre genul revuistic, tendinti care se pare
cd existd la teatrul craiovean §i care ajunge citeodatd chiar la accente vulgare, su-
paritoare. Este evident ci Shakespeare este un autor viguros, un autor dotat cu
umor popular, care ,spune® foarte multe lucruri direct, nevoalat. Se pare ca si tra-
ducerea si spectacolul au alunecat excesiv spre o serie de vulgaritati evident near-
tistice. Au fost si unele realiziri in acest spectacol : aceea a lui Constantin Sassu
§i, mai ales, interpretarea lui I. Pavlescu. Dar au apdrut si multe prezente actori-
cesti deficitare, cu accente vulgare, cum a fost aceea a interpretei subretei. Nu pu-
tem fi de acord cu acest fel de a-l interpreta pe Shakespeare. Nu pentru ci ar tre-
bui si intelegem autorii clasici solemn, rigid, dar nu putem omite din text gratia,
fantezia, delicatetea, poezia existenti in el, faiete care lipsesc din spectacolul
craiovean,

FLORIAN NICOLAU :

In ce priveste spectacolul lui Vlad Mugur, Doi tineri din Verona, l-am apre-
ciat ca pe unul din spectacolele care au meritul de a se preocupa de reliefarea —
cu acuratete si pricepere — a ideilor textului.

Desigur ci sint si lucruri discutabile : s-a pomenit aici de un dezacord inire
decor si regie. Spectacolul poate fi interpretat astfel. Dar poate fi interpretat si
altminteri. Eu am inteles, de pildi, momentele hamletiene proiectate pe un decor
caricatural, nu ca un dezacord, ci ca o subliniere a pozitiei unui personaj, pentru
a se sconta un efect satiric, caricatural. Contrastul a urmirit o concluzie ironica,
satiricid. Acestea sint premise discutabile, insid ceea ce mi se pare pozitiv in acest
speclacol este faptul cd existd totusi o pozitie a regizorului. Personajele sint clar
relieiale, iar ideile piesei, intr-o mare masura, ajung la tinta.

In ce priveste A doudsprezecea noapte insi, sint si eu de parere ci a fost un
spectacol slab realizat. Dar interpretarea pe care a dat-o I. Pavlescu lui Feste este
cu totul remarcabilad. Si in Doi tineri din Verona mi s-a parut interesanti, demna
de a fi citatd, interpretarea bufonilor si chiar realizarea altor personaje (mai ales
cea a Iuliei). Si in alte spectacole existd bune creatii actoricesti, chiar in Mirele
furat, ceea ce este un fapt semnificativ. Sint spectacole, evident, nerealizate; in
fiecare din ele existd insd prezente acloricesti vrednice a fi evidentiate. Este lim-
pede deci ca se ridica in teatrul craiovean, ca o problemi-cheie, problema regiei.
Alaturi, fireste, si decurgind din problema initiala : felul in care Teatrul National
din Craiova intelege sd-si orienleze activitatea, in care infelege si slujeste spiritul
contemporan prin repertoriu si prin [durirea spectacolelor.

ION PAVLESCU :

In ceea ce priveste problemele de regie ale teatrului nostru, se resimte cu
tirie necesitatea existentei in mijlocul nostru a unui animator de teatru, a unui
regizor care si aduci un suflu nou, a unui om care sia genereze in mijlocul nostru
o preocupare permanenti de a gindi si nu numai de a debita un text.

Problemele abordate in discutie ne sint deosebit de utile. Cu atit mai mull
cu cit avem in mijlocul nostru — orice s-ar spune — si regizori cu fantezie, in-
drazneti in gindire; numai ca, timizi in practici. Ei gindesc textul acasa, dar pe
scendi, in contact cu noi, actorii, se lasé uneori intimidati. E drept cd unii dintre ac-
tori sint refractari la indicatiile regizorale, iar alfii poate cd s-au obisnuit si ob-
tiniA totul de-a gata, de la regizor, menajindu-si efortul propriu de gindire.
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GEORGETA TOMESCU :

Drumul de la idee la spectacol —
care s-a pus in discutie aici — ar putea
sa constituie pentru noi o problemi care
ar merita si fie dezbdtutd mult mai in
profunzime, Ca {infr regizor, stiu prea
bine cd nu se poate sd se porneasci la reali-
zarea unui spectacol, firi a avea idei re-
gizorale foarte precise. Am pornit de la
aceastd premisid si in realizarea ultimelor
spectacole — A doudsprezecea mnoapte si
Mirele furat. De aceea, n-am vrut sa tra-
tez A doudsprezecea noapte ca pe o farsa
in care se vorbeste foarte mult despre
dragoste, ¢ci am cautat sa fac o diferentiere
precisad in orientarea personajelor, si prin
aceasta in exprimarea diverselor idei din
piesd, infatisind dragostea simpla, seri-
oasa, adevarati, care pina la urmé biruie.
in tratarea bufonului, vizut nu ca un sim-
plu mascarici, am cautat sa realizez un
om care spune o seama de adevaruri etern
valabile, evidentiind partea de filozofie pe
care o exprimi acest personaj. Au existat
o serie de ginduri, de idei, si un punct de
vedere asupra spectacolului. Insi daca ele
nu s-au ficut remarcate, e ca si cum n-ar
fi existat. In fond, important este ceea ce
se exprima pe scend, nu ceea ce se gindeste
teoretic.

Socotesc, ca si colegii mei, ca toate
aceste schimburi de péareri ar trebui sa fie
repetate si ar fi bine ca munca noastira
sa fie urmarita si analizata in diverse etape
viitoare. Ar fi foarte bine daca ar exista
schimburi de experienta cu diferite teatre,
de pildd cu Teatrul ,Lucia Sturdza Bu-
landra“, Acest teatru a venit la noi, noi am
venit aici, dar.. n-am reusit si vedem
spectacolele lor, si nici ei spectacolele noa-
stre, Anul trecut, tot asa, am facut un
schimb de experienta cu Teatfrul de Stat
din Sibiu, dar noi n-am putut vedea nimic
din ce-au jucat ei, si ei n-au putut vedea
ce-am jucat noi, pentru ca reprezentatiile
au avut loc s.;multan. E un ,schimb* fara
eficienta, pentru ci ar trebui sa-i vedem
pe colegii nostri lucrind, sa discutim cu
ei, nu sa facem schimburi de experienta
cu... silile.

Radu Nicolae (Sir Andrew Ague-
cheek) in ,A dounisprezecea noap-
te* de Shakespeare




Ton Pavlescu (Feste) si Manu Nedeianu (Sir Toby Belch) in A dovidspre-
zecea noapte” de Shakespeare

COLECTIVUL DE ACTORI

In componenta sa, Teatrul National din Craiova reuneste actori de diverse
generatii, incepind cu decanul de virstd, artistul poporului Remus Comdneanu,
continuind cu artistii emeriti Ovidiu Rocos, Manu Nedeianu, Margot Boteanu-
Pdacuraru, cu actorii Richard Rang, Ilie Cernea, D. Aureliu, Paula Culitzd, Vasile
Constantinescu, Nicoleta Oancea, C. Sassu, Ion Pavlescu, Radu Nicolae, Vasile Al-
banezu, pind la tineri absolventi ai Institutului de teatru, ca Ioana Mdgurd sau
Nicolae Scarlat.

Aici, la Teatrul National din Craiova (scend ai cdrei actori au ldsat in tre-
cut urme de nesters in istoria teatrului rominesc), si-au fdcut debutul, in ultimii
ani, ucenicind pe scend, tineri actori care azi sint certe prezente ale teatrului romi-
nesc : Silvia Popovici, Sanda Toma, Gh. Cozorici, Victor Rebengiuc, Amza Pellea,
Matei Alexandru etc.

Din pdcate, in acest colectiv cu actori inzestrati nu s-a reusit sa se inchege
o unitate stilisticd, o comuniune de metode de creatie, cauze ce tin direct §i de cele
semnalate inainte, de o conducere defectuoasd a teatrului si de lipsa unei viziuni
regizorale consecvente.

Asupra acestor cauze s-a insistat cu precadere.

MIRCEA ALEXANDRESCU :

Ce mai poti observa din vizionarea spectacolelor, in special la capitolul
artei actorului ? Exceptind unele creatii valoroase despre care s-a pomenit, am re-
tinut in primul rind neajunsuri in dictiune, in stiinta frazirii. Intilnesti uneori o
incapacitate de a exprima textul asa fel incit el si fie infeles; adesea te suparid
manierismul rostirii, care te face sa te preocupi mai putin de sensurile szle.
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Unul din capitolele asupra ciirora va trebui si se in-
siste foarte mult in viitoarea activitate, cred eu, este forma-
rea actorului nou, a actorului modern, care joacd inteligent
ﬂﬂro_steste textul in asa fel incit el sa transmitd ideile auto-

ui.

ANA MARIA NARTI:

Vorbim de pregitirea actorilor. S-a pomenit despre
dictiune, despre miscarea scenicid. Nu-i vorba numai de dic-
tiune, desi e adevirat cid de foarte multe ori in spectacole,
replici, pasaje intregi sint neinteligibile. Aceasta nu se in-
timpla numai la teatrul din Craiova. Se intimpla si in
unele teatre bucurestene si, destul de des, in unele teatre
din regiuni. Noi nu mai folosim azi termenul de ,teatre
de provincie®, dar existd unele teatre care, datoritd lipsei
de atentie fatad de pregitirea actorilor, mai amintesc de
vechile teatre de acest fel ; aceasta si in Bucuresti si in re-
giuni., Am vazut uneori in provincie tineri actori pe care-
cunosteam si din timpul facultdtii, tineri talentati, pe care
i-am urmadrit in citeva spectacole si mi-am dat seama cé
acesti oameni sint gata si se descalifice artistic. Nu mai sint
atenti la felul cum vorbesc pe scena — ei au capatat, e
drept, o anumitd experientd —, iar micile neglijente. care
au repercusiuni mari in arta vorbirii si in miscare, duc la
o descalificare a actorului : acesta, in afard cid e ininteligi-
bil, se miscid ades haotic, dezordonat. Aceasta nu este o de-
ficienta care sd nu poatd fi evitati.. E drept ca la unele

Vzsile Constantinescn

(Rizvan) in ,Rizvan teatre existd planuri de productie mai incircate, greutati
g :"idn" de B. P. mai mari in munca regiei (mai ales la teatrele din regiuni,
agden

care trebuie sa acopere o arie de spectacole foarte mare).
Am viazut insd la Teatrul National din Iasi, cu conditii ma-
teriale probabil aseméanétoare cu cele de la Craiova, un colectiv in care {inuta pro-
fesionala a actorilor m-a impresionat deosebit. Si acolo am intilnit tineri absolventi
de facultate, si printre ei erau unii care nu plecasera din Institut cu cele mai mari
calificative, si care, in mod evident, in teatrul din Iasi crescuserd profesional. Au
invatat si& vorbeasca foarte frumos, au invatat sa se miste cu demnitate, cu masurj,
fara o agitatie inutila, si intilnirea cu ei, chiar dacd nu intotdeauna este intilnirea
cu o creatie originala, viguroasi, este intotdeauna placutd, fiind vorba de interpreti
care se prezintd acum pe scend cu o tinutd artistica.

In teatrul craiovean existd multi actori talentati. Dar e limpede c¢id un talent
neglijat decade. De aceea, principalul efort trebuie sa fie acela de a cultiva talen-
tele care exista, desdvirsindu-le, de a le da o tinutid profesionala impecabild, de a
le da posibilitatea si se desfasoare armonios, sprijinindu-se intre ele reciproc. Eu
n-am mai vazut teatrul din Craiova de acum cifiva ani, cind o echipa foarte buna
din Institut plecase acolo, realizind citeva spectacole remarcabile. E regretabil ca
atitia actori talentati care au fost la Craiova au plecat. Ar trebui ca teatrul si-si
pastreze oamenii sdi cei mai buni. Revin la exemplul Teatrului National din Iasi,
unde sint tineri talentati si care ramin acolo, si care nu vor sad plece, deoarece au
intrat intr-un colectiv in care se lucreaza bine. Ma intreb, de asemenea, dacid nu
existd cumva in teatrul craiovean — aceasta este numai o ipotezd — o anumita re-
zisten{a fata de nou, o anumita — sa spunem — automuliumire fatd de ceea ce
s-a realizal pina acuma. Or, farad efortul de autodepasire, foarte susiinut si foarte
perseverent de aci inainte, teatrul nu va reusi sa devina acea institutie care tre-
buie sa fie Teatrul Nafional din Craiova.

ANCA LEDUNCA :

Si noud, actorilor, ni se pare deosebit de importantd problema _slilului_de
joc, a ceea ce numim teatru modern sau teatru vechi. In teatrul din Craiova, exista
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doud concepiii, doud mentalitdti in privinta realizirii practice a unui rol. Sint ac-
tori care sint de pérere ca cea mai buni realizare se obt{ine ciutind mijloace de ex-
presie cit mai simple §i mai aproape de spectatori, pentru redarea clard a ideilor
unui text, Existd insd si o alla parere, care sustine ca, atita timp cit rolul nu se
~ingroase*, el nu va ,trece rampa“, In privinta aceasta se isci de foarte multe ori
discutii, si din pacate nu ajungem incd la o concluzie. Poate ci si de asta, stilul
spectacolelor noastre nu este unitar. Au venit printre noi o serie de actori — ti-
neri absolventi — din Institut, au venit cu o scoala de teatru — noi spunem mai
noud — si au incercat de multe ori sd atragd atentia ca stilul de joc ingrosat
e desuet. Li s-a replicat ca ei confunda stilul modern cu simplismul. E o problema
care ar trebui dezbatutd mai mult, in cadrul unor reuniuni care si aiba in vedere
indeosebi aceste probleme de artd. Poate si confuziile acestea duc la sciderea ca-
litalii spectacolelor noastre.

PETRE DRAGU :

Ni se pare interesant de vidzut cum de s-a ajuns la aceste lipsuri semnalate,
ce cauze au favorizat o asemenea situatie. Ar fi foarte folositor ca ele si fie scoase
la lumind, pentru ca, in felul acesta, s-ar ajuta munca noastrd, si s-ar ajuta poate
si allor institutii dramatice. E cunoscutd [luctuatia existentd in ultimii 15 ani
in cadrele actoricesti ale teatrului craiovean. De doui ori, in acest rastimp, am
asistal la un exod masiv de actori, care constituiau, la un moment dat, baza insti-
tutiei noastre, chezidsia unitatii colectivului pe planul modalitatilor artistice gi pe
acela al repertoriului. Lipsit de actorii sidi de baza, teatrul a fost obligat sa-si
»acopere* rolurile intr-un timp record, sa se achite de sarcinile imediate si sa-gi
completeze colectivul, ciutind si raspunda in primul rind necesitatii de a juca
sapte premiere pe an, de a realiza multe deplasiri, si dupa aceea si se gindeasca
la stilul in care face aceasti munca si la rezultatele care vor fi obtinute. Mie mi
se pare ca plecirile masive de actori au stat la radacina situatiei artistice existente.

Ovidiu Rocos (Sbierca) §i Richard Rang (Hatmanul) in ,Rirvan si Vidra®
de B. P. Hagden
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RADU NICOLAE :

Pe buna dreptate s-a spus ca in drumul de la idee la imaginea artisticd sce-
nica se afla partea esentialda a muncii noastre. Regretim ca aceastd problemi esen-
tiala n-am discutat-o mai pe larg in teatru, si cit mai la obiect; ea este inca
foarte utila si foarte necesari, atit profesiei, cit §i ideilor noastre despre arta acto-
riceasca.

Personal, imi rdmine ca o ndzuin{i — pe care trebuie s-o avem cu tofii —
inlaturarea deosebirii artistice dintre teatrele din Bucuresti si cele din provincie,
prin efortul nostru colectiv. Speram, asteptdim de mult acele ,stagiuni“ in care
teatrele din regiuni si treacid prin Bucuresti mécar o sdptdmind in fiecare an si
sd-si prezinte spectacolele.. Ce bun prilej de verificiri si invd{iminte artistice ar
fi aceasta!

NICOLAE MUNTEANU :

Cred ca observatiile critice care s-au facut sint justificate. Ele au pornit de
la ideea : ce trebuie si fie Teatrul National in momentul de fati si mai ales in viitor.
Desigur, existd mai multe cauze care au facut ca teatrul din Craiova sid nu aiba
o linie ascendenti continud, si aibd si perioade de crestere, dar si perioade de re-
gres, sau de slagnare. Recunoastem ca aceastid situafie se datoreste si unor motive
obiective, dar existd si o anumiti stare de lucruri la teatrul din Craiova care a
contribuit la aceasta. O anume automulfumire, o atmosferd nu foarte favorabila
muncii de creatie si-au spus cuvintul. Cred, de aceea, ci noua conducere a teatru-
lui si tot colectivul din Craiova trebuie séd-gi pund foarte serios problema de a rea-
liza o atmosfera efectiv creatoare, pentru a putea infaptui sarcinile teatrului. Tova-
rédsul Dragu aridta cid nu a existat timpul suficient de muncad pentru a realiza spec-
tacole de o inaltd tinutad artistici. E adevarat, aceasta este o situatie intilnita frec-
vent, si mai multe teatre se pling cd n-au timp suficient pentru munci. Dar cu o
mai buna disciplind si organizare, in cele zece luni de munca din an, existd timpul
potrivit pentru a se realiza spectacole valoroase,

Teatrul National din Craiova trebuie intr-adevidr si facd, in momentul de
fatd, un hotdrit pas inainte. Consiliul teatrelor s-a preocupat de gisirea unor posi-
bilitd{1 pentru ca teatrul din Craiova si iasd din impasul in care se afld in ultimul
timp, si insusi faptul cd s-a numit acolo un director care este si regizor e o indi-
catie in aceastid privinta.

Cel mai important este insi formarea unui asemenea climat de creatie in-
cit oamenii si fie atrasi spre Teatrul National din Craiova, iar cei care sint acolo
sd nu aibd dorinta de a-1 pdridsi, ci sid-i asigure o unitate de conceptii si de péreri
artistice,

CALIN FLORIAN :

Pentru mine — ca nou director al teatrului — e nespus de utild aceasta con-
fruntare cu péarerile unor oameni de specialitate. Multe dintre cele care s-au spus
aici mi-au confirmat cd intentiile pe care le am, de a céduta si se invioreze, sa se
dezvolte mai mult profesionalismul in teatrul nostru, sint juste.

In discutiile pe care le-am avut cu aproape tot colectivul, m-am convins cé
existd dorinta, la fiecare dintre componentii sii, de a fi mai exigent decit pina
acum fatd de productia artistica a teatrului. Intentionez ca, studiind situatia artis-
tici a teatrului, impreuni cu colectivul, s& gisim cele mai bune cdi de perfectio-
nare a mijloacelor noastre, a arsenalului profesional. Cred ca problema princi-
pald, din punct de vedere al ridicirii maiiestriei profesionale, este aceea de a ne
plasa, cu repertoriul, cu gindul si cu toata activitatea noastrd zilnica, cit mai mult
in contemporaneitate.

S-a vorbit, si la sediul teatrului intr-o sedin{d, si aici, despre unele probleme
privind tealrul contemporan, rosturile, stilul siu etc. Mulfi tovardsi au subliniat
ca in teatrul modern e vorba in primul rind de o simplitate extremi. Aceasta este
unul din multele puncte pe care le vom discuta...
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Nicolac Scarlat (Andrei Blaja) si Nicoleta Oancea (Anica Bucur) in ,Mirele
furat® de St. Haralamb si Stela Neagu

Simplitatea scenicd trebuie si fie un rezultat, o incununare a unui mod de a
transmite foarte direct, foarte contemporan, pornind de la ideea de bazi la mij-
loacele de expresie ; aceasta simplitate trebuie obfinuti in mod foarte complicat
si foarte complex. Daca pornim de la ea si ne urcdm pe scena numai cu gindul de
a vorbi simplu, de a gindi simplu s.a.m.d., inseamna ca am inceput cu sfirgitul si
e normal ca rezultatul nu va fi fericit.

In legaturd cu dorinfele intregului colectiv, privind contactul cu viata tea-
iralid dinafara Craiovei, sint experiente pe care trebuie si ne straduim sa le rea-
lizam.

Astfel, eu consider ci e absolut necesar ca actorul si se afle, de cit mai multe
ori, nu numai in situatia de interpret, ci si in aceea de spectator. Muncind, luerind
direct, personal, captivat si caplurat in scenid de ceea ce face, el nu are posibilita-
tea sid se autoverifice. Unui regizor ii este foarte util si urmaireascid spectacolele,
si urmareasca reactia publicului s.a.m.d. Nu cred ca este mai pufin folositor pen-
tru un actor si se verifice privind procesul de creatie sau rezultatul procesului de
creatie al altora. Este folositor pentru noi sia analizim bine cauzele stagnarii cali-
tative, asa cum a fost caracterizati aici, a activitatii colectivului.

Sigur ca mai sint si alte cauze pe care le-am putut constata. Afara de defi-
cientele interne, afard de lipsa unui anumit nivel necesar de efervescenta crea-
toare in colectiv, sint si alte pricini care uneori fac greutdti muncii noastre. Se pare
cd a existat, de-a lungul anilor, nu stiu al citor ani precis, daci nu un dezinteres,
dar o oarecare neglijenti din partea organelor locale, fatd de teatrul care le este
direct subordonat. Cineva a spus aici cd dam impresia — poate e putfin exagerat,
dar ideea este in orice caz prefioasi — unui teatru proaspat infiintat. Eu as aplica
acest lucru si la conditiile materiale in care lucreazi acest teatru. Teatrul se pre-
zintd cu o dotare materialad slabi. Sperim insd cii autoritatile locale ne vor da tot
ajutorul pentru ca Teatrul National sa aiba o dotare demna de sarcinile sale.

In colectivul nostru existi dorinta de perfectionare profesionala, de desavir-
sire. Noi vA rugim si urmiri{i mai departe, cu atentie. munca noastra.

www.%fm ec.ro



TRAIAN SELMARU :

Vreau si subliniez in special dou& idei : prima e cea a atmosferei de creatte,
despre care s-a vorbit mult, si a doua — ideea de a gindi profund teatrul. Mie mi
se pare ca acestea sint principalele lucruri care pot, daca sint privite cu seriozitate,
sid ridice nivelul calitativ al activitatii viitoare a Teatrului National din Craiova.
Tot ceea ce este valoros ca forte de creatie in teatru va putea iesi la lumini, asa
cum s-a inlimplat in spectacolul Arturo Ui, pe care l-am vizut acum un an la Cra-
iova. M-am intrebat, cum s-a putut totusi realiza acest spectacol dificil ca mon-
tare, in conditii care nu erau mai bune decit pentru altele. Erau acolo o serie in-
ireagd de momente temeinic gindite, pe care colectivul craiovean le realizase in-
tr-un spirit nou, contemporan. Spectacolul avea si multe slabiciuni. Dar exista o
cdutare, un efort de gindire si de interpretare intr-un spirit contemporan, asa cum
s-a cerut aici tuturor spectacolelor.

In aceasta privinta, trebuie ficut un efort creator mai amplu, ciici in aceastd
directie se dezvoltd in general miscarea noastrd teatrald. S-au realizat, in multe
teatre din regiuni, spectacole foarte interesante: daci n-am socoti decit acelea
premiate la Concursul tinerilor actori, si incd ar fi indestulatoare pentru a o do-
vedi. Frau spectacole ale unor ansambluri cars nu au, toate, un colectiv actori-
cesc de valoarea celui pe care-]1 are Craiova. Dar se simte in ele un efort de gin-
dire creatoare. Acolo unde s-a facut efortul de a se gisi un program artistic, de a
analiza complex repertoriul §i mesajul pe care teatrul il are de comunicat specta-
torilor, acolo unde s-a ficut o munca profesionala sustinuta, izgonind de pe sceni
sabloanele, retorismul, tot ceea ce este desuet, acolo s-au obtinut rezultate.

In spectacolele prezentate la Bucuresti de leatrul din Craiova existi inega-
litati flagrante. In spectacolul Ndpasta, de pilda, s-a incercat o contemporaneizare
formald. Se pot aprecia in spectacol unele idei interesante ale tovariisului Dragu,
gar se pierde tocmai umanismul adinc al textului in favoarea unui naturalism

esuet.

In Rédzvan si Vidra, care este o drama romantic-populari, tocmai ceea ce este
mai popular, tocmai prezenta maselor, care ar fi trebuit si sublinieze caracterul
profund social si patriotic, in acelasi timp. al piesei, tocmai lucrul &sta mi se pare ca
nu s-a realizat artistic sau ca s-a lucrat foarte putin pe linia acestei idei. De aceea,
cred cd au dreptate vorbitorii care au spus cd principalul este de a gindi teatrul,
de a gindi spectacolul.

Am asistat la spectacolele teatrului lui Planchon. In George Dandin, el a
demonstrat tocmai aceastd gindire regizorald exercitatd asupra unui text clasic,
fara nici un fel de artificii, nefintind originalitatea cu orice pret, ci oferind o apro-
fundare, de mare culturd, a piesei. Atunci cind se abordeazi un text clasic, e ab-
solut necesarid o foarte serioasi studiere — situarea in epocd, in conditiile din
care si reiasi tabloul social-uman despre care este vorba. In spectacolele craio-
vene insd, in scenografie, in regie, la textele shakespeareene si la Rdzvan $i Vidra,
exista foarte multi ,libertate“, ceca ce nu este totuna cu originalitatea si cu folo
sirea de mijloace inovatoare. Mijloacele inovatoare trebuie si izvorascid, toate,
dintr-un studiu adine, pentru 2 nu oferi o imagine falsificatd a textulvi, de dra-
gul decorurilor sau al unor efecte de lumind s.a.m.d. Costum, decor, migcare
scenicd etc. — toate acestea sint elemente de culturd, mai ales intr-un teatru natio-
nal care se adreseazi unui public nou. Publicul acesta va cunoaste marile opere
ale dramaturgiei clasice universale si rominesti asa cum i se prezintd pe sceni.
De aceea, trebuie si ne gindim bine cu ce imagine de culturd pleacd spectatorul
de la teatru. Aceasta se cere unui teatru national, mai mult decit altor teatre. De
aceea, mi se pare deosebit de importanti ideea atmosferei de creatie, a culturii
scenice, a culturii spectacolelor si a gindirii.

Este bine ci a fost numit in fruntea teatrului un regizor. Si sperim ci va fi
un regizor pedagog. Niciodatid mai mult ca astizi nu a fost nevoie in miscarea
noastra teatrald de un asemenea ferment animator, deoarece caracterul de ansamblu
al spectacolului poate fi mult mai bine obtinut de un regizor pedagog. Cu o conditie:
ca el si pretindd ansamblului antrenament, studiu permanent, care sd confere o0
culturd profesionala actorilor, pentru a lichida improvizatia, diletantismul. Cred cd
i le cunoastem, cred ca teatrul din Craiova are perspectivele unei grabnice

cresteri, .
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