ntira
rolulni

rederic, regele Prusiei, a ficut soldatilor sdi uniforme noi, cu
mansete albe, dar dupid o vreme, observind ca acestea se incenusesc
pentru ca grenadirii se sterg la gurd cu dosul minecii, a poruncit
sd li se coase in acel loc al mundirului nasturi tdiosi de metal. Purtim si azi la
antebratele surtucelor cite trei bumbi ascutiti, fira si stim de ce. Pe la mijlocul
veacului al saptesprezecelea, pe cind era moda ca oamenii cu ifose sd aiba locuri
chiar pe scena teatrului, unii filfizoni be{i obisnuiau si cada in sald; cineva, un
francez istef, a construit o rampa care si impiedice ori macar si indulceasci ase-
menea accidente. Cu timpul, s-au pus aici luminari, pe urmia felinare, becuri.
Multe teatre pastreazi si azi rampa, fard si stie de ce. Cindva, de mult si nu chiar
prea, unii actori primeau rolul de la directorul trupei sau de la regizor, il invitau
pe de rost si apoi il spuneau pe scend cum se pricepeau, fara si stie despre ce e
vorba in restul piesei, cine a scris-o si de ce se joacid. Se mai observd oare si azi
asemenea mostenire ? Greu de crezut, Dar o anume indiferentd actoriceasca fata
de piesa intreagd parca tot se mai intilneste c¢ind si cind ; si cite o dozd de nepa-
sare fatd de public, pastrati din vremea cind publicului obez si obtuz ii erau indi-
ferenti artistii; si cite un rest de parere cad artistului nu-i este necesarda cultura,
rimas pesemne din preistoria artei, cind histrion era sinonim cu paiatid. Progresul
teatrului se realizeazi invingind asemenea prejudeciti, reconsiderind mereu opi-
niile care s-au perimat, largind, in lumina dezvoltirii, acele notiuni teoretice care
ramin, la un moment dat, cu o sferd prea ingusta.

Cerinta unui actor cu o vastd culturd generald — cerintd veche si stirui-
toare — e cu atit mai imperioasi azi si cu atit mai mult la noi, unde transformarile
social-istorice au revolutionat si cultura, dindu-i un caracter de mase §i integrind-o
ca factor constitutiv in procesul de formare a unui om nou. In general insa,
acceptia termenului de culturd generald, in ceea ce-i priveste pe actori, este
cultura artisticii, considerindu-se adesea ca aceasta inseamnad si citesti versuri.
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sa as;ult,i muzicd, sd vizitezi muzeele, s& consumi literaturd si cinematografie.
Dar in vremea noasird stiinfa capiti o importantd considerabila in societate,
problematica stiintifici se extinde asupra multor domenii ale vietii sociale, nu-
marul oamenilor de stiin{d creste intr-un ritm mai inalt decit ritmul de crestere
al _oyxcﬁrei altei categorii de lucratori, depasind chiar ritmul de crestere al popu-
latiei. Dupa parerea lui John Bernal, peste un secol, aproximativ 209% din populatia
gl(_)b_ului se va ocupa direct sau indirect cu rezolvarea sarcinilor stiinfifice; acade-
{mcmnul N. N. Semenov afirmad ci in viitor jumitate din omenire va participa
intr-un fel sau altul la munca stiintificd 1. Implicit, acceptia termenului de culturi
generald se largeste mult.

Tot astfel, cerinta unei vaste culturi de specialitate — adresati actorului —
€ mai veche si are cu atit mai mare indreptatire astdzi, la noi, cu cit exigentele
fata de calitatea artei cresc continuu. In acceptia curentd, cultura de specialitate
c[efi.neste mai ales cunostintele in materie de literatura dramaticd, experiente si
sisteme actoricesti si regizorale, istoria teatrului? Sarcinile social-istorice ale artei
ridicd insd problema lirgirii continutului termenului de culturd de. specialitate,
care are a cuprinde azi §i cuceririle cele mai noi ale esteticii ca stiin{d a legilor
creafiei. Procesul de creatie, in conformitate cu legile frumosului — zice estetica —,
presupune cd& omul nu poate crea independent de insusirile existente in mod
obiectiv, de caracterul si calitatea externa si internd a obiectului. Dar obiectul
artei este omul vazut in relatiile si condifiondrile sale sociale ; reflectarea in arta
realist-socialistd a omului nou si a noilor relafii sociale din tara noastrid implici
studiul stiintific al realitatilor si al creatiei Insisi.

Pe aceste considerente apare si cerinfa unei munci calitativ superioare,
diferitd de trecut, a actorului asupra rolului. Nu se mai poate lucra rolul in for-
mula muncii de cabinet $i cu exclusivi raportare la text. Teatrul modern se
bizuie pe sporirea coeficientului de aport actoricesc in actul de creatie teatrald,
in functie de largirea menirii educative a artei, de exigentele estetice ale intregii
societdti si de aspirafia generald spre un stil contemporan.

$Si apoi, fireste, trebuie infrintd prejudecata culturii ca depozitare avara si
oarbd de cunostinte menite sa mobileze memoria, precum vechiturile un magazin
de consignatie. Cultura artistului e un proces de asimilare continui si raportare
la obiect, orientat spre functiile principale ale artei sale, {inind seama de dina-
mica gustului publicului si propriile nevoi spirituale de cetitean al lumii socia-
liste. In creatie, ea se exprimad in fondul sufletesc si orizontul personajului, in
contemporaneitatea lui. S$i, in ultimi instantd, conditioneaza viabilitatea lui ar-
tistica.

cite personaje nu bat la poarta memoriei noastre intelectuale si afective ?
Intr-un an teatral se perindid prin fata ochilor nostri sute §i sute de personaje,
o multime frematinda, coloratd, felurite chipuri si siluete care aspira nu numai
si-si trdiascid viata scenici, ci si sA se impund amintirii. Unele §i rdmin, lumina
altora paleste treptat pind se preschimbi intr-o umbra, iar cele mai multe trec
pentru vesnicie in impéaradtia uitdrii. Nu-i pierdem din memorie pe Matei din
Citadela, pe Ceocilteu sau pe Nila, o pistram vie in constiin{a pe Valia-Iulia
Borisova sau pe Mercadet-Vilar, ne rdmin ca printr-o ceafd Millo-Director sau
Jules Durand (nu mai tinem minte cum ardtau), dupd cum nu ne mai amintim
cum se numeau protagonistii Vdduvei istefe sau tinerii din Viori de pﬂnﬁvarﬁ:
si i-am uitat cu totul pe cei din Din prea multdé dragoste. In lupta pentru o viafa
scenici indelungatd si raminerea in panteonul artei, personajul e pregétit,_inarmqt
de autor si facut si actioneze de citre actor. Izbinda lui depinde de mulifi factori,
dar hotiritor e sensul existentei sale sau, mai exact, modul in care isi .'inscne
existenta in universul spiritual al contemporanilor, cum contribuie la solqtzonarea
uneia sau a alteia din problemele timpului, ale formdrii unei congtiinte noi.

| Interesante consideratii §i date pe aceastd temii, in articolul redactional ,Rolul gtiintei in societatea
contemporani® din revista ,Probleme ale picii §i socialismului®, nr. 4/1963, pp. 44—46.

2 Ani de-a rindul, in vechile Conservatoare de arti dramaticdi materiile de culturd speciald se rexumau
la un singur curs. In cartea ,,Am ales teatrul®, Maria Filotti i: ninc bil ¢i prog 1 Con-
servatorului, asa cum era pe atund (anul 1922 — mom.) nu corespundea deloc ceringelor multiple ale pre-
ghtirii unui actor, el neglijind cu torul cultura generald... viitorul actor urma pe vremea accea la Conservator
un singur curs de culturd generali, cel de istoria literaturii dramatice. Mai tirziu s-au adiuvgar §i lectii de
dans ritmic. Atit.* (pp. 194—195).
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Intr-o asemenea raportare largd dar necesard, fiurirea unui personaj scenic
e un act insemnat de culturd artistici, presupunind un creator cult. Tocmai de
aceeca, interprefii intra in acest vast laborator artistic care e teatrul, dupd ce au
absolvit o gcoald superioaria unde invatd multe despre profesie si meseria insisi.
Ceea ce se invatd mai putin la scoala, si aproape deloc dupd ispravirea ei, este
metodica studiului continuu asupra rolului, pornind de la ideea ci, pentru faurirea
fiecdrui nou personaj, intre talentul cu care se naste actorul si mestesugul pe
care l-a dobindit trebuie si se produca scinteia electrici a fuziunii, mediul necesar
acestei fuziuni constituindu-l nu textul personajului, care e un dat elementar, ci
cultura rolului. Altminteri, avem de-a face — si adeseori chiar asa se si intimpla —
cu transpuneri nu cu creatii, cu distributii nu cu o lume scenicid, cu actori nu cu
artigti. ,Inainte de a fi actriti, ea e artistd* — scria de mult Camil Petrescu
despre o protagonistd®, fiacind o distinctie finid intre arti si meserie, cici orice
actor stie sd joace un rol, asa cum orice pictor stie sd reproducad natura in culori,
orice gazetar sa scrie un articol, orice croitor sd taie stofa vesmintului dupa
masura luatd cu centimetrul ; dar pentru a crea un personaj, a-i da individuali-
tate, a-1 face si traiascd strilucitor, e nevoie de organizarea tuturor facultitilor
spirituale si harurilor naturale spre un tel determinat, in incordarea prelungita
a studiului §i observatiei directe asupra naturii umane,

In construirea personajului, actorul se foloseste de text si de harul sau
natural, iar uneori ramine la aceste date elementare, care constituie numai pre-
mizele, Asa iau nastere personaje ,pasabile, care ,trec“ — si prin spectacol si
prin memoria publicului, Materia literarid si talentul interpretului sint necesare,
nu si suficiente. Julius Lips, care a stat multd vreme printre indienii navaho,
pueblo si hopi din America de Nord, povesteste cd locuintele lor sint facute din
aceeasi piatrd care se foloseste si la ridicarea zgirie-norilor §i cid seamiana surprin-
zator cu asa-numitele ,pent-houses* care, construite pe cladirile inalte din New
York, sint socotite simboluri ale inventivititii moderne’ Intre constructori e insa
o distanta culturala imensa si, in orice caz, arhitectului ii este necesarda cunoasgterea
a tot ceea ce are legdturd cu viitoarea cladire. Cu atit mai mult actorului, care
este si arhitectul, si cladirea insasi. El realizeaza caractere, §i acestea i se cer pe
cit de plurivalente in relatiile cu universul ambiant, pe atit de diverse in struc-
tura lor interioard; pe cit de capabile in posibilitatea de a cunoaste lumea, pe
atit de puternice in a se autocunoaste. Camil Petrescu lega, cu o mare perspica-
citate esteticd, cunoasterea de realismul personajului, constatind ca ,cu cit un
organism moral e mai complex, mai adinc, mai ramificat, mai sensibil la con-
tactul cu lumea exterioard, cu atita e mai real. Daca, rasfrint in interior, ia
cunostinti de el insusi, e inca §i mai real.“®

Cred ca actorul irebuie nu numai si cunoasca tot ceea ce se refera la per-
sonaj, ci sd si descopere intr-un fel acest tot. In cazul unor piese de o anume
factura, tot-ul pare si insemne, la prima vedere, foarte putin si sa inducad deci
in eroare. Teatrul modern cuprinde destul de numeroase simboluri, abstrac{iuni,
alegorii, inir-o piesi sau alta apar forme criptice, se scriu fabule dramatice, iar
pentru descifrarea lor e necesard uneori o cheie nu prea complicatd. Aparent,
personajele unor piese moderne sint lesnicioase si simple, intruecit sint despuiate
de identitate, biografia lor e elementard, aspectul fizic e lipsit de importanta, si
au o trasdturd dominanti care e si axul lor dramatic. Despre domnul Biedermann
din Incendiatorii de Max Frisch afli numaidecit, din expozifia piesei, ca e un
mic-burghez rdu si las, iar pe parcursul actiunii nu i se mai adauga alte carac-
teristici. Nici nu e precizatd fara in care se petrec faptele. Dar e aproape imposibil
sd se cucereasci planul de generalizare urmarit de autor, rechizitoriul arzator
impotriva micii burghezii vest-europene, care deschide cu buni stiintd usa neo-
fascismului, dacd nu se studiazi aminuntit contradictiile adinci care-l1 macina pe
acest mic-burghez ca tip al societatii burgheze actuale, presiunea pe care o
suporti din partea marelui capital si spaima de muncitorimea organizata, nevoia
de a gisi sloganuri convenabile situatiei sale economice i sociale §i miopia obtuza
cu care isi insuseste lozincile demagogice ale neofascistilor, dorinfa de a nu merge

3 In ,,Opinii §i atitudini®, Editura pentru literaturd, 1962, p. 361. §i nu numai aici. In prima notd
de subsol din ,.Patul lui Procust®, e notat rispicat : ,,Am avut intordeauna convingerea — $i azi mai inrddi-
cinatd ca oricind — cA smeserias, smestesugule sint  potrivnice artei”.

4 ,,Obirgia lucrurilor®, Editura stiingificd, 1958, p. 50.

5 Op. citat, p. 333.
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prea departe si incapacitatea de a se opri ori schimba drumul. In asemenea
cazuri, actorului ii sint necesare numeroase date care si-i deseneze latura gene-
rald a imaginii artistice si sa-1 sprijine cit mai exact in procesul de abstractizare.
As Indrazni si spun ci sint din ce in ce mai numeroase imprejuririle — cel putin
pentru transpunerea dramaturgiei moderne — in acare interpretii trebuie si dobin-
deasca si o fantezie stiintificd. Caci, cind nu se descoperd esentele si se ramine
numai la aparenfe, se sirdceste sau se desfigureazi personajul, ba chiar i se de-
turneaza si infelesul. Personajul principal din Al patrulea poate sid fie tipul inte-
lectualului american mijlociu care, in condifiile primejdiei unei noi conflagratii,
se regaseste pe sine ca luptator pentru o lume dreaptd, ca om, indrégostit, prie-
ten — si asa a si fost la Bucuresti, cind l-a jucat Septimiu Sever ; dar poate fi
numai fostul soldat, speriat acum cd e cautat de niste vechi tovardsi de arme
pentru o actiune primejdioasd, pe care in cele din urm# o acceptd fard o prea
mare tragere de inima — asa cum a apirut in spectacolul ploiestean cu aceeasi
piesd. Considerat numai in angrenajul striet al intrigii, Esop, in Vulpea si stru-
gurii, s-a aratat in unele reprezentatii ca un caz ciudat de barbat monsiruos, care,
cu inteligentd mucalitd, cucereste doud femei frumoase; dar in cel putin un
spectacol s-a infatisat intr-adevar ca un simbol al intelepciunii omenesti, infrin-
gind mitul fals al superioritdfii intelectuale a stipinului fatid de sclav, proclamind
libertatea ca un drept inalienabil al omului.

c unoasterea, necesara, a tot ceea ce are legaturd cu personajul se refera si la
piesele in care se reflectd evenimente concrete, care reproduc tipuri istorice
autentice sau imprejurari istorice reale. $i aici insd, tot-ul trebuie determinat
de aclor, inlaturindu-se eroarea studiului partial, unilateral, al elementelor formal
reconstitutive, Prea adesea se cerceteazi numai costumul, miscarea, grima, pro-
nuntia textului, copiindu-se tablouri de epoca, uitindu-se in schimb c¢d veritabilul
concret-istoric se obfine prin raportarea la condifia sociald a personajului, la con-
figuratia spiritualda a epocii. Numeroasele si indelungatele convorbiri ale lui
Camil Petrescu cu Mihai Popescu tindeau si elucideze in primul rind natura
reactiilor lui Balcescu in diferite circumstante, {inind seaméd de luciditatea sa
politici si formatia sa romanticd. Lucia Sturdza Bulandra era interesata tot-
deauna sa descopere acele date ale personajului care depaseau identitatea lui
strietd : ,Un tip oarecare, produs al modei timpului, este usor de observat : parti-
cularitatile care il deosebesc sint foarte izbitoare si relativ pufine la numar; ele
consistd, in cele mai multe cazuri, in imbradcaminte, in felul de a vorbi, de a
umbla etc. Pe scurt, sint manifestiri exterioare izvorite din capriciul timpului
in care traieste si odatd cu care va muri. Se pot nota cu mare inlesnire. Nu putem
spune acelasi lucru cind e vorba de tipurile eterne, de caracterele nepieritoare...
intr-unul din ele noi studiem o mie de suflete... Observatia noastrd nu se mai
multumeste cu manifestarile externe, ea vrea sa cunoascd sufletele, ...deosebin-
du-se instre ele prin infinitele circumstante In care natura si societatea le-au
format®,

Oare nu din cauza cantonarii obsesive in muzeisticd, arhivistica, arheologie
s-au expediat adesea mari piese istorice din repertoriul national in zona wunei
factologii plicticoase ? Este relativ greu sd contesti autenticitatea exterioara a apa-
ritiilor lui Stefanitd-Voda si Luca Arbore in vreuna din nu putinele reprezentiri
ale Viforului, desi, desigur, uneori poti si te intrebi dacd tinadrul domn umbla
in permanenti cu coroana pe cap, sau dacid virstnicul sdu sfetnic niadusea si iarna
si vara infisurat in blini de samur?. Nu s-a obtinut insi nicdieri, deocamdatd,
o identitate spirituald, o explicare istoricd veridicAi a personajului si a telului
siu. Si chiar dacd s-ar fi ajuns la concluzia ci nu se afli clard nici in piesd, tot,
ar fi fost de asleptat ca vreunul din interpreti s-o propund. Dan Nasta, de pilda,
a propus-o pentru Despot-Voda (la Iasi), reliefind in personalitatea eroului cértu-
rarul umanist si diplomatul subtil, in permanenti contradictie cu aventurierul
dornic de miriri si condotierul lipsit de scrupule.

6 Lucia Sturdza Bulandra, ,.Amintiri... amintiri...®. Bditura de stat pentru litcraturd 5 ared, editia

a [l-a, 1960, p. 256.
7 Aceastd Intrebare s-a ¢i pus intr-un  fel, arg indu-ec t — i In acelagi timp cu

logicd §i istoricitate — ci Stefiniti alci nu purta coroani... (vexi articolul ,.Caiet de regie® de Vietor
Fftimiv, In ,.Contemporanul®, ne. 22 din 31 mai 1963).
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Teatrul cult cere, asadar, actorului si@ nu se rezume la generalititi privind
personajul si nici s nu se restringad la autenticul exterior. Se impune din ce in
ce mai stdruitor cunoaslerea problematicii eroului. Azi nu se mai poate juca
Hamlet numai purtind costumul de catifea neagrd si arborind un aer meditativ.
Daca actorul e serios fatd de propriul siu talent, fatd de autor si de public, atunci
va trdi drama personajului, cdutind si-i afle radicinile. Constiinciozitatea artistica
il va trimite la bibliotecd, nu numai pentru a citi memorii si comentarii despre
rol i scriitor, ci pentru a reface biografia tindrului print danez. Hamlet era un
intelectual al vremii, si e important de stiut cam ce fel de discipline s-ar fi studiat
la o universitate ca aceea din Wittenberg, ce anume filozofie curenti din epoci
i-a predat Shakespeare, ce conceptii despre adeviar poarta fiul de rege. Este
aproape imposibil si-ti propui a-l interpreta pe Galileu, fird si cunosti bine viala
lui si marile sale descoperiri, fird sa stii macar in linii generale ce anume dogme
aristotelice si erezii plolomeice a sfarimat si care anume principii noi ale lui
Copernic le-a apirat si propagat. Fara sia cunosti, micar si foarte sumar, teoriile
sale -— care statorniceau noua metoda stiintifica, experimentald, intemeiau stiinta
dinamicii, opuneau principiul cauzalititii conceptiei teleologice, pulverizau dogma
geocentrismului si basmele antropomorfice — nu poti pricepe nici furia grozava
a bisericii Impotrivid-i sau minia dezlantuitd a scolasticilor ; dupd cum nu poti
infelege nici fenomenul extraordinarei popularitifi a descoperirilor sale, care
corespundeau sarcinilor puse oamenilor de stiintd ai vremii de dezvoltarea socie-
tatii. Si, bineinteles, nu potfi realiza pe scend viata spirituald a acestui om neobis-
nuit care, in bezna cumplitd a unui ev luminat de ruguri, a indraznit sd-si asume
raspunderea — precum insusi zice — de ,a aparea in mod public, in fata lumii,
ca martor graitor de adevar“® Oarecum aseminidtor se pune chestiunea si in
ceea ce-i priveste pe constructorul Solness, profesorul Higgins, inginerul Somov,
care — desi n-au existat vreodati aievea — s-au ndscut in gindirea lui Ibsen,
Shaw, Gorki ca tipuri inspirate de realitatea vremii, nu numai in constitutia lor
psihica si eticd, ci si in calitatea profesionald care, la rindul ei, era aleasa, extrasd
dintr-un anumit cimp problematic ce se cere studiat pe coordonatele indicate
de piesele respective.

Si tot astfel se cer a fi examinate, in arie largd, si conditiondrile proble-
matice ale disputei intre oamenii de stiintA Proca si Athanasescu din Steaua
polard, sau solul filozofic si climatul spiritual din care se nutreste polemica lui
Platonov din Oceanul, impotriva falselor aparente si a ideilor eronate despre
principialitate, incredere, prietenie.

Cu alte cuvinte, azi capiti o pondere hotaritoare, in munca de construire
a personajului, cunoasterea de citre actor a ideilor eroului si ale epocii_ sale.
G. Tovstonogov vede in cantitatea de studiu si cugetare cheltuiti de actor, insasi
misura contemporaneitifii artei actoricesti: ,calitatea esentiald care conferd con-
temporaneitate artei actorului este intelectul, incordarea mintii. Dacd inainte
aceasti calitate era o particularitate individuald a talentului unui numar ‘mic de
artisti cu adevidrat mari, acum ea trebuie sd devina elementul principal si deter-
minant in stilul jocului actoricese al fiecirui interpret. In esentd, in teatrul con-
temporan, particularitatea fundumentali a caracterului scenic trebuie sa d.evmé
stilul deosebit, individual, de gindire, atitudinea eroului fata de lume exprimata
intr-un mod specific de reflectie“?,

cultura inalta a rolului este si posibilitatea cea mai eficientd de contact creator
intre actor si autor, intre actor si regizor, intre actor si spectator, intre actor
s1 spectacol. Cici a cunoaste tol ce e necesar despre Robespierre inseamni si
refaci cel putin o parte din drumul strabatut ani de-a rindul de Romain Rolland
prin vrafuri de cirti, documente, imagini, marturii despre Revolutia Franceza —

8 In ,Dialoguri® — ,Dialogul asupra celor douil principale sisteme ale lumii — ziva intdi®. Cit de
profund i-a studiat wviata i opera Brecht (§i aroi regizorul Engel §i actorul Busch) se poate vedea chiar gi
din amdnunte, Scena carnavalului din piesi (si din spectacolul teatrului berlinez) infi(igeazd intr-o imagine
puternich urmirile binefacitoare ale muncii chinuitoare a savantului, de propagare in popor a adevirurilor
descoperite de el : o bucatdi de vreme Galilen a umblat cu telescopul prin Italia, oprindu-se in pietele
publice ca si arate, cui voia si vadd, ,.cerul cel nou®, .

9 1o articolu! ,,Despre actorul contemporan®, tradus in ,,Teactrul®, ac. 10/1962 (p. 4)
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pentru a scrie piesa care poartd in titlu numele revolutionarului; inseamnd deci
a-] cunoaste pe autor, a te apropia de el, a re-crea personajul in realitatea vremii,
pe calea propusd de piesd, a-l1 intelege pe deplin. A cunoaste tot 'Y — sau mult
din ceea ce se poate cunoaste — despre personaj inseamni a te apropia sufleteste
si artistic de regizor, a-l1 sprijini hotaritor in realizarea conceptiei asupra intregii
reprezentatii. Asa s-a intimplat, de pilda, in conlucrarea fericitd dintre tindrul
Gheorghe Popovici-Poenaru si experimentatul regizor Moni Ghelerter in crearea
monumentalei figuri a lui Lenin pe scena Nationalului.

E in afard de orice indoiald cad gradul de culturi al actului actoricese ma-
soarda temperatura artistici a infregului spectacol — si cei mai buni actori o
stiu bine. Din péacate, sint frecvente si cazurile cind nu actorul e un astfel de
indice si cind, dintr-o cauzi sau alta, el isi asumi numai sarcina de a fi prezent
pe scend, in ftimp ce machierul 1i cautd masca, scenograful costumul si podoa-
bele, regizorul miscarea, atitudinea, gestul, intonatiile, pauzele, ritmul frazei;
ba chiar mai apare si un maestru de balet, care-i indici pasii de dans (intr-un
spectacol figura pe afis si cineva care raspundea de tehnica vorbirii..). N-ar fi
normal ea tuturor acestora si le prezinte intii actorul punctul siu de vedere
exhaustiv asupra rolului ? In unele locuri, parcid ar trebui restituitd interpretului
functia sa de intelectual, de creator original si element studios, pornindu-se si
de la realitatea admiratiei sincere a opiniei publice teatrale fatd de actorii care
isi exerciti aceastd functie cu stridlucire.

Cerinta faii de sporirea culturii actorului nu se manifestdi numai in raport
cu o anumitd categorie de roluri — sa zicem, personajele cu formatie intelectuali.
Pentru a-1 interpreta pe tindrul apeductier din Ferestre deschise e necesara
cunoasterea intregii problematici a fAuririi coecsului rominesec la Hunedoara,
proces in care, in piesd, muncitorul este angrenat integral. In crearea lui Golovics,
personajul inapoiat din Nunid la castel, este de absoluti trebuinti cunoasterea
normelor dupd care se dezvoltdi normal gospodaria colectivd, pentru ca si fie
limpede absurditatea contrapropunerilor personajului. Cerinta culturii rolului e in
functie de perspectiva cultd din care se abordeazi astizi la noi orice problema de
viata ; iar acest fenomen e, la rindul siu, consecinta cresterii continue a gradului
de intelectualitale al intregului popor, care e, in acelasi timp, publicul de azi si
pentru totdeauna al teatrului nostru, si al cdrui gust e inscris intr-un nou univers
spiritual. Nu trebuie pierdut din vedere ca spectatorul stie azi considerabil mai
mult decit in trecut despre personaj si are propriile sale mijloace de a-1 compara
cu realitatea si a-1 incadra in cultura al cirei reprezentant este acest personaj.
Un spectator obisnuit al reprezentatiei de la Oradea cu piesa lui Lope de Vega
Capriciile Belisei isi manifesta nemuljumirea fatd de felul cum fusese infitisat
un sclav in casa unei aristocrate spaniole. Avea dreptate; sclavul cu pricina
ardta ca un gladiator roman si pe deasupra avea si un fals aer de condescendenta
fatd de stdpinad. Crezui o clipa cid spectatorul in cauzd cercetase piesa ca specialist,
dar dupad o discutie a reiesit, pur si simplu, ci citise lucrarea in volumul de
Comedii, parcursese cu interes prefata, asculiase o conferin{a la radio, vazuse
un medalion al scriitorului la televiziune — in timpul concediului petrecut pe
Valea Prahovei —, participase la o expunere despre Renasterea spaniolda in cadrul
Universitdtii populare, zdbovise — intr-o excursie la Leningrad — in sala spa-
niold a Ermitajului, posedind, asadar, un bagaj de cunostinfe care il ficeau sa
nu mai fie strdin fatd de lumea piesei si sd-si poatd forma un punct de vedere
propriu — desi de nespecialist — despre spectacol, nu numai o impresie.

cu cit rolul e elaborat mai cult, cu atit sporeste in semnificatii penetrante,
trezind la rindu-i diverse asociatii, informindu-l pe spectator, largindu-i aria
cunoasterii, ereind deci, la rindu-i, culturd. Ion Manolescu il interpreta pe capul
familiei din Cei din urmd, odiosul aristocrat-magistrat, intr-o viziune ce demonstra
studiul tipului pe fundalul clasei. Ambitiile arogante erau minate, rind pe rind,
de neputintd, autoritatea de sef de clan, ce se voia tunet si trasnet, esua intr-un
penibil scandal casnic, dragostea fatd de fiicd se transforma in execrabila incli-
nare incestuoasi, pofta de mirefie se meschiniza treptat pina la satisfacfia cupida
a unei mite mirunte, bacsis, pomani, sinecurd functiondreasca. Fiecare intrare in

10 Pentru Maria Filotti (In cartea citati, p. 196), actorul adevirat ¢ ,.vesnic minat de curiozitatea
de a cunoaste fofwl pentru a putea expeima rorul”,
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scend a personajului era confecfionald monumental si fiecare clipd ulterioari
demonstra c& monumentul e din cea mai banala tinichea. Urmarind jocul magistral
al actorului in valorificarea ideii lui Gorki, cipidtai o cunoastere substantiali a
gauzelor care scosesera din arena istoricd aristocratia rusi; Kolomitevii se topeau
intr-o lumind crepusculara, furibunzi si inconstienti, lisind in urma lor o biltoaca
abjectd, pestilentiald. Jacques Debary, calauzit de Roger Planchon, l-a scos pe
George Dandin din panglicutele vodevilesti in care era indeobste infasurat si i-a
redat calitatea de om viu, pe care i-o conferise cindva Moliére. Comedia-balet
despre un incornorat fira leac, care ,singur si-a ficut-o“ fiindeid a vrut nevasti
nobild, s-a transformat in drama unui om rupt dureros de ai sii si automistificat
cumplit asupra nobililor in a ciror tagmid a vrut si intre. Tenta tragici este,
desigur, discutabila !, Dar cine a vizut spectacolul a cipatat indiscutabil o in-
formatie artisticA noud asupra valorii social-istorice si de tablou realist de mora-
vuri al dramaturgiei lui Moliére. Barbatului i se spune ci un nobil ii curteaza
nevasta, iar el, in loc si-1 ciomageascd, isi roagi socrii si atragd atentia doamnei
Dandin si domnului conte ci nu e frumos si se inhiiteze unul cu altul. Afli ca
nobilul crai a patruns in propria sa casi si nu sare si-1 scoati afari in brinci,
ci isi cheami distingii soeri ca si vadd adulterul si si-i dea in sfirsit crezare.
Stie cA nevasta e in grajd cu mizerabilul aristocrat si nu se duce peste ei si-i
spargd cu furca, ci trimite dupa aceiasi socri nobili si vini, ca si le ceard soco-
teald celor doi in numele sdu. Din prostie, ori din fricd ? Nu, dintr-o realitate
istoricd. Dandin e fdran, desi a c#pidtat un simulacru de titlu si are o curte
cuprinsd, cu argafi si acareturi. Or, in vremea piesei, tiranii, conform dreptului
cutumiar si privilegiilor feudale, se giseau la discretia nobilului, impotriva caruia
nu se puteau plinge, ciruia nu-i puteau intenta actiuni dupa sistemul probatoriu
de mai tirziu, In cazul cind nobilul era stipinul mosiei, el functiona si eca jude-
ciator in orice conflict al sdu cu locuitorii de pe domeniu Astfel, spectacolul si
interpretarea rolului principal deschid o fereastri citre cunoasterea dispozitivului
de claséd din timpul monarhiei absolute si citre intelegerea subiectului piesei in
funciie de imprejuririle sociale, juridice reale pe care le-a incriminat atit de
profund genialul dramaturg.

Desigur, formele studiului intreprins de actor asupra rolului sint foarte variate,
iar materialul de studiat e selectabil in raport cu cele mai diverse criterii. Apoi :
nici un fel de studiu nu are valoare dacid nu e integrat actului artistic de intru-
chipare ; daci e numai addugat, suprapus, atunci constituie o muncad fastidioasa si
sterila, cu efecte stingheritoare. Lecturile covirsitoare care pierd pina la urma
contactul cu telul in numele caruia au fost pornite, ca si vorbaria fard capat,
care-i copleseste uneori pe actori in timpul repetitiilor la masa, sint tot atit de
neprielnice muncii creatoare ca si absenta studiului, practicismul sterp. E o
masurd in toate — ne aminteste mereu Horatiu —, sint anumite hotare, dincoace
sau dincolo de ele, totul e rau. In creatia actoriceasci, imaginatia artistului are
drepturile cele mai sfinte si elaboratia metodicdi nu trebuie sa intunece sponta-
neitatea gindirii, descoperirea intuitivd a trasaturilor sufletesti ale personajului,
poezia vielii spirituale a rolului, libertatea miscarii scenice. Studiul si meditatia
cristalizeaza personajul si dau aripi noi fanteziei inspirate, proiecteaza personajul
pe fundalul contemporaneitiafii. Cultura temeinici a rolului il ajuta pe artist
si rafineze emotfia cu luciditate si sa dea incandescendentd ideilor, realizind
sugestia afectivd si intelectuala intr-o vibratie unica, inefabila.

Iar lucrurile evolueazi astfel in cadrul culturii noastre socialiste cd, cu cit
actorul va fi mai bine pregitit, din punct de vedere intelectual, in indeplinirea
muncii sale artistice, cu atit va putea vorbi mai lesne, de pe scend, spectatorului
siiu de azi ca de la om la om.

Valentin Silvestru

Ul Interpretarea trupei franceze, care a fast la Bucuresti in mai 1963, nu este totusi desprinsd de o
anume traditie teatrald nationald, in ceca ce priveste aceasti piesi. Gravura lui Frangois Chauveau de pe
frontispiciul editiei 1669 a operelor lui Molidte o infitiseazi pe Madeleine Béjare in rolul doamnei de
Sotenville, imbricatd intr-un vesmint deloc pompos, aseminitor cu cel purtat de interpreta de la Villeur-
banne. In cartea sa ,.Monsicur Moliére® (Bruxelles, Ed. Brepols, 1958), Pictre Descaves, administrator ge-
neral al Comediei Franceze. scrie ¢i George Dandin ,e o piesi crudi. Dacd ea proveca risul altidard,
astiizi nu mai ¢ privith cu aceeasi opticd indulgentd. Pind la urmid, Dandin e deplins®. N-a fost oare
accasta §i intenfia autorului ? se intreabd cercetitorul, pe ginduri...
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