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Inainte de toate, spectacolul craiovean cu Othello este o montare matura, chibzuita,
care-gi propune sa ofere spectatorilor drama maurului venetian intr-o varianta scenica
eliberata de prejudecdti si dogme — atestate si tradifionalizate de felurite interpretari,
din felurite epoci, in felurite din cele si le zicem doar sapte arte. Pe scena Nationalului
oltean, Othello demistifica hotdrit citeva false interpretdri: eroarea sinonimiei dintre maur
si gelozie, acea gelozie patologica, care, in unele viziuni de spectacol, transforma omul in
brutd, in silbiticiune ; reactionarele speculatii rasiste, care in istoria spectacolului scenic
mondial au fost ldsate si planeze, nu o data, asupra deznodamintului tragic al Desdemo-
nei ; concluziile freudiste, accentuat psihologiste, ale unor montiri. Tragedia bunei-credinte
inselate, careia textul shakespearean ii conferd adincimi filozofice si adevidruri umane
proprii capodoperelor, se contureaza astfel plenar in viziunea de spectacol a realizatorilor
craioveni, viziune feritd de vulgariziri si anacronisme. Poate ca ,aliajul 65 al montirii
lui Cilin Florian nu se intrevede decit pe alocuri; dar spectacolul constituie, fird nici un
echivoc, o dovadd de maturitate creatoare a colectivului, recomandind aptitudinile acestuia
pentru ,marele repertoriu®, pe care l-a abordat, parca, prea prudent pini acum, asa cum
alte Nationale (cu trupe §i mai omogene, si ne gindim indeosebi la cel bucurestean) au
ezitat si continud si ezite in valorificarea scenicd obligatorie (ca act de culturid) a monu-
mentelor literaturii dramatice universale.

Tinuta spectacolului craiovean a fost conditionata, credem, mai ales de seriozitatea
studiului, de documentatia ,pe text® intreprinsa de realizatori. Lasind deliberat la o
parte investigatia istorico-geografici a ambiantei — pe care si Shakespeare, inregistrind-o,
a parasit-o, inci din clipa inspiratiei, in paginile lui Cinthio din Hecatommithi —, regi-
zorul craiovean s-a aplecat cu precidere asupra semnificatiilor fiecirui personaj in con-
flict, asupra mobilurilor acestora, spre a extrage, cit mai apropiata de dimensiunile origi-
nare, esenta gindirii shakespeareene. Liniile de fortd ale spectacolului craiovean se contu-
reazi cu limpezime, primul rezultat al solidei apleciri asupra textului fiind evidentierea
neezitantd, intr-o lumind veridici §i uneori originald, a polilor conflictului.

Othello se contureazi ca un suflet mare, generos, pur, care isi pierde la un
moment dat increderea in om, in dragoste, in armonia vietii. Othello n-a fost vazut de
predecesori, totdeauna, astfel. Ne reamintim de interpretarea cinematografici a unui mare
actor ca Bondarciuk, insuficient eliberati de aluviunile inertiei. Sau, avem permanent in
memorie imaginea, deveniti ,monedd forte®, a acelui Othello de operi-harap, aidoma,
adesea, ancorat in retorism. (In paranteza fie spus, mi se pare deosebit de semnificativ
faptul cd insusi Verdi, pentru a se apropia de natura gindirii shakespeareene, si-a rege-
nerat la o virsta foarte inaintati stilul componistic, eliberindu-l de retorismul muzical
caracteristic unor opere de tinerete.) Conceptia despre Othello, asa cum ne-o propune
montarea craioveand, ni se pare corespunzitoare §i ea rezista, neindoios, trimiterilor la
text. S nu uitdm : generalul maur era un om de stat stimat si pretuit de Senatul vene-
tian (care il investeste cu misiunea de a salva Ciprul) pentru bravura, pentru hotirirea
si energia lui, pentru multe alte calitati, nu numai ale luptatorului destoinic. Furia riz-
bunirii din gelozie — gelozia existd, nu se poate face in nici un caz abstractie de ea,
dar mobilurile reale o explica satisfacitor si, intr-un fel, o justifici — potenteazi efectul
nociv al influentei ,prea cinstitului® talger cu doud fete, Iago.

Inventie shakespeareana, lago este desenat in spectacol cu atenfie desavirsiti la
respectarea adeviaratei sale meniri — de motor duplicitar al conflictului. Nici Iago n-a
fost vdzut in trecut, totdeauna, intr-o lumind suficient de revelatoare. S-au incetitenit
unele viziuni sablonarde ale personajului, insemnele tradatorului si intrigantului fiind
mefistofelic prezente in fiecare gest, in fiecare replicd, in privirea ,simbolica®, in atitu-
dinile ,simbolice®, in reactiile ,simbolice”. Pe scena craioveana, lago este ferit de dena-
turiari. Cum s-ar putea explica veridic, altfel, increderea lui Othello, prietenia Desde-
monei — si tragedia acestora! —, pretuirea reala pe care toti o acordid ,prea-cinstitului
Iago® pind in clipa demascirii ? Minte agera §i vadind calitati tactice §i strategice in
ducerea la indeplinire a planurilor realmente diabolice, lago evolueaza in conflict — si
face sa evolueze conflictul — cu luciditate ; uneori spiritual, si doar citeodati demonic,
demonica fiind indeosebi rafiunea actelor sale §i nu expresia artistici bruti a jocu-
lui scenic.

* Regia : Cilin Florian. Decoruri : Mihai Tofan. Costume : Florica Mailureanu. Lumini : Vadim
Levinschi. Distributia : Nicolae Radu (Dogele Venetiei) ; Vladimir Nani (Brabantio) : Sorin Lepa (Gratian) ;
Gcorge Bulandra (Un senator) ; Iancu Goanti (Ludovic) ; Vasile Cosma (Othello) ; Valeriu Dogaru (Cassio) ;
lon Pavlescu (lago); Lucian Albanezu (Rodrig): Titus Gurgulescu (Montano); Eva Pitriscanu (Desdemona);
Anca Ledunca (Emilia) ; losefina Stoia §i Chira Scarlat (Bianca).
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Vasile Cosma (Othello
¢i Ion Pavlescu (lago,

In cazurile acestor doi piloni ai conflictului — exponenti a doud morale — spec-
tacolul craiovean (am vrea si fim bine intelesi!) nu ne propune interpretiri inedite, nu
~descopera® solutii regizorale noi, mai aproape de cerintele spectatorului modern, dar are
meritul de a curdti personajele de balastul unor demonstrat-posibile denaturdri, prin
aceasta vidind — daca nu totdeauna atitudine creatoare — multa probitate si seriozitate
profesionald. Pentru Desdemona, regizorul Cilin Florian ne propune mai mult, vadeste
indrizneala creatoare in linia de evolutie pe care o schiteaza principalului rol feminin.
Impirtisindu-i punctul de vedere, apreciem sugestia sa de spectacol. Ne obisnuisem,
intr-adevar (5i nu am nici o exceptie la indemind, chiar daci ea exista in realitate), cu
imaginea Desdemonei — cum o defineste regizorul — ,pretext blond i naiv al unei puri-
titi de porumbiti-prototip®. In locul unei Desdemone placide si insignifiante, regizorul
aduce — aruncind peste bord, la propriu i la figurat, ,pretextul blond® — imaginea unei
femei voluntare si fird prejudeciti, a cirei iubire nu constd doar intr-o adulare oarbi, ci
se bazeazi pe un sentiment viu, puternic, pasionat. Indeosebi, scencle de dragoste dintre
Othello §i Desdemona (gindite vadit cu sinonimii la Romeo si Julieta) capatid in spectacol
o personalitate aparte, dupa pirerea noastra fericit conturatd scenic, in spiritul textului.
Insisi tragedia personajelor cistigd, drept consecintd, o dimensiune insuficient evidentiati
de interpretarile anterioare pe care le pastrim in memorie.

ontarea lui Calin Florian are meritul constiincioziti{ii profesionale, nu numai in
interpretarea data personajelor centrale, dar si in concretizarea principalelor confruntiri
dintre acestea, in spectacol. Cadrul scenografic conceput de Mihai Tofan este deosebit
de propice pentru evidentierea ideilor regizorale, constituindu-se ca o componenti pri-
mordiala a atmosferei psihologice. Pictorul-decorator, mai inspirat ca oricind parci, a
imaginat un complex de panouri — ziduri §i arcade — care, prin succesive schimbiri de
pozitie, localizeaza sugestiv actiunea (fie ca e vorba de strada venefiani sau de piata
cipriotd, de sala de consiliu a dogelui sau de camera Desdemonei), asigurind montirii
unitate, stil, si dramei — monumentalitate. Virtutile plastice ale cadrului sint, de aseme-
nea, iegite din comun ; lumina contribuie in mare masurd la frumusetea rezolvirilor sce-
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nografice, dind uncori banalei pinze de sac sau_plasei de sirmd a panourilor lucirile
bronzului, creind efecte spectaculoase de umbrd i penumbrd, sau urmdrind cu fascicule
pregnant colorate — in verde sau in rubiniu — unele momente, cruciale, ale confruntdrii
scenice, Fird tndoiald, decorul lui Mihai Tofan (foarte functional, totodatd, cu excelente
locuri de joc, spatioase, inteligent marcate) este unul din elementele componente ale sin-
tezei artistice care i§i recomandi de la prima vedere acel ,aliaj 65°, despre care amin-
team mai sus. $i muzica lui St. Mangoianu, foarte discreti (,la locul ci'%. ajuti cores-
punzitor preconizatelor idei regizorale sa prindi viata scenici.

Pe parcursul celor cinci acte, montarea isi pistreazi in linii mari echilibrul, desi
nu toate momentele au valoarca expresiva a unora ,de virf“. Inceputul e adesea discursiv.
Intentiile regizorale din scena consiliului demnitarilor venetieni ramin, vidit, in stadiul
de intentie, pentru ci nu capitd transfigurarea artistici necesard. Sint si alte momente
statice, monotone, §i poate ci eliminarea contributici bufonului face resimtitd lipsa unor
pete de culoare si dinamism, indeosebi in ,legarea® unor secvente ale spectacolului. Dar
dincolo de aceste mirunte observatii (traduse in spectacol prin hiaturi), citeva virtuti regi-
zorale dau nu numai ritm punerii in scend, ci §i senzatia autenticului, subliniind cit de
legati e drama, prin fire invizibile, de viatd. Rostirea versului clasic i-a preocupat, evident,
Qe realizatori, si textului — in traducerea reputati a sensibilului poet care a fost Ion
'inea — {i sint luminate, cu grija, poezia si logica interioard. Crescendoul montirii, deter-
minat §i de evolutia pe parcurs a unor protagonisti, face ca indeosebi partea a doua sa
contind confruntiri scenice de mare intensitate dramaticd, punctul culminant fiind intreaga
scend finald (din nou cu solutii plastice bine gindite, cum ar fi acea desfasurare lentd
a vilului alb, dupd uciderea Desdemonei), inclusiv sfirgitul abrupt al spectacolului, atunci
cind ,orice-am mai spune-acum ar fi zadarnic®, Figuratia — restrinsi — aduce
uneori tonuri potrivite stilului montirii (scena chefului din castel). Nu intotdeauna, insa :
unele momente (in sala de consiliu a dogelui, in piata cipriotd) acuza diletantismul.

Interpretii principalelor personaje conferi montirii, nu numai prin buna orientare
a rolurilor, o baza de sustinere solidd, mult adevir argumentatiilor filozofice ale textului.
In fond — desi se cuvin a fi apreciate contributiile unor actori ca Nicolae Radu, Lucian
Albanezu, Valeriu Dogaru, Titus Gurgulescu — Othello, pe scena craioveand, ¢ un spec-
tacol de soligti. ,Prima vioard®, cu adevirate virtuoziti{i interpretative, este Ion Pavlescu,
un lago complex, cerebral. Actorul ,conduce balul® tragicului deznodimint cu o luciditate
matematica, servindu-si argumentele cu dezinvoltura jonglerului, intr-o permanentd alter-
nantd ritmicd : de la lovitura insinuantd, ocolitd, la cea fiitisd, brutali, de la atacul

rin surprindere la cel indelungat premeditat. Intre aparentele si esenta personajului, Pay-
escu realizeazi o excelenti punte de legiturd, care il fereste de wvulgariziri in ambele
sensuri, facilitindu-i totodata relatia explicativd cu publicul. Ironic sau soviitor, nervos sau
stipin pe sine, fird a recurge la locurile comune ale tipului de triditor, ipocrit i intri-
gant, pe care il interpreteaza, actorul isi atinge, cu mijloace subtile, scopul creatiei sale.
Acela de a desena intr-un chip original micimea morald a lui Iago, tip cu atit mai pri-
mejdios cu cit aparentele sale ireprosabile in relatiile cu partenerii sint mai greu de
dtruns. Cu discernimint artistic contureaza §i Vasile Cosma traiectoria lui Othello, de
a calmul §i demnitatea primelor evolutii pind la furia nestipinitd din scena rizbunirii si
apoi la constienta uriagei erori sdvirgite. Cuvintele ultimului siu monolog (...,Si scrii de-un
om / Care-a iubit prea mult, dar nu cuminte, / Nu prea gelos, dar amigit fiind,/ Fu orb si
pitimas“) capitid in spectacol greutate specifica, indeosebi datoriti consecventei in aceasta
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interpretare, pe care actorul a manifestat-o de-a lungul reprezentatiei. Mai putin sigur pe
el in scenele de inceput, usor crispat pe alocuri, Vasile Cosma s-a autodepasit in momen-
tele de intensitate, astfel incit, concluziv, nu putem rezista tentatiei: ,Maurul si-a facut
datoria“... I s-a reprosat Evei Patrascanu o discrepantd intre linia rolului §i propriul tem-
perament artistic. Nu impartagim observatia. Dimpotriva. Ne-o reamintim in Ariel §i consi-
derim orice alt argument de prisos. Desdemona (bruneta!) a Evei Patrascanu este expan-
sivi §i foarte fireasci in dragostea ei pentru Othello — dragoste vie, tinereasca, lipsita
de prejudecdti, chiar curajoasa —, pentru a-si infrina apoi, lovita, tumultul sentimentului
(nu si sentimentul !) printr-o sobra interiorizare ; in contrast cu primele evolutii, amploarea
tragicului destin al Desdemonei se contureaza pregnant. Eva Patragcanu §i-a compus rolul
fira ostentatie, cu o discretie revelatoare, chiar daca nu toate intentiile sint duse pina la
capiat. In categoria ,solistilor® includem si compozitia Ancai Ledunca (Emilia, sofia lui
Iago), interpretd fidela a acestui personaj mai sters la inceput, care culmineaza in marea
scena a ,infringerii® lui Othello.

Cu satisfactia de a fi asistat la un spectacol de tinutd, apelim la finalul (craio-
vean) al textului shakespearean: orice-am mai spune-acum ar fi zadarnic.

Calin Cdliman

Teatrul din Timigoara

RAZBUNAREA SUFLEURULUI®
de VICTOR ION POPA

Farmecul pieselor care demonteaza in fata spectatorului mecanismul interior al
mirajului scenic a fost mereu invocat. Publicul este pus in situatia copilului curios care,
intrigat de aspectul mirobolant al ceasului, este ajutat sd-i desfacid rotitele §i surubu-
rile. Cu pitorescul sdu excentric, teatrul a incitat mereu interesul profanului, urmind
vechii dorinte a omului de a sti cum se nasc visele. Adeseori, evocarea vietii ,fara fard®
a culiselor a servit exclusiv ca decor colorat, conferind unor melodrame de rasunet
(Kean, Adrienne Lecouvreur, Uinovafii fara wvind) un parfum atractios. Cind a depisit
efemerul si sentimentalitatea brutd, teatrul in teatru a servit ca manifest artistic explicit,
de la Shakespeare la Moliére, de la Goldoni si pina la Pirandello sau... Eugen Ionescu,
urcind de la controversele estetice catre fortarea marilor enigme. Nimic mai firesc decit
prelungirea demitizarii spectacolului prin implicarea, in diferite variante, a motivului
»lumii ca teatru“. Dimensionate simbolic, situatiile §i confruntirile dintre rampd si rivalta
ofera un cadru parabolic de largi resurse imagistice.

Razbunarea sufleurului nu se ridici la pretentiile dezbaterii de idei, dar nici nu
ramine o simpld ,glumd de culise®. Victor Ion Popa a scris o anecdoti care invita la
reflexie §i care se fundeazi pe o relevabild observatie tipologicd, ca si alte comedii ale
sale cu aparente modeste, cum ar fi Acord familiar sau Sfakespeare in infern. Toate
aceste compozifii comice respira o teatralitate invidiabild. Dar iati o particularitate
demnid de retinut: axate pe un pretext de farsd, nici una dintre aceste piese vesele nu
exceleaza prin jocul ,sforicelelor®. Ce se intimplda ? Efectul comic este mereu realizat, nu
atit de zigzagul mestesugit al farsei, cit de valoarea dramatici a dialogului, nu de zvic-
nirea izolata a replicilor, ci de cuvintul spiritual, cerut cu necesitate in duelul care are
loc. Atentia spectatorului este atrasa catre miza centrala a actiunii. Nici un moment nu
se ride pentru ,gagul“ singular. Spectatorul afli din prima sceni in ce consti proiectul

.. * Regia: Dan Radu lonescu. Scenografia : Doina Almidsan-Popa. Distributia : Gheorghe Leahu (Nea
Costicd) ; Citilina Buzoianu §i Dora Chertes (Feti{a) ; Stefan Sasu (Baiatul) ; Daniel Petrescu (Directorul) ;
Stefan Marii (Amorezul) ; Lulu Popescu-Pop si Elena Simionescu (Coana Mica); George Stoian (Regizorul);
Alexandru Ternovici (Directorul de scend) ; Miron Netea (Autorul) ; Elena Jon (Sotia lui) ; Ovidiu Moldo-
van (Criticul) ; Stefan lordinescu (Conu lorgu) ; George Lungeci (Pompierul I) ; Miron Suviigiu (Pompic-
rul II) ; Virgil Lechinjeanu (Masinistul).
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