interpretare, pe care actorul a manifestat-o de-a lungul reprezentatiei. Mai putin sigur pe
el in scenele de inceput, usor crispat pe alocuri, Vasile Cosma s-a autodepasit in momen-
tele de intensitate, astfel incit, concluziv, nu putem rezista tentatiei: ,Maurul si-a facut
datoria“... I s-a reprosat Evei Patrascanu o discrepantd intre linia rolului §i propriul tem-
perament artistic. Nu impartagim observatia. Dimpotriva. Ne-o reamintim in Ariel §i consi-
derim orice alt argument de prisos. Desdemona (bruneta!) a Evei Patrascanu este expan-
sivi §i foarte fireasci in dragostea ei pentru Othello — dragoste vie, tinereasca, lipsita
de prejudecdti, chiar curajoasa —, pentru a-si infrina apoi, lovita, tumultul sentimentului
(nu si sentimentul !) printr-o sobra interiorizare ; in contrast cu primele evolutii, amploarea
tragicului destin al Desdemonei se contureaza pregnant. Eva Patragcanu §i-a compus rolul
fira ostentatie, cu o discretie revelatoare, chiar daca nu toate intentiile sint duse pina la
capiat. In categoria ,solistilor® includem si compozitia Ancai Ledunca (Emilia, sofia lui
Iago), interpretd fidela a acestui personaj mai sters la inceput, care culmineaza in marea
scena a ,infringerii® lui Othello.

Cu satisfactia de a fi asistat la un spectacol de tinutd, apelim la finalul (craio-
vean) al textului shakespearean: orice-am mai spune-acum ar fi zadarnic.

Calin Cdliman

Teatrul din Timigoara

RAZBUNAREA SUFLEURULUI®
de VICTOR ION POPA

Farmecul pieselor care demonteaza in fata spectatorului mecanismul interior al
mirajului scenic a fost mereu invocat. Publicul este pus in situatia copilului curios care,
intrigat de aspectul mirobolant al ceasului, este ajutat sd-i desfacid rotitele §i surubu-
rile. Cu pitorescul sdu excentric, teatrul a incitat mereu interesul profanului, urmind
vechii dorinte a omului de a sti cum se nasc visele. Adeseori, evocarea vietii ,fara fard®
a culiselor a servit exclusiv ca decor colorat, conferind unor melodrame de rasunet
(Kean, Adrienne Lecouvreur, Uinovafii fara wvind) un parfum atractios. Cind a depisit
efemerul si sentimentalitatea brutd, teatrul in teatru a servit ca manifest artistic explicit,
de la Shakespeare la Moliére, de la Goldoni si pina la Pirandello sau... Eugen Ionescu,
urcind de la controversele estetice catre fortarea marilor enigme. Nimic mai firesc decit
prelungirea demitizarii spectacolului prin implicarea, in diferite variante, a motivului
»lumii ca teatru“. Dimensionate simbolic, situatiile §i confruntirile dintre rampd si rivalta
ofera un cadru parabolic de largi resurse imagistice.

Razbunarea sufleurului nu se ridici la pretentiile dezbaterii de idei, dar nici nu
ramine o simpld ,glumd de culise®. Victor Ion Popa a scris o anecdoti care invita la
reflexie §i care se fundeazi pe o relevabild observatie tipologicd, ca si alte comedii ale
sale cu aparente modeste, cum ar fi Acord familiar sau Sfakespeare in infern. Toate
aceste compozifii comice respira o teatralitate invidiabild. Dar iati o particularitate
demnid de retinut: axate pe un pretext de farsd, nici una dintre aceste piese vesele nu
exceleaza prin jocul ,sforicelelor®. Ce se intimplda ? Efectul comic este mereu realizat, nu
atit de zigzagul mestesugit al farsei, cit de valoarea dramatici a dialogului, nu de zvic-
nirea izolata a replicilor, ci de cuvintul spiritual, cerut cu necesitate in duelul care are
loc. Atentia spectatorului este atrasa catre miza centrala a actiunii. Nici un moment nu
se ride pentru ,gagul“ singular. Spectatorul afli din prima sceni in ce consti proiectul

.. * Regia: Dan Radu lonescu. Scenografia : Doina Almidsan-Popa. Distributia : Gheorghe Leahu (Nea
Costicd) ; Citilina Buzoianu §i Dora Chertes (Feti{a) ; Stefan Sasu (Baiatul) ; Daniel Petrescu (Directorul) ;
Stefan Marii (Amorezul) ; Lulu Popescu-Pop si Elena Simionescu (Coana Mica); George Stoian (Regizorul);
Alexandru Ternovici (Directorul de scend) ; Miron Netea (Autorul) ; Elena Jon (Sotia lui) ; Ovidiu Moldo-
van (Criticul) ; Stefan lordinescu (Conu lorgu) ; George Lungeci (Pompierul I) ; Miron Suviigiu (Pompic-
rul II) ; Virgil Lechinjeanu (Masinistul).
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Un desen inedit al loi Victor lon
Popa : cum s-ar fi vidzut el in rolul
..sufleurului*

Sufleurului temerar si-1 secondeazia de aci inainte cu o crescindd simpatie, pe un itine-
rar dramatic ce duce la consemnarea victoriei. Forta piesei sti tocmai in incarcatura sa
alectivd, derivatd din viziunea umanistd a autorului.

Razbunarea sufleurului s-a jucat pentru prima data in 1937 si a fost terminata de
autor un an mai devreme. Faptul ci, dupa aproape trei decenii, aceasta comedie pro-
voacd nu un simplu succes de ilaritate, dar — mai ales — o aderenti sufleteasca fara
rezerve, invitd la meditatie. Sintem indreptititi si vedem, dincolo de aparentele ,usoare®
ale intrigii, o structura artistica de o rezistenta care nu poate i pusa pe seama virtuo-
zitatii de suprafata.

Perenitatea unor creatii literare care, aparent facile, rezista vremii, ascunde
intotdeauna un neobisnuit fond de observatie. Astfel, contesele si marchizii din prover-
bele lui Musset nu cheltuiesc in zadar vervd si spiritualitate. Ei ne incintd inca prin
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Citilina Buzoianu (Fetifa) 3i Gheorghe Leahu (Nea Costici)

autenticitatea unor gesturi care n-au imbdtrinit, prin vivacitalea unor adeviruri psiholo-
gice care nu s-au perimat. In ceea ce-1 priveste pe Victor Ion Popa, el a construit, in
cele mai multe dintre comediile sale, o varianti ofensivi a conflictelor tragice din dra-
mele grave. In vreme ce Ciuta este sfirimati de un mecanism social inacceptabil, popa
Ilie din Mujcata... coboard citeva trepte, pentru ca, pe un teren mai potrivit fortelor sale
modeste, si ob{ind o victorie impotriva prejudecitilor aceleiasi societati. La etajul suprem,
cel al intilnirilor capitale, eroii lui V. I. Popa nu-si refuzi tensiunea inaltid a infruntarilor
decisive (Rdspintia cea mare ; Moartea, prietena mea). La acel nivel, eroii sdi centrali
marturisesc deruta autorului si cunosc spasmele marilor nelinisti. Din cind in cind, scriito-
rul muti terenul de lupti pe o platformd mai ribditoare. Reprezentantii Omului sint
poate aceiasi, dar, intilnind in limitele unei crize benigne un inamic de a doua categorie,
se simt capabili si-1 provoace i si-l inving:. Turcul Cadir, popa Ilie, sau nea Costicd
sufleurul isi permit astfel sd infrunte molohul unei structuri sociale inumane, obtinind,
pind la urmi, victorii partiale.

Toate aceste personaje de eroi-justitiari actioneazi in numele unei experiente tragice.
In fata ruinelor unmei vieti ratate, Ilie, Cadir sau Costici aspiri la salvarea unor perso-
naje corespondente din generatiile noi. Este ca §i cum, prin intermediul unei reincarnari,
inscrisa firesc in ordinea naturald a lucrurilor, omul s-ar putea judeca oricind cu tiranicii
sai vrajmagi, in virtutea unei justi{ii imanente. Demiurgi improvizati, dar actionind

¢ un perimetru restrins, ei impiedicd naufragiul unor tineri loviti de efectele, fie si
aterale, ale unei morale mercantile, sau ale unor prejudeciti inrddicinate.

In ceea ce-l priveste pe Costicd, el se ,rizbuni* nu numai pe unul sau altul din-
tre negativii lumii teatrale. Demisia din final capiti proportiile unui testament moral.
Daca simpaticul bitrinel ar fi perseverat in planul siu diabolic numai pentru a-si ferici
nepotul, tribulatiile sale ar deveni ridicole, stirnind cel mult mizericordie. Dar actul siu
curajos raspunde unei demnitdti rinite, razbunid vechi umilinte §i anume nedreptiti. Lansind
un talent autentic, nea Costici sfideazi intreaga galeric a imposturii triumfdtoare. Dupi
ce a respirat penibil, timp de o viatd, atmosfera viciati a teatrului comercial, Sufleurul
se spala de pacate printr-o faptd exemplari, care-i justificd existenia, dar i interzice rein-
toarcerea in mocirld. Prin urmare, inteleptul nostru se ,va da singur afari* din teatru,
pentru ci-l iubeste cu o pasiune care nu rabdi impuritatile.
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Infitisarea conflictului dintre omenie si imposturd, a nepotrivirii dintre aspiratia
purd si calculul meschin, cunoaste §i aci, ca i in alte lucrdri dramatice ale lui Victor
Ion Popa, aparenta infruntidrii dintre generatii. Tinerii aduc cu ei aspiratia neintinatd
spre ideal, striini celorlalte personaje imbitrinite in rele. Cdruntul sufleur va inter-
veni, la rindul siu, in numele apdrdrii conceptului de tinerete §i se va defini — ca perso-
naj — in postura de avocat al schimbului de miine. De data aceasta, ideea ciclului inchis
al generatiilor lipseste din piesi. Batrinetea Coanei Mica va fi mai curind una spirituala.

Conflictul central opune in mod distinct zelul dezinteresat al unui om onest unor
ambitii puternic individualiste. Batilia se desfasoara pe fondul unui material de obser-
vatie extrem de viu. Discutia lui Nea Costica cu societatea gi cu destinul insusi se spri-
jind pe o colectie de tipuri concentrate, triind scenic nu prin trasiturile ,permanente®,
ci tocmai prin ceea ce-i leagi de vremea care i-a zadmislit. Din cercetarea insectarului
teatralist organizat de V. I. Popa in piesa sa, pot fi desprinse unele opinii ale autorului
cu privire la teatru. Este continuati aci o traditie inaugurati de Costache Caragiali
(O repetijie moldoveneascd) si reluati de marele Caragiale (Imcepem). Din acest punct de
vedere, piesa comunicd in acelasi timp date documentare privind o epocd trecutd a isto-
riei teatrului nostru s§i citeva puncte de vedere care-si pastreazi ascutimea. Vom intelege
astfel usor ci autorul Rdzbundrii sufleurului nu era un inamic al inovatiei, dar respingea
innoirea limitati la elementele exterioare actorului: lumina si decorul. Vom deosebi zim-
betul ironic ce intimpinid versurile sforditoare ale dramei Caligula, in care vom recunoaste
cadente si rime din compozitiile gongorice ale lui Mircea Dem. Ridulescu. Organizatorul
sever care a fost V. I. Popa va insemna cu tibigir urmirile nefaste ale arbitrarului §i indis-
ciplinei in pregitirea unui spectacol. Un amplu pamflet, de o deosebiti suculenti, este
destinat condamnirii vedetismului, sub multiple aspecte. Comparatia, riscati de Pompier,
intre egalitatea in drepturi si datorii, care caracteriza trupele ,Vicleimului®, si ceea ce
vedea in teatrul simandicos de la oras nu este insdilatad in text de dragul poantei. Comedia
intreagd capatad savoare prin introducerea unui cicerone cu suflet de om intr-o lume osifi-
catd, in care circuld caricaturi monomane. Nea Costici ne conduce, cu vorba lui sfitoasi,
printre exponatele unui sinistru panoptic. Comentariile sale sarcastice nu privesc niciodati
laturi intimplatoare §i devin convingatoare fiindca pornesc dintr-o cunoastere vadita a tris-
tului univers de carton. Razbunarea sufleurului este, la urma urmei, o glumi substantiali,
spusa de un om adevarat, al carui farmec sta in generozitatea sa demni si exigenta.

Pentru a doua oard in aceeasi stagiune, Teatrul din Timisoara serveste o lectie des-
pre atitudinea necesari fatd de repertoriul national. In vreme ce unele teatre par gra-
bite sd-1 redescopere pe Sardou sau si-1 importe pe Robert Thomas, ansamblul timigorean,
fara a neglija marile piese universale, si-a concentrat ateni{ia asupra resuscitdrii unor
valori romfnesti. Premiera absolutd a ultimei piese lasate nouda de Lucian Blaga, reluarea
dupi douidzeci §i opt de ani a Rdzbundrii sufleurului au constituit nu simple acte pioase, ci
reale succese de prestigiu. In ceea ce priveste participarea actorilor teatrului, a regizorilor
si a scenografilor la materializarea scenicd a unor texte dramatice atit de dificile, s-ar
cuveni si facem distinctii §i delimitiri. In comedia lui V. I. Popa, de pildi, Gh. Leahu a
fost fermecitor, cu exceptia unor accese subite de ingrosare melodramatici. Interpretului
principal, rolul i-a venit poate prea pe masurd, incit moldovenizind duios, actorul a indul-
cit excesiv nu text care se cerea nuantat cu sobrietate. (L-am aplaudat pe Gh. Leahu in
numeroase scene ale Sufleurului, dar in Anton Pann glasul siu cipita ades inflexiunile
marii arte). Din lista distributiei, in afard de creatia excelenti a lui $t. lordianescu (Conu
lorgu), s-au remarcat, prin pistrarea mdsurii in sarja caricaturald, Alexandru Ternovici
(Directorul de scend), Ovidiu Moldovan (Criticul) si foarte inzestratul Miron Suvigau
(Pompierul II). Am fi dorit pentru o piesa de V. I. Popa o punere in sceni mai inventivi,
cu o subliniere mai acidd a situatiilor grotesti. Nu ne indoim insi cid dificultatile reim-
prospatirii scenice a unei piese uitate au pus Teatrului din Timisoara probleme variate,
care — in linii mari — au cipitat raspunsul cerut. Initiativa meritorie s-a tradus intr-un
spectacol de calitate. Pe cind redesteptarea la viata a celorlalte piese nejucate ale auto-
rului  Razbunarii 2

V. Mindra
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