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iafa unei echipe teatrale, impdrfitd intre repetitii, premiere si spectacole, este un

izvor continuu de variatfie si surprizd. Nicdieri poate mai mult ca in aceastd lume
agitatd, febrild — caore-si pdstreazé ingenuitatea pind la pensionare si-si afirmd
violent si din prima zi rivnele si ambitiile, cautindu-si cu fervoare un loc central
pe podeaua scenei, capabild adesea de fermecdtoare copildrii si uneori gata s& se
piardd in pdienjenisul intrigilor, dar totdeauna insetatd de artd — nu este mai pre-
zentd ideea de vesnicd innoire. In fiecare seard, actorul imbracd alt costum, Tsi
schimbd masca si devine personajul unei tragedii sau al unei comedii. De-a lungul
carierei sale un artist tréieste zeci de existente, schimbind mereu zidurile cetatilor
antice cu cele ale burgurilor medievale sau cu cele ale somptuoaselor hoteluri ultra-
moderne, cdldtorind in timp si spativ cu o vitezd pe care nici rachetele ultrasonice
n-o dezvoltd. Din bucdtile de carton ale decorului, din elementele de recuzitd, din
filirele luminilor se improvizeaz& cimpiile atice, fiordurile norvegiene sau atmosfera
de vrajd a unui port in ceasul cind navele se desprind de t&rm. lar actorii respird
de fiecare datd acest alt climat si dacd n-ar fi nedespdrtfita constelafie a reflectoa-
relor, care-i insofeste mereu pe orice punct al globului, am putea spune despre ei
cd au strabatut, in lung si in lat, si istoria si harta lumii.

Asa stind lucrurile, e firesc ca, atunci cind peregrinii sedentari pleacd in adevar
in altd jord, psihologia lor s& fie deosebitd de a altor céldtori. Ei nu pornesc la
drum numai din dorinta de a vedea, dar si de a fi vdzuti, nu numai pentru o
culege impresii, dar si pentru a le provoca. Se duc sd joace, sd reprezinte, s&
cunoascd si s& fie cunoscufi de alt public. Orasul Ti ademeneste cu chemarile lui,
dar scena i captiveazd si ii retine, cdci o premierd intr-o fard sirdind este un nou
inceput, in alte conditii de viatd. De la indltimea scenei, ei privesc — aici ca si
acasé — oamenii pe care ii intilnesc pe stradd si — aici ca si acasd — se gindesc la
reactiile lor intr-o sald de spectacol. )

l-am urmérit pe actorii Teatrului de Comedie la Paris, in zilele premerga-
toare reprezentatiilor, si i-am vé&zut alternind intre incordare si exuberantd, repe-
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tind infrigurat spectacole pe care le jucaserd de nenumdrate ori, si ascultind vibra-
iile vocii lor in marea sald .Sarah Bernhardt®, ca si cum ar fi consultat un oracol.

i le-am infeles si teama si speranfa. Pentru ei, Parisul nu mai insemna nimic, dacd
a rindul lor nu-i_ puteau oferi ceva. l-au oferit. Pe o scend care aduce in fiecare
stagiune alte zeci de trupe, intr-un fel de caleidoscop al celor mai diverse arte
teatrale, fizionomia lor particularé a fost refinutd, si tineretea cu care s-au dé&ruit
a impresionat. Nu e un fapt oarecare.

) Cind repetate companii n-ou izbutit, in actuala stagiune a Teatrului Natiu-
nilor, s& obfind audienfa publicului, iar destule spectacole prezentate in quruI
acestui Lturnir® nu au fost nici mdcor mentionate in presd, atenfia acordatd tru-
pei romdnesti de cronicari prestigiosi, prezenfa in salé a unor personalitdfi mar-
cante ale viefii artistice franceze si mai ales numérul mare al spectatorilor care
au asistat la cele sase reprezentafii constituie semnele distinctive ale unei reale
aprecieri. Dupd oproape trei sdptdmini de la incheierea turneului Teatrului de
Comedie, in presd, ca si la posturile de radio strdine, spectacolele romanesti continua
sa fie comentate, ceea ce reprezints, férd indoiald, un indiciv si cu privire la dura-
bilitatea interesului stirnit la Paris de actorii nostri.

De altfel, juriul Teatrului Natiunilor a distins Teatrul de Comedie cu premiul
pgni(r:u cea cr’noi buné participare nafionald, cu o mentiune speciald pentru Troilus
si Cresida.

Tinind seama de articolele cronicarilor dramatici, de declaratiile oamenilor
de artd si observatile publicului, Teatrul de Comedie s-a impus la Paris prin
originalitatea spectacolelor, prin caracterul lor modern, prin teatralitate si prin
calitdtile diverse ale unei trupe foarte omogene.

A existat o pdrere aproape generald cu privire la tr&séturile de origina-
litate ale teatrului romdnesc, si imprejurarea este cu atit mai mentionabild cu
cit aceastd personalitate se cerea desprinsd, receptatd si infeleasd in trei spec-
tacole cu totul deosebite. Analiza n-a descoperit o originalitate vagd, nedetermi-
notd sau incd incertd, ci o fizionomie personald, net si viguros delimitatd. Despre
stilul aparte de gindire si expresie al spectacolelor noastre au fost emise pre-
lioase opinii. Asa, de pdeﬁ, apreciind spectacolul Rinocerii, Eugen lonescu
considerd cd, in artd, o operd se valorificd numai in mdsura in care dispune de
un sistem propriv si inimitabil de expresie, ¢c& o creatie trebuie s& formeze o
unitate specificd, cd definitia faptului de culturéd pleacd de la nofiunea de indi-
vidualitate. Judecind dup& acest criteriu reprezentafia romdneascd, el a socotit-o
deosebit de interesantd si a stdruit asupra originalitdtii ei. Dramaturgul vedea
meritul de seamé& al spectacolului in realismul séu poetic, in alfabetul artistic care
tdlméceste in modul cel mai concret o fabulg, fard a altera lirismul simbolurilor
ei. Paul-Louis Mignon, directorul Centrului francez de teatru si cronicarul dramatic
de la Radio-Paris, considera la rindul sdu c& originalitatea reprezentatiei trebuie
cdutatd in faptul cé ea ,se oflé la o egald distantd de o stilizare cdutatd si de un
realism anecdotic”. Asupra acestei idei, P. L. Mignon a insistat: ,Repet, acest sim-
bolism nu este f&fis... Poezia vine din interior, c?in expresia sensibilitgfii. Totul pro-
vine aici din prezenta umang”.

Alfi cronicari dramatici au refinut, ca o dovadd a originalitdfii viziunii noastre
teatrale, faptul c& spectacolul Rinocerii evitd mijloacele de expresie artificiale,
fixind ,ideea piesei si nu situatile ei” (G eorﬂes Lé on), cdutind s& nu stig-
matizeze printr-o pecete exterioard un proces sufletesc intim. Jacqueline Cartier de
la .France-Soir” nota: ,In spectacolul roménesc — si prin aceasta el e remar-
cabil — rinocerul nu are coarne.. rinocerita este in intregime psihologica, fé&ré
mascd”. Un vechi prieten si excelent cunoscétor al teatrului lui Eugen lonescu, care
de altminteri i-a si prefafat volumele, Jacques Lemarchand, se asocia aceluviasi
punct de vedere : ,Regizorul a procedat foarte bine neinsistind asupra «pitorescului
rinocerian». Prezenfa monstrului pe scend nu poate decit s& micsoreze sentimentul
de teroare pe care il inspird. Ti-e mai pufin teamd de ceea ce vezi si pofi atinge,
decit de ceea ce da tircoale si ameninja”.

Scriind despre cele trei spectacole ale trupei roménesti, critica de speciali-
tate a subliniat alte loturi ale aceleiasi originalitdfi. Ceea ce a surprins, spre
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exemplu, la Troilus si Cresida @
fost imaginea lucidd, crudéd a razboiului,
in cadrul unei satire dezlénjuite ce reuseste
sd reducd raporturi umane, aparent com-
plicate si subtile, la expresia lor cea mai
simpld si palpabild. S-a apreciat cd in
loc s& asistéam la sfisierile interioare ale
unor constiinfe frdmintate si s& urmdrim
nehotdririle, remuscarile, iluziile lor despre
Ero rille lor actiuni, ni s-a desenat tabloul
urlesc al imprejurérilor in care triumfa
puterea,

iretenia, pofta, instinctul, si isi
croieste [

rum spre eternitate mitul.

Regizorul Albert Botbol, directorul
Universitatii  Teatrului  Natiunilor, scria :
~Am vdzut si ascultat cu placere Troilus
i\i Cresida, in montarea formatiei
uvcurestene. Cunosc de multd vreme
aceastd comedie shakespeareand, dar cred
cd e pentru prima oard cind am infeles-o
pe deplin prin intermediul unui spectacol.
Aceasta, pentru cd reprezentatia propune
un punct de vedere limpede asupra uni-
versului de idei al lucrdrii dramatice si,
mai cu seamd, un punct de vedere origi-
nal, decurgind din insdsi structura textului.
Prin valorile sale, spectacolul roménesc mi
se pare cel mai interesant din intreaga
s'r.cllgiu'r'le de pind acum a Teatrului Natiu-
nilor.

In dispozitivul scenic al reprezen-
tatiei, unii dintre comentatori au deslusit
o sugestie a creatorilor spectacolului, cu
privire la insusi mecanismul r&zboiului, so-
cotind ca astfel farsa devine incd si mai
suculentd. ,Eroii imbrécati in piei de ani-
male, hirsuti, totdeauna prosteste multu-
miti de ei— observd Claude Baigneres -
apar pe cdrucioare minuite de sfori invizi-
bile... iar pe urmd& sint scosi afard din
scend de aceeasi masindrie. E foarte greu
de adus intr-o comedie emfaticd mai multa
vivacitate si dragoste de viatd.” (,Figaro®)

Poirot Delpech impdrtdseste opinia
confratelui sdu: ,Generali, bufoni si in-
dr&gostiti prefac scena intr-un adevarat
circ, cu clovnii, animalele sale savante si
dansatoarele sale pe sirma”. (,Le Monde”)

O nuantatd analizé a acestui specto-
col i-o datorém lui Gilles Sandier (,Arts-
Spectacles”), care s-a ocupat indelung de
particularitatile reprezentatiei. ,Caci aici
este geniul acestei puneri in scend: ea
situeaza in fiecare clipd teatrul in teatru,
spunind in fiecare secundd c& aici pe
pamint totul este imagine, relevind in
acelasi timp minciuna, impostura sau iluzia
retutindeni tdinvite, Pe de o parte, aceste
Erufe lGudaroase in continud reprezentatie,
fiecare in fata lui insusi sau in fata celor-
lalti fanfaroni — complicii lor — deci tofi
gata s& joace, si, pe de altd parte,
misticii feudali legati de un cod de valori
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depésite, reprezentind Trecutul, Istoria, Absolutul, Onoarea si alte majuscule de pe
urma cdrora vor pieri in curind, fixati in forme moarte si devenind chiar sub ochii
nostri imagini colorate.

Asa se face cd, intr-o tabérd si in cealaltd, personajele redevin actori de
teatru care evolueazd cu gesturi largi si iou diferite poze, de unde o savantd si
subtild falsitate teatrald de joc; prin aceasta, din nou, spectacolul nu e departe
de teatrul japonez sau chinez; fiecare tab&rd isi are ceremonialul, ritualul sdu :
existd un ritual al brutei, ca si un ceremonial al eroilor romanelor cavaleresti;
faré a fi vorba vreodatd de dans, de mim&, sau de o vand gesticulatie, ideea
de balet nu e departe, iar in toate acestea ghicesti un prodigios exercifiu corporal.
Toli actorii m-au fascinat prin disciplina la core s-au supus, dar, poate mai mult
decit ceilalfi, Troilus si Cresida — doi adolescenti iesifi dintr-o ,boite @ musique”,
uniti de un codos pentru scurtul réstimp al unei nopti de dragoste, inainte ca
logodnica s& fie predatd grecilor, ca o marf&, si sfirsind prin a intra in jocul
abjectiei universale”. (,Arts-Spectacles”).

Si alte comentarii sustin ideea c& Troilus si Cresida a triumfat
printr-o viziune artisticd originald, inrdddcinatd in realitétile de azi ale piesei.
Intr-o notd a agenfiei ,France-Presse” se spune : ,Aceastd piesd, care este departe
de a fi una din cele mai bune ale marelui dramaturg englez, nu poate trece cu
succes rampa, decit dacd interpretarea ei este cu adevdrat originald. Ei bine,
actorii din Bucuresti au reusit.. Tn plus, o punere in scend vimitoare n-a permis
spectatorilor un moment s& reia r&suflarea”

Cum era si de asteptat, ca orice fapt de originalitate, ca orice act artistic,
spectacolele roménesti au trezit si nemulfumiri sau opozifii. Cronicarul ziarului
.le Monde”, bundoard, contestd punctul de vedere al creatorilor spectacolului
Rinocerii, reprosindu-le c& expun piesa la contrasensuri si il prefac pe instinc-
tivul Bérenger intr-un ,desperado al umanismului, iar o astfel de interpretare
scoate si mai mult la iveald banalitatea textului. Acelasi cronicar regretd cd regizo-
rul a transpus Troilus si Cresida, exclusiv pe portativul farsei si al efec-
telor comice, pierzind din vedere resursele de subtilitate si de profunzime ale dialo-
gului. Claude Baigneres il intovérdseste in aceastd opinie, cind noteazd c& ,din
aforismele lui Shakespeare asupra politicii, rézboiului si dragostei nu rdmine mare
lucru in spectacol”. Oricit de mare si de legitim ar fi apetitul regizorului sau acto-
rului pentru elogiul absolut, el va aprecia mai curind aceste rezerve — indreptdtite
sau nu, si, in orice caz, expresia unei concepfii — decit un examen formal si sumar
asupra muncii lor.

S-a vorbit adesea la Paris, in leg&turd cu spectacolele Teatrului de Comedie,
despre caracterul lor modern, despre teatralitatea lor. ,Dacd in Rinocerii -
cum observa A. M. lJulien, directorul Teatrului Natiunilor — este frapantd sim-
plitatea cu totul modernd a formulei artistice, refuzul oricdrui artificiu, sobrie-
tatea — ceea ce face s& viti cd actorii sint actori — in Umbra sau in Troilus
si Cresida, impune multimea mijloacelor scenice reintinerite si prezentate cu o
fantezie prodigioasd. lar aceastd disponibilitate pentru stilurile de joc cele mai
opuse reprezintd — cum ne spune dramaturgul american Barrie Stavis — dovada
mobilitdtii moderne a teatrului roménesc Amintind despre aceastd particularitate
a spectacolelor Teatrului de Comedie, este poate util s& semnalez ¢& in presa fran-
cezd reprezentafile cu Rinocerii au prilejuit reluarea unei mai vechi si inca
nestinse discutii cu privire la teatralitatea antiteatrului. Pentru Jacqueline Cartier,
spectacolul nostru a constituit incd o dovadd c& piesele lui Eugen lonescu sint cum
nu se poate mai spectaculoase. ,A vorbi despre antiteatru, in legéturd cu opera
lui Eugen lonescu, mi se pare o absurditate, chiar mai mare decit acelea pe care
eroii sdi le debiteazd. Tn teatrul lui Eugen lonescu, actorii isi gdsesc roluri...
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Nu ai ocazia sa devii rinocer in fiecare zi“. Actorii §i regizorii francezi s-au ardtat
cei dintii surprinsi de varietatea resurselor artistice ale actorilor care au o ,for-
matie completd, exersafi in toate disciplinele corporale” (,France-Soir”). Regizorul
Francois Maistre scrie: ,Se joacd teatru de acesti actori, asa cum n-ar trebui
niciodatd sd vitdm c¢& e nevoie s& se joace. Ei nu uitd Si o fac foarte simply,
urcind si coborind, rizind si plingind, alergind si zbenguindu-se, producind senti-
mente din toatd fiinfa, din adincurile ei, asa cum trebuie s-o facd intotdeauna
niste actori demni de acest nume, cum o fac in fond oamenii”.

Cunoscutul actor Francois Chaumette de la Comedia Francezdé considerd prin-
tre virtufile de cdpetenie ale spectacolelor noasire, capacitatea trupei de a trece
-~ de la o seard la alta — in alt univers de idei si mijloace artistice, fiind cind de
o sobrietate depling, clasicd, care se lipseste de gesturi si se mulfumeste cu infle-
xiuni si tdceri, cind explodind intr-o animatie si o vervd neistovite. ,Da, aceasta
este teatru”, ,Da, acesti actori stiu sd-si tind publicul cu rdsuflarea tdiata”, a scris,
de altfel, J. J. Gautier in ,Figaro”.

Ori de cite ori s-au enumerat componentele teatralitdtii si ale caracterului
modern al spectacolelor noastre s-a vorbit despre ,unda de lirism”, despre ,spi-
ritul de francd veselie”, despre ,verva foarte latind a actorilor bucuresteni”, despre
Lrutina brutalizaté” in general de ,strélucirea unei arte vitale aflate in pling evo-
lutie”. lar faptul c&, in toate cele trei spectacole, realitatea si simbolul, adevérul
si fantezia, faptul si legenda se intrepdtrund sau, in orice caz, intrefin un dialog
subteran, l-a fdcut pe acelasi J. J. Gautier s& constate, in mod sintetic : ,Este sigur
cd acesti mari prieteni ai visului si ai povestirii, acesti mari imaginativi, plini de
ironie si de farmec, care sint romdnii, se pricep mai bine ca oricine s& materia-
lizeze dar intr-un chip foarte aerian, ricoseurile fantasticului pe suprafafa realului”.

Regizorii, scenografii, actorii care au creat cele trei spectacole au benefi-
ciat — din partea criticii dramatice, a mediilor artistice si a spectatorilor — de o
consideratie care se cere anume subliniatd. Despre regia lui Lucian Giurchescu la
Rinocerii, s-a scris cd izbuteste ,un adevdrat tur de fortd” (,France-Soir”),
despre regia lui David Esrig la Umbra, cd este de ,o profundd originalitate”
(.I'Humanité”), despre regia acelviasi la Troilus s§si Cresida, ,cd egaleazd
pe Peter Brook” (.Arts-Spectacles®). Decorurile lui Dan Nemteanu la Rinocerii
au fost considerate pline de poezie (.Radio-Paris), cele ale lvi I. Popescu-Udriste
la Umbra denotind o viziune coloratd si umoristicd a simbolurilor (,Figaro®),
cele ale aceluiasi scenograf, la Troilus si Cresida, elogios comentate pen-
tru ingeniozitatea lor (,Le Monde”).

Jocul lui Radu Beligan a impus prin sobrietate : ,A fost, f&rd indoiald, mai
pldcut s& vedem un Bérenger obosit, apoi ingrijorat, apoi nefericit, nelinistit, pe
urmd sincer speriat, prin jocul sobru al lui Radu Beligan, decit sa asistdm la con-
vulsiile si grimasele eroului, asa cum ne-au fost ardtate in unele spectacole”
(J. J. Gautier). Aceeasi pdrere o are si Jacques Lemarchand: ,Radu Beligan, in
rolul lui Bérenger, a jucat cu discretie, si drama si-a dobindit astfel o noua
sursd de tragic, care duce piesa la adevaratele ei culmi”. De altfel, interpretarea
lui Beligan l|-a determinat pe Eugen lonescu sa declare : ,Beligan este extrem de
impresionant in jocul lui, de o simplitate extraordinard.. Cred c& este unul din
cei mai mari actori contemporani®.

lon Lucian — in rolul luvi Jean din Rinocerii — a cucerit favoarea gene-
rald a criticii franceze, care nu si-a precupetit laudele : ,Metamorfoza omului in
bestie este halucinantd” (,France-Soir”). .lon Lucian face un salt fericit in scena
«de aur» a metamorfozei la vedere” (.Le Monde”).

Un succes evident a obtinut Marin Moraru, atit in rolul Ministrului de finante
din Umbra (,M-am delectat la fel cu toatd lumea cu figurile de necrezut, de
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manej burlesc, ale lui Marin Moraru, care joacéd rolul bétrinului ministru de finante,
istovit, sfarimat, scos din circulatie, incapabil de a se sluji de propriile sale mem-
bre* — noteazd J. J. Gautier), cit si in cel al lvi Patrocle din Troilus si
Cresida, rol despre care un cronicar socoate c& a fost realizat cu o verva
uluitoare.

In interpretarea Sandei Toma au surprins atit vigoarea ardtatd in rolul Daisy
din Rinocerii (,Am fost izbit de forta, de violenfa si de senzualitatea jocului
Sandei Toma. Modul in care ne-a ardtat c& este pur si simplu aspiratd de che-
marea marii trupe de animale sdlbatice avea ceva crincen instinctiv®), cit si deli-
catefea fragild reliefatd in Umbra si Troilus si Cresida.

Au placut, de asemenea, foarte mult ,fizicul spiritual, ochiul ager, hazul con-
tagios“ ale Vasilicdi Tastaman in Umbra si ,veselia ei lascivd, fabricatd, in
Troilus si Cresida, unde creioneazéd o Elend hollywoodiang”.

S-a vorbit apoi in presa francezd despre Gh. Dinicé (,un actor al nuan-
telor”), despre lurie Darie (,sensibil si mdasurat’), despre Mircea Albulescu (,un
excepfional temperament dramatic”), despre larina Demian (,o0 actritd desdvirsita”),
despre Costel Constantinescu (,admirabil Ulise”).

Dupd cum se putea presupune, cronicarii dramatici au c&utat o explicatie
a reusitei trupei romdnesti, a talentelor pe care le reuneste si a desdvirsitei ei
pregdtiri profesionale. Gilles Sandier a oferit-o in acesti termeni: ,Un astfel de
spectacol mérturisind o asemenea stiinid, o asemenea arid a teatrului, vine dintr-o
tar& — mai e nevoie s-o spunem ¢ — in care teatrul este un domeniv de studiu si
cercetdri, cu alte cuvinte nu vine din Franta.

El este suma a opt luni de pregédtiri, de studii, de exercitii corporale, din care
trei luni de repetifii neintrerupte; ca si Marat-Sade, este un spectacol care,
tinind seama cd& moravurile si politica teatrald sint in Franta asa cum sint, este
absolut de neconceput la noi, absolut imposibil. S-o stim!”

Cind actorii nostri s-au intors de la Paris, ei aveau intipéritG in minte ima-
ginea unui oras fascinant prin animatia si frumusefea lui, care-i primise cu afec.
tiune si stimd. De numele lui se leagd unul din succesele lor, ceea ce-i sporeste
si mai mult farmecul. l-am revézut la Bucuresti, in timp ce-si lvau locul pe scenq
Teatrului de Comedie si se pregdteau de obisnuita lor célatorie in spafiv si timp,
sub steaua acelorasi reflectoare care le deschiseserd drumul spre marea artd
a lumii.

B. Elvin
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