
TEATRUL 
ROMÂNESC 
PESTE 
HOTARE 

ACESTI MARI PRIETENI 
Al VISULUI a 

„COMEDIA" BUCUREŞTEANĂ : 
PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNĂ 
PARTICIPARE NAŢIONALĂ 
LA TEATRUL NAŢIUNILOR 

y iafa unei echipe teatrale, împârf i tâ între repetiţ i i , premiere şi spectacole, este un 
izvor continuu de variaf ie şi surprizâ. Nicâier i poate mai mult ca în aceastâ lume 

agi tatâ, febr i lâ - care-şi pâstreazâ ingenuitatea pînâ la pensionare şi-şi af i rmâ 
violent şi din prima zi rîvnele şi ambif i i le, câutîndu-şi cu fervoare un loc central 
pe podeaua scenei, capabi lâ adesea de fermecătoare copi lâr i i şi uneori gata sâ se 
piardâ în pâienjenişul intr igi lor, dar totdeauna însetatâ de artâ - , nu este mai pre-
zentâ ideea de veşnicâ înnoire. în f iecare searâ, actorul îmbracâ alt costum, îşi 
schimbâ masca şi devine personajul unei t ragedi i sau al unei comedii. De-a lungul 
carierei sale un artist trâieşte zeci de existenfe, schimbînd mereu ziduri le cetâţi lor 
antice cu cele ale burguri lor medievale sau cu cele ale somptuoaselor hoteluri uîtra-
moderne, câlâtor ind în t imp şi spafiu cu o vitezâ pe care nici rachetele ultrasonice 
n-o dezvoltâ. Din bucâţile de carton ale decorului, din elementele de recuzitâ, din 
fi l trele luminilor se improvizeazâ cîmpii le atice, f iordur i le norvegiene sau atmosfera 
de vrajâ a unui port în ceasul cînd navele se desprind de fârm. lar actori i respirâ 
de fiecare datâ acest alt cl imat şi dacâ n-ar f i nedespârfita constelafie a reflectoa-
relor, care-i însofeşte mereu pe orice punct al g lobulu i , am putea spune despre ei 
câ au strâbâtut, în lung şi în lat, şi istoria şi harta lumii. 

Aşa stînd lucruri le, 'e firesc ca, atunci cînd peregrini i sedentari pleacâ în adevâr 
în altâ ia râ , psihologia lor sâ fie deosebitâ de a al tor câlâtor i . Ei nu pornesc la 
drum numaî dîn dorinfa de a vedea, dar şi de a f i vâzuti , nu numai pentru a 
culege impresii, dar şi pentru a le provoca. Se duc sâ joace, sâ reprezinte, so 
cunoascâ şi sâ f ie cunoscufi de alt public. Oraşul îi ademeneşte cu chemănle lui, 
dar scena îi captiveazâ şi îi refine, câci o premierâ într-o farâ sţrâinâ este un nou 
început, în alte condif i i de viafâ. De la înâlf imea scenei, ei privesc - aici ca şi 
acasâ - oamenii pe care îi întîlnesc pe stradă şi - aici ca şi acasâ - se gîndesc la 
reacfiile lor într-o salâ de spectacol. 

l-am urmârît pe actori i Teatrului de Comedie la Paris, în zilele premergâ-
toare reprezentafi i lor, şi i-am vâzut alternînd între încordare şi exuberanfâ, repe-
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tînd înfr igurat spectacole pe care le jucaserâ de nenumârate o r i ; şi ascultînd v ibra-
tnle voci i lor în marea salâ „Sarah Bernhardt", ca şî cum ar f i consultat un oracol . 
Si le-am înţeles şi teama şi speranfa. Pentru e i , Parisul nu mai însemna nimic, dacâ 
fa rîndul lor nu-i^ puteau oferi ceva. l-au oferi t . Pe o scenâ care aduce în f iecare 
stagiune alte zeci de trupe, într-un fel de caleidoscop al celor mai diverse arte 
teatrale, f iz ionomia lor part icularâ a fost reţinutâ, şi t inerefea cu care s-au dâruit 
a impresionat. Nu e un fapt oarecare. 

Cînd repetate companii n-au izbutit, în actuala stagiune a Teatrului Nat iu-
nilor, sâ obţinâ audienta publ icului , iar destule spectacole prezentate în cadrul 
acestui „ turn i r " nu au fost nici mâcar menţionate în presâ, atenfia acordatâ t ru-
pei româneşti de cronicari prestigioşi, prezenfa în salâ a unor personali tâf i mar-
cante ale viefi i artistice franceze şi mai ales numârul mare al spectatori lor care 
au asistat la cele şase reprezentafi i constituie semnele distinctive ale unei reale 
aprecieri . Dupâ aproape trei sâptâmîni de la încheierea turneului Teatrului de 
Comedie, în presă, ca şi la posturile de radio strâine, spectacolele româneşti continuâ 
sâ fie comentate, ceea ce reprezintâ, fârâ îndoio lâ, un indiciu şi cu privire la dura-
bi l i tatea interesului stîrnit la Paris de actor i i noştri. 

De al t fe l , juriul Teatrului Naţ iuni lor a distins Teatrul de Comedie cu premiul 
pentru cea mai bunâ part ic ipare naf ionalâ, cu o menfiune specialâ pentru T r o i l u s 
ş i C r e s i d a. 

Ţînînd seama de art icolele cronicari lor dramatîci , de declaraf i i le oameni lor 
de artâ şi observafi i le publ icului, Teatrul de Comedie s-a impus la Paris pr in 
or iş inal i tatea spectacolelor, prin caracterul lor modern, prin teatral i tate şi prin 
cal i tâf i le diverse ale unei trupe foarte omogene. 

I 

A existat o pârere aproape generalâ cu privire la trâsâturi le de or ig ina-
litate ale teatrului românesc, şi împrejurarea este cu atît mai menfionabi lă cu 
cît aceastâ personalitate se cerea desprinsâ, receptatâ şi înfeleasâ în trei spec-
tacole cu totul deosebite. Anal iza n-a descoperit o or ig inal i tate vagâ, nedetermi-
natâ sau încâ incertâ, ci o f iz ionomie personalâ, net şi viguros del imitatâ. Despre 
stilul aparte de gîndire si expresie al spectacolelor noastre au fost emise pre-
fioase opin i i . Aşa, de pi îdâ, apreci ind spectacolul R i n o c e r i i, Eugen lonescu 
considerâ câ, în ar tâ, o operâ se valor i f icâ numai în mâsura în care dispune de 
un sistem propr iu şi in imitabi l de expresie, câ o creafie trebuie sâ formeze o 
unitate specificâ, câ def ini f ia faptului de culturâ pleacâ de la nofiunea de indi-
viduali tate. Judecînd dupâ acest criteriu reprezentafia româneascâ, el a socotit-o 
deosebit de interesantâ şi a stâruit asupra or ig inal i tâf i i ei. Dramaturgul vedea 
meritul de seamâ al spectacolului în realismul sâu poetic, în al fabetul artistic care 
tâlmâceşte în modul cel mai concret o fabulâ, fârâ a altera lirismul simboluri lor 
ei. Paul-Louis Mignon, directorul Centrului froncez de teatru şi cronicarul dramatic 
de la Radio-Paris, considera la rîndul sâu câ or ig inal i tatea reprezentafiei trebuie 
câutatâ în faptul câ ea „se af lâ la o egalâ distanfâ de o stil izare câutatâ şi de un 
realism anecdotic". Asupra acestei idei, P. L. Mignon a insistat : „Repet, acest sim-
bolism nu este fâţiş... Poezia vine din interior, din expresia sensibil i tâfi i . Totul pro-
vine aici din prezenfa umanâ". 

Al f i cronicari dramatici au refinut, ca o dovadâ a or ig inal i tâf i i viziunii noastre 
teatrale, faptul câ spectacolul Ri n o c e r i i evitâ mij loacele de expresie art i f ic ia le, 
f ixînd „ ideeo piesei şi nu situafi i le e i " ( G e o r g e s L e o n ) , câutînd sâ nu stig-
matizeze printr-o pecete exterioarâ un proces sufletesc intim. Jacqueline Cartier de 
la „France-Soir" nota : „Tn spectacolul românesc - şi prin aceasta el e remar-
cabil - rinocerul nu are coarne... r inocerita este în întregime psihologicâ, fârâ 
mascâ". Un vechi prieten şi excelent cunoscâtor al teatrului lui Eugen lonescu, care 
de altminteri i-a şi prefafat volumele, Jacques Lemarchand, se asocia aceluiaşi 
punct de vedere : „Regizorul a procedat foarte bine neinsistînd asupra «pitorescului 
r inocerion». Prezenfa monstrului pe scenâ nu poate decît sâ micşoreze sentimentul 
de teroare pe care îl inspirâ. Ţi-e mai pufin teamâ de ceea ce vezi şi pofi at inge, 
decît de ceea ce dâ tîrcoale şi ameninfâ" . 

Scriind despre cele trei spectacole ale trupei româneşti, crit ica de speciali-
tate a subliniat alte laturi ale aceleiaşi or ig inal i tâ f i . Ceea ce a surprins, spre 
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exemplu, la T r o i l u s ş i C r e s i d a a 
fost imaginea lucidâ, crudâ a râzboiului, 
în cadrul unei satire dezlântuite ce reuşeşte 
sâ reducâ raporturi umane, aparent com-
plicate şi subtile, la expresia lor cea mai 
simplâ şi palpabilâ. S-a apreciat câ în 
loc sâ asistâm la sfîşierile interioare ale 
unor conştiinţe frâmîntate şi sâ urmârim 
nehotârîrile, remuşcârile, iluziile lor despre 
proprii le lor acţiuni, ni s-a desenat tabloul 
burlesc al împrejurârilor în care triumfâ 
puterea, siretenia, pofta, instinctul, şi îşi 
croieşte cfrum spre eternitate mitul. 

Regizorul Albert Botbol, directorul 
Universitâţii Teatrului Nafiunilor, scria : 
„Am vâzut şi ascultat cu plâcere T r o i I us 
ş i C r e s i d a , în montarea formaţiei 
bucureştene. Cunosc de multâ vreme 
aceastâ comedie shakespeareanâ, dar cred 
câ e pentru prima oarâ cînd am înteles-o 
pe deplin prin intermediul unui spectacol. 
Aceasta, pentru câ reprezentaţia propune 
un punct de vedere limpede asupra uni-
versului de idei al lucrârii dramatice şi, 
mai cu seamâ, un punct de vedere origi-
nal, decurgînd din însâşi structura textului. 
Prin valorile sole, spectacolul românesc mi 
se pare cel mai interesant din întreaga 
stagiune de pînâ acum a Teatrului Natiu-
nilor. " 

în dispozitivul scenic al reprezen-
taţiei, unii dintre comentatori au desluşit 
o sugestie a creatorilor spectacolului, cu 
privire la însuşi mecanismul războiului, so-
cotind câ astfel farsa devine încâ şi mai 
suculentâ. „Eroii îmbrâcati în piei de ani-
male, hirsuti, totdeauna prosteşte mulţu-
miti de ei— observâ Claude Baigneres -
apar pe cârucioare mînuite de sfori invizi-
bile... iar pe urmâ sînt scoşi afarâ din 
scenâ de aceeaşi maşinârie. E foarte greu 
de adus într-o comedie emfaticâ mai multâ 
vivacitate şi dragoste de viafâ." („Figaro") 

Poirot Delpech împârtâşeşte opinia 
confratelui sâu : „General i , bufoni şi în-
drâgostiţi prefac scena într-un adevârat 
circ, cu clovnii, animalele sale savante şi 
dansatoorele sale pe sîrmâ". („Le Monde") 

O nuanţatâ analizâ a acestui specta-
col i-o datorâm lui Gilles Sandier („Arts-
Spectacles"), care s-a ocupat îndelung de 
particularitâţile reprezentaţiei. „Câci aici 
este geniul aces'tei puneri în scenă : ea 
situeazâ în fiecare clipâ teatrul în teatru, 
spunînd în fiecare secundâ câ aici pe 
pâmînt totul este i m a g i n e, relevînd în 
acelaşi timp minciuna, impostura sau iluzia 
pretutindeni tâinuite. Pe de o parte, aceste 
brute lâudâroase în continuâ reprezentaţie, 
fiecare în faţa lui însuşi sau în fata celor-
lalţi fanfaroni - complicii lor - deci toţi 
gata s â j o a c e, şi, pe de altâ parte, 
misticii feudoli legaţi de un cod de valori 

I i Troilus et Cresslda » 
PAR LA COMEDIE DE BUCAREST 

Presa fraiirc/a despre spectacolele Teatralui de 
Comedie 
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depâşite, reprezentînd Trecutul, Istoria, Absolutul , Onoarea şi alte majuscule de pe 
urma cârora vor pieri în curînd, f ixaţ i în forme moarte şi devenind chiar sub ochii 
noştri imagini colorate. 

Aşa se face câ, într-o tabârâ şi în cealal tâ, personajele redevin actori de 
teatru care evolueazâ cu gesturi largi şi iau difer i te poze, de unde o savantâ şi 
subtilâ falsitate teatrolâ de j o c ; prin aceasta, din nou, spectacolul nu e departe 
de teatrul japonez sau ch inez ; f iecare tabârâ îşi are ceremonialul , r i tualul sâu : 
existâ un ritual al brutei , ca şi un ceremonial al eroi lor romanelor cavalereşti ; 
fârâ a f i vorba vreodată de dans, de mimâ, sau de o vanâ gesticulaţie, ideea 
de balet nu e departe, iar în toate acestea ghîceşti un prodigios exercifiu corpora l . 
Toti actori i m-au fascinat prin disciplina la care s-au supus, dar, poote mai mult 
decît cei lal t i , Troilus şi Cresida - doi adolescenţi ieşiti dintr-o „boî te â musique", 
uniti de un codoş pentru scurtul râstimp al unei nopti de dragoste, înainte ca 
logodnica sâ f ie predatâ greci lor, ca o marfâ, şi sfîrşind prin a intra în jocul 
abjectiei universale". („Arts-Spectacles"). 

Şi alte comentari i susfin ideea câ T r o i l u s ş i C r e s i d a a t r iumfat 
printr-o viziune artisticâ or ig ina lâ , înrâdâcinată în real i tâţ i le de azi ale piesei. 
Tntr-o notâ a agentiei „France-Presse" se spune : „Aceastâ piesâ, care este departe 
de a f i una din cele mai bune ale marelui dramaturg englez, nu poate trece cu 
succes rampa, decît dacâ interpretarea ei este cu adevârat or ig inalâ. Ei bine, 
actori i din Bucureşti au reuşit... Tn plus, o punere în scenâ uimitoare n-a permis 
spectatori lor un moment sâ reia râsuf larea" 

Cum era şi de aşteptat, ca orice fapt de or ig inal i tate, ca orice act artistic, 
spectacolele româneşti au trezit şi nemultumiri sau opozi ţ i i . Cronicarul ziarului 
„Le Monde" , bunâoarâ, contestâ punctul de vedere al creatori lor spectacolului 
R i n o c e r i i, reproşîndu-le câ expun piesa la contrasensuri şi îl prefac pe instinc-
tivul Berenger într-un „desperado al umanismului", iar o astfel de interpretare 
scoate şi mai mult la ivealâ banal i tatea textului. Acelaşi cronicar regretâ câ regizo-
rul a transpus T r o i l u s ş i C r e s i d a , exclusiv pe portat ivul farsei şi al efec-
telor comice, pierzînd din vedere resursele de subti l i tate şi de profunzime ale d ia lo-
gului. Claude Baigneres îl întovârâşeşte în aceastâ opinie, cînd noteazâ câ „d in 
aforismele lui Shakespeare asupra pol i t ic i i , râzboiului şi dragostei nu rămîne mare 
lucru în spectacol". Oricî t de mare şi de legit im ar f i apetitul regizorului sau acto-
rului pentru elogiul absolut, el va aprecia mai curînd aceste rezerve - îndreptâti te 
sau nu, şi, în orice caz, expresia unei concepti i - decît un examen formal şi sumar 
asupra muncii lor. 

II 

S-a vorbi t adesea la Poris, în legâturâ cu spectacolele Teatrului de Comedie, 
despre caracterul lor modern, despre teatral i tatea lor. „Dacâ în R i n o c e r i i -
cum observa A. M. Julien, directorul Teatrului Naţ iuni lor - este f rapantâ sim-
pli tatea cu totul modernâ a formulei artistice, refuzul oricârui ar t i f ic iu, sobrie-
tatea - ceea ce face sâ uifi câ actor i i sînt actori —, în U m b r a sau în T r o i I u s 
ş i C r e s i d a , impune multimea mij loacelor scenice reîntinerite şi prezentate cu o 
fantezie prodigioasâ. lar aceastâ disponibi l i tate pentru sti luri le de joc cele mai 
opuse reprezintă - cum ne spune dramaturgul american Barrie Stavis - dovada 
mobi l i tâţ i i moderne a teatrului românesc' Amint ind despre aceastâ part icular i tate 
a spectacolelor Teatrului de Comedie, este poate util sâ semnalez câ în presa f ran-
cezâ reprezentati i le cu R i n o c e r i i au pri lejuit reluarea unei mai vechi şi încâ 
nestinse discuţii cu privire la teatral i tatea ont i teatrului . Pentru Jacqueline Cartier, 
spectacolul nostru a constituit încâ o dovadâ că piesele lui Eugen lonescu sînt cum 
nu se poate mai spectaculoase. „ A vorbi despre ant i teatru, în legâtură cu opera 
lui Eugen lonescu, mi se pare o absurditate, chiar mai mare d e d t acelea pe care 
eroii sâi le debiteazâ. Tn teatrul lui Eugen lonescu, actori i îşi gâsesc roluri... 
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Nu ai ocazia sâ devii rinocer în f iecare z i " . Actor i i şi regizori i francezi s-au arâtat 
cei dintî i surprinşi de varietatea resurselor artistice ale actor i lor care au o „ for-
maţie completâ, exersati în toate disciplinele corpora le" („France-Soir"). Regizorul 
Francois Maistre scrie : „Se joacâ teatru de aceşti actor i , aşa cum n-ar trebui 
niciodatâ sâ uitâm câ e nevoie sâ se joace. Ei nu uitâ. Şi o fac foarte simplu, 
urcînd şi coborînd, rîzînd şi pl îngînd, alergînd şi zbenguindu-se, producînd senti-
mente din toatâ f i in ţa , din adîncurile ei , aşa cum trebuie s-o facâ întotdeauna 
nişte actori demni de acest nume, cum o fac în fond oameni i " . 

Cunoscutul actor Francois Chaumette de la Comedia Francezâ considerâ pr in-
tre virtut i le de câpetenie ale spectacolelor noastre, capacitatea trupei de a trece 
- de la o searâ la alta - în alt univers de idei şi mij loace artistice, f i ind d n d de 
o sobrietate depl inâ, clasicâ, care se lipseşte de gesturi şi se mulţumeşte cu infle-
xiuni şi tâcer i , cînd explodînd într-o animatie şi o vervâ neistovite. „Da , aceasta 
este teat ru" , „Da , oceşti actor i ştiu sâ-şi t ină publicul cu râsuflarea tâ ia tâ" , a scris, 
de a l t fe l , J. J. Gaut ier în „F igaro" . 

Or i de cîte or i s-au enumerat componentele teatral i tât i i şi ole caracterului 
modern al spectacolelor noastre s-a vorbit despre „unda de l i r ism", despre „spi-
ritul de francâ veselie", despre „verva foarte latinâ a actori lor bucureşteni", despre 
„rut ina bruta l izatâ" în general de „strâlucirea unei arte vi tale af late în pl inâ evo-
lut ie" . lar foptul câ, în toate cele trei spectacole, reali tatea şi simbolul, adevârul 
şi fantezia, faptul şi legenda se întrepâtrund sau, în orice caz, întretin un d ia log 
subteran, l-a fâcut pe acelaşi J. J. Gautier sâ constate, în mod sintetic : „Este sigur 
câ aceşti mari prieteni a i visului şi ai povestir i i , aceşti mari imaginat iv i , pl ini de 
ironie şi de farmec, care sînt români i , se pricep mai bine ca oricine sâ materia-
lizeze dar într-un chip foarte aer ian, ricoşeurile fantasticului pe suprafata realu lu i" . 

III 

Regizorii, scenografi i , actori i care au creat cele trei spectacole au benefi-
ciat - din partea criticii dramatice, a medii lor artistice şi a spectatori lor - de o 
consideratie care se cere anume subliniatâ. Despre regia lui Lucian Giurchescu la 
R i n o c e r i i , s-a scris câ izbuteşte ,un adevârat tur de fo r tâ " („France-Soir"), 
despre regia lui David Esrig la U m b r a, câ este de „o profundâ or ig ina l i ta te" 
(„ l 'Humanite") , despre regia aceluiaşi la T r o i l u s ş i C r e s i d a , „câ egaleazâ 
pe Peter Brook" („Arts-Spectacles"). Decorurile lui Don Nemteanu la R i n o c e r i i 
au fost considerate pline de poezie („Radio-Paris), cele ale lui I. Popescu-Udrişte 
la U m b r a denotînd o viziune coloratâ şi umoristicâ a simboluri lor ( „Figaro") , 
cele ale aceluiaşi scenograf, la T r o i l u s ş i C r e s i d a , elogios comentate pen-
t ru ingeniozitatea lor („Le Monde") . 

Jocul lui Radu Beligan a impus prin sobrietate : „ A fost, fârâ îndoia lâ, mai 
plâcut sâ vedem un Berenger obosit, apoi îngr i jorat , apo i nefericit, neliniştit, pe 
urmâ sincer speriat, prin jocul sobru al lui Radu Beligan, decît sâ asistâm la con-
vulsii le şi grimasele eroului , aşa cum ne-au fost arâtate în unele spectacole" 
(J. J. Gautier). Aceeaşi pârere o are şi Jacques Lemarchand : „Radu Beligan, în 
rolul lui Berenger, a jucat cu discretie, şi drama şi-a dobîndi t astfel o nouâ 
sursâ de tragic, care duce piesa la adevâratele ei culmi" . De a l t fe l , interpretarea 
lui Beligan l-a determinat pe Eugen lonescu sâ declare : „Bel igan este extrem de 
impresionant în jocul lui , de o simplitate extraordinarâ... Cred câ este unul din 
cei mai mari actori contemporani" . 

lon Lucian - în rolul lui Jean din R i n o c e r i i - a cucerit favoarea gene-
ralâ a crit ici i franceze, care nu şi-a precupetit laudele : „Metamorfoza omului în 
bestie este halucinantâ" („France-Soir"). „ l on Lucian face un salt fericit în scena 
«de aur» a metamorfozei la vedere" („Le Monde") . 

Un succes evident a obtinut Mar in Moraru , atît în rolul Ministrului de f inante 
d in U m b r a ( „M-am delectat la fel cu toatâ lumea cu f igur i le de necrezut, de 
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manej burlesc, ole lui Mar in Moraru , care joacâ rolul bâtrînului ministru de f inante, 
istovit, sfârîmat, scos din circulaţie, incapabi l de a se sluji de propri i le sale mem-
bre" - noteazâ J. J. Gautier), cît şi în cel al lui Patrocle din T r o i I u s ş i 
C r e s i d a , rol despre care un cronicar socoate câ a fost reaiizat cu o vervâ 
uluitoare. 

în interpretarea Sandei Toma au surprins atît v igoarea arâtatâ în rolul Daisy 
din R i n o c e r i i ( „Am fost izbit de for ţa , de violenta şi de senzualitatea jocului 
Sandei Toma. Modul în care ne-a arâtat câ este pur şi simplu aspiratâ de che-
marea mari i trupe de animale sâlbatice avea ceva crîncen instinctiv"), cît şi del i -
cateţea f ragi lâ rel iefatâ în U m b r a ş i T r o i l u s ş i C r e s i d a . 

Au plâcut, de asemenea, foarte mult „f izicul spir i tual, ochiul ager, hazul con-
tagios" ale Vasil icâi Tastaman în U m b r a şi „veselia ei lascivâ, fabr icatâ, în 
T r o i l u s ş i C r e s i d a , unde creioneazâ o Elenâ hol lywoodianâ" . 

S-a vorbi t apoi în presa francezâ despre Gh. Dinicâ („un actor al nuan-
telor") , despre lurie Darie („sensibil şi mâsurat"), despre Mircea Albulescu („un 
exceptional temperament dramat ic") , despre larina Demian („o actriţâ desâvîrşitâ"), 
despre Costel Constantinescu ( „admirab i l Ulise"). 

Dupâ cum se putea presupune, cronicari i dramatici au câutat o explicaţie 
a reuşitei trupei româneşti, a talentelor pe care le reuneşte şi a desâvîrşitei ei 
pregâtir i profesionale. Gil les Sandier a ofer i t-o în aceşti termeni : „Un astfel de 
spectacol mârturisind o asemenea şti intâ, o asemenea artâ a teatrului, vine dintr-o 
ţarâ - moi e nevoie s-o spunem ? - în care teatrul este un domeniu de studiu şi 
cercejâri , cu alte cuvinte nu vine din Franţa. 

El este suma a opt luni de pregât i r i , de studii, de exercitii corporale, din care 
trei luni de repetit i i neînt rerupte; ca şi M a r a t - S a d e , este un spectacol care, 
ţ in ind seama câ moravuri le şi pol i t ico teatralâ sînt în Franţa aşa cum sînt, este 
absolut de neconceput la noi , absolut i m p o s i b i I. S-o ştim !" 

*** 

Cînd octori i noştri s-au întors de la Paris, ei aveau înt ipori tâ în minte ima» 
ginea unui oraş fascinant prin animaţia şi frumuseţea lui, care-i primise cu afec-
tiune şi stimâ. De numele lui se leagâ unul din succesele lor, ceea ce-i sporeste 
şi mai mult farmecul. l-am revâzut la Bucureşti, în t imp ce-şi luau locul pe sceno 
Teatrului de Comedie şi se pregâteau de obişnuita lor călâtorie în spaţiu şi t imp, 
sub steauo oceloraşi ref lectoore care le deschiseserâ drumul spre marea arta 
a lumii. 
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