EXPANSIUNEA NECARTURAREASCA
A GROTESCULUI

Amphitryon 38°
de JEAN GIRAUDOUX
la Teatrul ,Barbu Delavrancea"

Exista la noi, in ultima vreme, o reactie fericita impotriva platitudinii teatrale, care
a caracterizat din pidcate multe spectacole puse in scend cu un deceniu in urma. Se
observa, pe lingd largirea salutara a repertoriului contemporan, o preocupare pentru
diversitatea mijloacelor teatrale, o dorinta legitimd de originalitate. Un grup de specta-
cole, care altidata ar fi fost interpretate de regizor ca simple comedii potolite, au dobin-
dit, in ultimele stagiuni, nervul suplimentar al grotescului $i parodiei. Unul din primele
spectacole de acest fel a fost inegalabila punere in scena a lui Liviu Ciulei, Cum va place,
de W. Shakespeare. Aici, grotescul intovaragea poezia, lirismul era ajutat de ironie, rafi-
namentul modern (de pildd, conturul lui Jacques melancolicul) se imbina cu gratioasa
reconstituire a atmosferei teatrului elizabetan. Era un spectacol incarcat de aluzii, bene-
ficiind de pldcerile istoriei culturii. Alta data, in Chirifa in provincie a Sandei Manu,
grotescul §i parodia se prezentau ca dilatare inteligenta a comicului simplu si sinitos din
piesa lui Alecsandri, combinati cu indulgenta pentru un teatru §i o epoci apuse. Recent,
in Troilus §i Cresida, la Teatrul de Comedie, grotescul, exagerat poate, se axa pe o dimen-
siune existentd in textul bufon al lui Shakespeare. Dar oricit de ispititoare ar fi trecerea
de la comic la grotesc si oricit de reusita ar fi experimentarea ei pe texte de diferite
tipuri, grotescul si parodia nu-si gasesc oriunde terenul potrivit. Generalizarea formulei
comic-grotesc ! duce la degradarea unor texte, care nu meritd aceastd umilinta.

Asa s-a intimplat la Teatrul ,Barbu Delavrancea® cu Amphitryon 38 de Giraudoux.
Dupda Nebuna din Chaillot, spectacol insuflefit, dar servit de un text mai curind mediocru,
si Ondine la Teatrul din Cluj, intr-o montare romantioasda, Amphilryon 38 la Bucuresti
dezorienteazi cu totul. Spectacolul incepe pe o melodie dulce de Chopin, intr-o curte
interioara intristati, unde Jupiter, in haine stralucitor zeiesti, mininci seminte, ayezat
pc un morman de cutii de conserve. Mercur, confidentul lui, intrd izbind moale cu
piciorul o cutie goald de tinichea. In timp ce rostesc replicile scinteietoare ale lui Girau-

# Regia : Dinu Cernescu. Decoruri : Arh, V1. Popov., Costume : Georgeta Trofin §i G. Dorogenco.
Distributia : Constantin Rigchitor (Amphitryon) ; Veicu Jorj (Mercur) ; Dimitrie Dunea (Jupiter); Aurel
Tunsoiu (Sosia) ; Anda Caropol (Alcmena); Dorina Lazir (Leda); Vasile Ichim (Trompetul) ; Margareta
Dumitrescu (Eclissa).

1 Interesant de observat cd acolo unde e nevoie realmente de grotesc, regizorii aluneca
spre tragic, ca de pildi In ,Domnul Biedermann si incendiatorii®, la Teatrul , Lucia Sturdza
Bulandra® (L. Pintilie).
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Anda Caropol (Alemena) §i Dimitrie Dunea (Jupiter)

doux, actorii se dedau la tot felul de mici actiuni ridicole : zeii sparg geamurile casei
lui Amphitryon cu cutii de conserve. Trompetul adoarme mirosind picioarele lui Sosia,
Alcmena jumuleste o gidind, Amphitryon umple o gileata cu nisip dintr-un sac si duce
cailor o legitura de morcovi. Dialogul dintre Alcmena §i Jupiter este intrerupt de poc-
nituri metalice si inciierdri in culise pe fundalul jurimintelor lui Jupiter deghizat in
Amphitryon ; cutii de conserve sint aruncate de pe o fereastrd a curtii in mijlocul sce-
nei, iar actul se terminda cu prabusirea pe scend a unei lazi de sticle de bere. Actul al
doilea se petrece in camera Alcmenei, unde domneste cea mai decizutd dezordine : tape-
tele sint jerpelite, pe jos carti trintite, nici urma de covor, un simplu pat de metal
domini incaperea. La aparitia Eclissei, servitoarea Alcmenei, murdiria devine explica-
bila : Eclissa trinteste o galeata rablagita in mijlocul camerei si di de doud-trei ori cu
matura, de forma, apoi izbeste cu picioarele, fara chef, in cirtile de pe jos. Nici
Alcmena nu e gospodind : Jupiter se strimba ingrozitor cind gusta din cafea i iese

afara sa scuipe ce are in gura. (Leda va repeta, cu ceva mai multa politete, jocul.) Alte
amanunte maresc promiscuitatea bufond : Jupiter se incheie pe scena la pantaloni, dupia
ce se intoarce dintr-o incapere de unde se aude zgomot de apa la W.C.; Mercur pune
stapinului sau ventuze ; Alcmena il sileste pe Mercur s-o ajute la agatatul rufelor —
in dormitor ! ; .'\mphii:)'nn. sosit din tabara, se \L‘:upin'{i de pur

si-si manifesta cu
nervi voiosi dorintele conjugale. Actul al treilea are loc intr-o alti curte interioard, si
mai sordida decit prima: un zid sta sa cada si se sprijina pe trei prajini, in mijloc tro-
neaza un csafodaj de lazi poale. Sosia, urcat pe o scara de zugrav, incearca sa citeas
proclamatia despre ,starea naturala de fidelitate a nevestelor®. Alte gaguri: Vocea zei-
lor apare ca un cap trist de dupd un zid, apoi se prabuseste cu un zgomot infernal in
spatele zidului ; Jupiter intrd falnic, dar se loveste cu capul de galeata zidarului

scena
dintre Alemena §i Jupiter se petrece ca un dejun la iarba verde, pe o blani de urs
si cu provizii de mincare si bautura. Jupiter se imbatd turtd si, citre sfirgit, incepe sa
se bata cu Mercur: cei doi isi trag palme rautacioase §i se scuipi. Tot mai agresiv,
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Anda Caropol (Alcmena) si Constantin Rijchitor (Amphitiyon)

Jupiter, tinut de Amphitryon si de Mercur, ameninti publicul g§i-1 izgoneste cu gesturi
uricioase ale piciorului.

In sine, aceste comicidrii n-au nimic rdu, ba chiar bataia dintre Jupiter si
Mercur, dusa cu ura mica §i exactd care izbucneste uneori intre prieteni vechi, provoaci
un ris sincer. Greseala regizorald este aplicarea nedibace a genului grotesc pe un text
la care grotescul nu se potriveste nicidecum. Daca veselia simpli si vinjoasi a teatrului
lui Alecsandri poate fi canalizata spre burlesc, spre ris nebun, daci uneori grosolanii
momentane ale lui Shakespeare pot fi ilustrate cu rinjete, intre ironia culturald a lui
Giraudoux §i tarimurile grotescului nu exista punte posibild. Ceea ce rimine interesant
la Giraudoux este surisul, tirada poetica, jocul continuu intre gluma si lirism, domesti-
cirea maretiei, a supranaturalului. Piesele lui Giraudoux vchiculeazi, pe tonul usor al
conversatiei spirituale, adeviruri grave, dar placute. Nu md refer numai la pasajele
celebre, dialogul dintre Hector si Ulise in Razboiul Troiei nu va avea loc, sau cel din-
tre Ondine si regina Yseut in Ondine. Dar chiar in Amphitryon 38, cite replici memo-
rabile ! Proclamatia despre pace, de pilda, cea despre razboi, marturisirea trompetistului,
care are la trompetd o singurda nota, despre melodia imaginara, mereu a carei
incheiere unica notd este, dialogul dintre Alemena si Jupiter despre dragostea conjugala,
apoi in actul al doilea replicile lui Jupiter despre creatie, sau, in ultimul act, replicile
despre prietenie. Nimic nu se poate auzi, la spectacolul lui Dinu Cernescu, pentru ca
actorii fac strimbaturi giligioase, in felul lor foarte reusite, dar nepotrivite cu textul.
Un text de Giraudoux are o muzicalitate demna, o atmosfera de distinctie linistiti, un
umor suav.

S-a vorbit mult de .demitizare® in legatura cu teatrul modern mitologic §i nu
este exclus ca regia spectacolului de la Teatrul .Barbu Delavrancea® sa fi socotit ci
poate dezvolta o valenti a textului lui Giraudoux, impingind .demitizarea® pini la
bufonerie. Dar Giraudoux nu ,demitizeaza® miturile, ¢i le reda concentratia umana, le
detaliazd vesnicia. .Demitizarea” spre burlesc nu este, de fapt, o descoperire a secolului
nostru. Operetele lui J. Offenbach reuscau acest lucru cu haz si eleganta.
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Pe aceastd linie, a divortului dintre text si spectacol, rezultatele nu pot fi consi-
stente. Si cind culoarea anticulturala se intensifica, burlescul, oricit de exagerat, nu pro-
voaca decit tristete.

In principiu este bine ca regizorul sa-si afirme cit mai pregnant personalitatea
in spectacol. Totusi, spectatorul are dreptul, la teatru, si vadd §i piesa autorului.

Cele spuse pina acum vizeazd premisa de la care a pornit regizorul. In limitele
intentiilor sale, spectacolul este adecvat. Decorurile in sine izbutite ale arh, V. Popov
aduc pe scend atmosfera pe care o doreste regizorul. Costumele (de G. Dorosenco si
Georgeta Trofin) au umor. Actorii se supun s§i ei tonului burlesc general, cu exceptia
Andei Caropol (Alcmena), care reugeste uneori ,sa iasi® din spectacol §i si-1 rosteasca
pe Giraudoux, asa cum s-ar cuveni, detasat si surizitor. Dimitrie Dunea contureazi un
Jupiter excelind in prostie si stingdcie. Voicu Jorj (Mercur) este o prezentd veseld pe
scend, vorbind uncori prea afectat. Dorina Lazar (Leda) se migca pe scend cu prea
multi vioiciune ; de altfel, defectul acesta e gemeral in spectacol. Margareta Dumi-
trescu vede in Eclissa o servitoare betiva si lenesd. Inegal, Constantin Raschitor osci-
leazi intre un Amphitryon prost si demn §i un soldat vesel si vulgar. Sosia (Aurel

Tunsoiu) si Trompetul (Vasile Ichim) apar putin §i cu destuld discretic.

Nimic nu se pierde, dragul meu

de I. HRISTEA

Toma Pavel

la Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandra*

Regia : George Carabin. Decorul : Paal Bortnovschi. Costume : Doris Jurgea, Distribufia : Clody
Bertola (Maria), Septimiu Sever (Tudor), Sorin Gabor (loachim), Lucia Mara (Livia), George Oancea si

George Carabin (Radu).

Dupi prima piesa, O singurd viafd, re-
prezentata aici in urmd cu doi ani, are
loc, in actuala stagiune, pe scena aceluiasi
teatru, premiera piesei Nimic nu se pier-
de, dragul meu. Evolutia de la o piesa la
alta nu s-a ficut pe linia specularii mai
abile a unor situatii $i momente de acut
dramatism, ci in direcfia abordarii unor
probleme de constiintd, a investigarii re-
latiilor omenesti, in zonele lor cele mai
delicate. Relatiile omenesti, acest domeniu
mepuizabil, 1-a atras pe Ionel Hristea, de
data accasta in aspectele sale mai putin
spectaculoase, la prima vedere chiar sterse.
Preocupat de perpetua ,enigma® — omul
—, dramaturgul a pornit la munca difi-
cila a cunoasterii lui, hotirit sa nu se lase
ingelat de aparente, de false efervescente
si de false acalmii.

O piesd in care nu se ,intimpli“ nimic,
§i care totusi retine atentia spectatorului,
ridica cel putin o intrebare fundamentala :

rin ce anume reuseste sia  intereseze ?
ntii, prin insdsi importanta temei supuse
discutiei : constiinta. Apoi, prin modul
complex s§i suplu in care se poarta dez-
baterea, acordind piesei amprenta anului
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1965. In sfirsit, prin rezolvarea necosten-
tativa, simpld, fireasci a problemei anali-
zate, rezolvare la care este solicitat sa
participe spectatorul insusi, cu propria sa
parere, cu propria sa conceptie.

Trebuie si observim insi ci excesul de
discretie, de neparticipare (probabil de
teama stridentei) in procesul de disecare
a unor constiinte, il duce pe autor la un
rezultat nedorit: aparitia, pe alocuri, a
unor semne de confuzie. Invitatia facuta
spectatorului ramine neclard, rdspunsul
acestuia — improbabil. Autorul si-a lisat
personajele sa se zbata in tesitura de sen-
timente si atitudini contradictorii, fard si
intervind, cum socotim ca ar fi fost ne-
cesar, pentru a pune o oarecarec ordine,
pentru a separa esentialul de minor, pen-
tru a indica centrul de greutate si per-
spectivele. Din grija nobila de a nu apa-
rea ca un ,magician” care scoate solutii
din eprubete, I. Hristea a ldsat totusi
unele substante neclarificate, nu le-a dus
pina la stadiul de precipitat.

In casa lui Tudor Popescu, inginer cu
muncd de raspundere intr-un institut de
clectronica, domneste de citiva vreme o
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