
EXPANSIUNEA NECĂRTURĂREASCĂ 
A GROTESCULUI 

Amphitryon 38* 
de JEAN GIRAUDOUX 
la Taatral ,,Barbu Delavrancea" 

Există la noi, în ultima vreme, o reacţie fericită împotriva platitudinii tcatralc, care 
a caracterizat din păcate multe spcctacolc puse în scenă cu un deceniu în urmă. Se 
observă, pe lîngă lărgirea salutară a repertoriului contemporan, o preocupare pentru 
diversitatea mijloacelor tcatrale, o dorinţă lcgitimă dc originalitate. Un gmp de specta-
cole, care altădată ar fi fost interpretate de rcgizor ca simplc comedii potolite, au dobtn-
dit, în ultimclc stagiuni, nervul suplimentar al grotescului şi parodiei. Unul din primele 
spectacole dc acest fel a fost inegaîabila puncre în scenă a lui Liviu Ciulei, Cum vă place, 
de W. Shakespeare. Aici, grotcscul întovărăşea poezia, lirismul era ajutat de ironie, rafi-
namentul modern (de pildă, conturul lui Jacques melancolicul) se îmbina cu graţioasa 
reconstituire a atmosferei teatrului elizabetan. Era un spectacol încărcat de aluzii, bene-
ficiind de plăcerile istoriei culturii. Altă data, în Chiriţa in provincie a Sandei Manu, 
grotescul şi parodia se prezentau ca dilatare inteligentă a comicului simplu si sănătos din 
piesa lui Alecsandri, combinată cu indulgenţa pentru un teatru şi o epocă apuse. Recent, 
în Troilus şi Cresida, la Teatrul de Comedie, grotescul, cxagerat poate, se axa pe o dimen-
siune existentă în textul bufon al lui Shakespeare. Dar oricît de ispititoare ar fi trecerea 
de la comic la grotesc şi oricît de reuşită ar fi experimentarea ei pe texte de diferite 
tipuri, grotescul şi parodia nu-şi găsesc oriunde terenul potrivit. Generalizarea formulci 
comic-grotescl duce la degradarea unor texte, carc nu merită această umilinţă. 

Aşa s-a întîmplat la Tcatrul „Barbu Dclavrancea" cu Amphitryon 38 de Giraudoux. 
După Nebuna din Chaillot, spectacol însufleţit, dar servit de un text mai curînd mediocru, 
şi Ondine la Teatrul din Gluj, într-o montare romanţioasă, Amphitryon 3S la Bucureşti 
dezorientcază cu totul. Spectacolul începe pe o melodie dulce dc Chopin, într-o curte 
interioară întristată, unde Jupiter, în haine strălucitor zeieşti, mănîncă scminţe, asezat 
pc un morman de cutii de conscrve. Mcrcur, confidentul lui, intră izbind moale cu 
piciorul o cutie goală dc tinichea. în timp ce rostesc replicilc scînteietoare alc lui Girau-

* Regia : Dinu Cernescu. Decoruri : Arh. VI. Popor. Cottume : Georgeta Trofin fi G. Doroieuco. 
Distribuţia : Comtantin Răschitor (Amphitryon) ; V«icu Jorj (Mercur) ; Dimitrie Dunea (Jupiter); Aurel 
Tutnioiu (Sosia) ; Anda Caropol (Alcmena); Dorina Lazăx (Leda) ; Vatite Ichia (Trontpetul) ; Margareta 
Dumitretcu (Eclitsa). 

i Interesant de observat câ acolo unde e nevoie realmente de grotesc, regixorii alunecă 
spre tragic, ca de pildă In „Domnul Biedermann şi incendiatorli', la Teatrul „Lucia Sturdza 
Bulandra* (L. Pintilie). 
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Anda Caropol (Alcmena) şi Dimitrie Dunea (Jupiter) 

doux, actorii se dedau la tot felul de mici acţiuni ridicole : zeii sparg geamurile casei 
lui Amphitryon cu cutii de conserve. Trompetul adoarme mirosind picioarele lui Sosia, 
Alcmena jumuleşte o găină, Amphitryon umple o găleată cu nisip dintr-un sac şi duce 
cailor o legătură de morcovi. Dialogul dintre Alcmena şi Jupiter este întrerupt de poc-
nituri metalice şi încăierări în culise pe fundalul jurămintelor lui Jupiter deghizat în 
Amphitryon ; cutii de conserve sînt aruncate de pe o fereastră a curţii în mijlocul sce-
nei, iar actul se termină cu prăbuşirea pe scenă a unei lăzi de sticle de bere. Actul al 
doilea se petrece în camera Alcmenei, unde domneşte cea mai decăzută dezordine : tape-
tele sînt jerpelite, pe jos zac cărţi trîntite, nici urmă de covor, un simplu pat de metal 
domină încăperea. La apariţia Eclissei, servitoarea Alcmenei, murdăria devine explica-
bilă : Eclissa trînteşte o găleată rablagită în mijlocul camerei şi dă de două-trei ori cu 
mâtura, de formă, apoi izbeşte cu picioarele. fără chef, în cărţile de pe jos. Nici 
Alcmena nu e gospodină : Jupiter se strîmbă îngrozitor cînd gustă din cafea şi iese 
afară să scuipe ce are în gură. (Leda va repeta, cu ceva mai multă politeţe, jocul.) Alte 
amănunte măresc promiscuitatea bufonă : Jupiter se încheie pe scenă la pantaloni, după 
ce se întoarce dintr-o încăpere de unde se aude zgomot de apă la W.C. ; Mercur pune 
stăpînului său ventuze ; Alcmena îl sileşte pe Mercur s-o ajute la agăţatul rufelor — 
în dormitor ! ; Amphitryon, sosit din tabără, se scarpină de purici şi-şi manifestă cu 
nervi voioşi dorinţele conjugale. Actul al treilea are loc într-o altă curte interioară, şi 
niai sordidă decît prima : un zid stă să cadă şi se sprijină pe trei prăjini, în mijloc tro-
nează un eşafodaj de lăzi goale. Sosia, urcat pe o scară de zugrav, încearcă să citească 
proclamaţia despre „starea naturală de fidelitate a nevestelor". Alte gaguri : Vocea zei-
lor apare ca un cap trist de după un zid, apoi se prăbuşeşte cu un zgomot infernal în 
spateie zidului ; Jupiter intră falnic, dar se loveşte cu capul de găleata zidarului, scena 
dintre Alcmena şi Jupiter se petrece ca un dejun la iarbă verde, pe o blană de urs 
şi cu provizii de mîncare şi băutură. Jupiter se îmbata turtă şi, către sfîrşit, începe să 
se bată cu Mercur : cei doi îşi trag palme răutăcioase şi se scuipă. Tot mai agresiv, 
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Anda Caropol (Alcmena) şi Constantin Kâşchitor (Amphitiyon) 

Jupiter, ţinut de Amphitryon şi de Mercur, ameninţă publicul şi-1 izgoneşte cu gesturi 
urkioase ale piciorului. 

In sine, aceste comicării n-au nimic rău, ba chiar bătaia dintre Jupiter şi 
Mercur, dusă cu ura mică şi exactă care izbucneşte uneori între prieteni vechi, provoacă 
un rîs sincer. Greşeala regizorală este aplicarea nedibace a genului grotesc pe un text 
la care grotescul nu se potriveşte nicidecum. Dacă veselia simplă şi vînjoasă a teatrului 
lui Alecsandri poate fi canalizată spre burlesc, spre rîs nebun, dacă uneori grosolănii 
momentane ale lui Shakespeare pot fi ilustrate cu rînjete, între ironia culturală a lui 
Giraudoux şi tărîmurile grotescului nu există punte posibilă. Ceea ce rămîne interesant 
la Giraudoux este surîsul, tirada poetică, jocul continuu între glumă şi lirism, domesti- • 
cirea măreţiei, a supranaturalului. Piesele lui Giraudoux vehiculează, pe tonul uşor al 
conversaţiei spirituale, adevăruri grave, dar plăcute. Nu mă refer numai la pasajele 
celebre, dialogul dintre Hector şi Ulise în Războiul Troiei nu va avea loc, sau cel din-
tre Ondine şi regina Yseut în Ondine. Dar chiar în Amphitryon 38, cîte replici memo-
rabile ! Proclamaţia despre pace, de pildă, cea despre război, mărturisirea trompetistului, 
care are la trompetă o singură notă, despre melodia imaginară, mereu alta, a cărei 
încheiere unica notă este, dialogul dintre Alcmena şi Jupiter despre dragostea conjugală, 
apoi în actul al doilea replicile lui Jupiter despre creaţie, sau, în ultimul act, replicile 
despre prietenie. Nimic nu se poate auzi, la spectacolul lui Dinu Cernescu, pentru că 
actorii fac strîmbături gălăgioase, în felul lor foarte reuşite, dar nepotrivite cu textul. 
Un text de Giraudoux are o muzicalitate demnă, o atmosferă de distincţie liniştită, un » 
umor suav. 

S-a vorbit mult de „demitizare" în legătură cu teatrul modern mitologic şi nu 
este exclus ca regia spectacolului de la Teatrul „Barbu Delavrancea" să fi socotit că 
poate dezvolta o valenţă a textului lui Giraudoux, împingînd „demitizarea" pînă la 
bufonerie. Dar Giraudoux nu „demitizează" miturile, ci le redă concentraţia umană, le 
detaliază veşnicia. „Demitizarea" spre burlesc nu este, de fapt, o descoperire a secolului 
nostru. Operetele lui J. Offenbach reuşeau acest lucru cu haz şi eleganţă. 
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Pc această linic, a divorţului dintrc tcxt şi spcctacol, rczultatclc nu pot fi consi-
stcntc. Şi cînd culoarca anticulturală sc intensifică, burlescul, oricît dc cxagerat, nu pro-
voacă decît tristeţc. 

In principiu cstc bine ca regizorul să-şi afirme cît mai prcgnant personalitatea 
în spectacol. Totuşi, spectatorul are dreptul, la tcatru, să vadă şi piesa autorului. 

Gclc spusc pînă acum vizcază premisa dc la carc a pornit regizorul. In limitelc 
intcnţiilor salc, spcctacolul este adecvat. Dccorurilc în sinc izbutite alc arh. V. Popov 
aduc pc scenă atmosfera pe carc o doreştc regizorul. Costumelc (dc G. Doroşcnco şi 
Georgeta Trofin) au umor. Actorii sc supun şi ci tonului burlcsc gcneral, cu exccpţia 
Andci Caropol (Alcmcna), carc rcuşcştc uncori „să iasă" din spcctacol şi să-1 rosteasca 
pe Giraudoux, aşa cum s-ar cuvcni, detaşat şi surîzător. Dimitric Dunca conturcază un 
Jupitcr cxcelînd în prostie şi stîngăcie. Voicu Jorj (Mercur) estc o prczcnţă vcselă pc 
sccnă. vorbind uncori prca afectat. Dorina Lazăr (Leda) se miscâ pe scenă cu prea 
multă vioiciune ; de altfcl, defectul accsta e gcneral în spcctacol. Margareta Dumi-
trescu vedc în Eclissa o scrvitoarc beţivă şi lenesă. Incgal, Constantin Răşchitor osci-
leaiă între un Amphitryon prost şi demn şi un soldat vesel şi vulgar. Sosia (Aurel 
Tunsoiu) si Trompetul (Vasile Ichim) apar puţin şi cu destulă discreţic. 

Toma Pavel 

Nimic nu se pierde, dragul meu 
de I. HRISTEA 
la Teatrul „Lucia Sturdza Bulandra" 

Rcjia : George Carabin. Dccorul : Panl Bortnovichi. Coitume : Dorif Jurgea. Diitribuţia : Clody 
BertoU (Maria), Septimiu Serer (Tudor), Sorin Gabor (Ioachim), Lucia Mara (Liria), George Oancea ji 
George Carabin (Radn). 

După prima piesă, 0 singură viaţă, re-
prezentată aici în urmă cu doi ani, are 
loc, în actuala stagiune, pc sccna aceluiaşi 
teatru, premiera piesei Nimic nu se pier-
de, dragul meu. Evoluţia de la o piesă la 
alta nu s-a făcut pe linia speculării mai 
abile a unor situaţii şi momente de acut 
dramatism, ci în directia abordării unor 
probleme dc conştiinţă, a investigării re-
laţiilor omencşti, în zoncle lor cele mai 
dclicate. Relatiile omeneşti, acest domeniu 
rnepuizabil, 1-a atras pe Ionel Hristca, de 
data aceasta în aspectele sale mai puţin 
spectaculoase, la prima vedere chiar ştcrsc. 
Prcocupat dc perpctua „enigmă" — omul 
—, dramaturgul a pornit la munca difi-
cilă a cunoaşterii lui, hotărît să nu se lase 
înţelat dc aparenţe, de falsc cfervescenţe 
şi dc false acalmii. 

O piesă în carc nu se „întîmplă" nimic, 
şi carc totuşi rctine atenţia spcctatorului, 
ridică cel pu{in o întrcbarc fundamentală : 

?>rin cc anume reuşcşte să intereseze ? 
ntîi, prin însăşi importanta temei supuse 

discutiei : conştiinţa. Apoi, prin modul 
complex şi suplu în carc sc poartă dcz-
baterca, acordînd picsei amprcnta anului 

1965. In sfîrşit, prin rczolvarea neosten-
tativă, simplă, fircască a problemei anali-
zate, rezolvare la carc cste solicitat să 
participc spcctatorul însuşi, cu propria sa 
părcre, cu propria sa concepţie. 

Trebuie să observăm însă că excesul dc 
discreţic, de ncparticipare (probabil de 
teama stridenţei) în procesul de disecarc 
a unor conştiinţc, îl duce pe autor la un 
rezultat nedorit : apariţia, pe alocuri, a 
unor scmne de confuzie. Invitaţia făcută 
spectatorului rămîne neclară, răspunsul 
acestuia — improbabil. Autorul şi-a lăsat 
personajele să se zbată în ţesătura de sen-
timente şi atitudini contradictorii, fără să 
intervină, cum socotim că ar fi fost ne-
cesar, pentru a pune o oarecarc ordine. 
pentru a separa esentialul de minor, pcn-
tru a indica centrul de greutatc şi pcr-
spectivcle. Din grija nobilă de ai nu apă-
rea ca un „magician" care scoate soluţii 
din eprubete, I. Hristea a lăsat totusi 
unele substante neclarificate, nu le-a dut 
pînă la stadiul de precipitat. 

In casa lui Tudor Popescu, inginer cu 
muncă de răspundcre într-un institut de 
elcctronică, domneste de cîtava vreme o 
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