
mai imprevizibilă şi mai pregnantă, mai 
ales că îndrăzneala nu-i e străină Tea-
trului Mic (mă număr printre acei spec-
tatori care consideră punerea în scenă a 
momentelor Caragiale şi a Cîntăreţei 
chele drept o experienţă interesantă şi 
fertilă a acestei stagiuni). Un singur mo-
ment euritmic — cu toate binecunoscu-
tele calităţi ale dansatoarei Miriam Ră-
ducanu — e prea puţin şi atacă omoge-
nitatea întregului ; în schimb, cîntecele, 
în ciuda popularităţii de care se bucură, 
mi s-au părut nepotrivite, ele plasîndu-se 
într-o zonă mai facilă şi apărînd ca mo-
mente ale unui spectacol de varietăţi. 
Poate că o regie mai complexă le-ar fi 
putut încadra în mod convenabil, dar 
aceasta presupunea o altă viziune iniţialâ. 
Dacă un recital de sonete ar fi implicat 
o anumită sobrietate, nelipsită de solem-
nitate şi de rigoare (deşi nici de aceasta 

nu sînt absolut convinsă), un recital Pre-
vert se preta la un debit de fantezie sce-
nică cel puţin tot atît de generos cum e 
cel al textului 

în fine, am apreciat verva lucidă a lui 
Ion Marinescu, incisivitatea lui Vasile Ni-
ţulescu, inteligenţa Doinei Şerban, can-
doarea Tatianei Iekel, sensibilitatea Irinei 
Petrescu, firescul lui Nicolae Pomoje — 
regretînd unele versuri şoptite pînă la a 
nu mai fi auzite şi jinduind, din loc în 
loc, după mai multă forţă expresivă. 

Şi totuşi, nu pot să nu mulţumesc co-
lectivului Teatrului Mic pentru reconfortuî 
pe care mi 1-a procurat, convingîndu-mă, 
cu graţie, gust şi subtilitate, de dragostea 
lui pentru această fiinţă capricioasă, exi-
gentă dar recunoscătoare — Poezia. 

Nina Gassian-

lubesc pe al 7-lea 
de COMAN ŞOVA 
la Teatrul „Barbu Delavrancea" 

Regia : Ion Simionescu. Scenografia : Elena Simirad-Munteanu. Distributia : Florin Piersic (Ion 
Petrescu), Rodica Popescu (Ileana), Ion Niciu (Tnciu) , Dumitru Fedoreac (Miron), Stelian Cremenciuc 
(Lică), Andreea Năstăsescu (Cora), Anda Caropol (Dumitriţa), Dorina Lazăr şi Alexandra Polizu (Nunuţa), 
Mihai Stan (Miluţă), Doru Atanasiu şi Emil Hosu (Mişu), Dimitrie Dunea şi Constantin Florescu (Nellu), 
Dimitrie Dumitru şi Constantin Răşchitor (Gaz). Constantin Florescu şi Vasile Ichim (Crampon), Voicu Jor i 
(Sfiosul), Mihai Marselos (Armatorul). 

lubesc pe al 7-lea este o piesă cu tine-
reţe, cu optimism, cu dragoste, cu con-
strucţii : construcţii de combinate, de lo-
cuinţe, de suflete ; este o scurtă poveste 
cu oameni ai zilelor noastre, care, ridicînd 
schele, ziduri, furnale, toarnă în fiecare 
tonă de beton un dram de vis, oameni 
care, construind viaţa nouă, construiesc 
şi poezia ei. în piesa lui Coman Şova 
mesajul nu este agăţat ca o bucăţică de 
carton de toarta unui geamantan, proble-
mele de clădire a vieţii socialiste, a com-
binatelor şi cvartalelor de blocuri nu sînt 
enunţate scolastic, nu sînt însăilate sche-
matic, ci se află întreţesute în text şi sub-
text, germinează însăşi acţiunea piesei, in-
nobilează substanţa comediei şi produc 
fiorul intim al trăirii personajelor. 

Acţiunea acestei comedii lirice se poartă 
în jurul unui vis. Tînărul Ion Petrescu, 

funcţionar (în mod accidental), cu o exis-
tenţă liniştită, dar presărată cu satisfacţii 
prea mărunte, are o supremă dorinţă, un 
vis scump vieţii lui : să se afle acolo unde 
oamenii îşi unesc tăria şi înving natura, 
acolo unde se înalţă giganţi industriali pe 
locuri pustii, acolo unde se dau marile 
bătălii de conştiinţă, unde sînt necesare 
bărbăţia, vigoarea spiritului şi hărnicia 
braţelor ; într-un cuvînt, visează să mun-
cească pe unul din marile şantiere ale so-
cialismului. Acest vis este cu atît mai 
întemeiat, cu atît mai legitim, cu cît Ion 
s-a pregătit să devină montor, şi numai 
printr-o întîmplare n-a ajuns să se reali-
zeze aşa cum îşi dorise. 

Dar soţia sa, Ileana, mulţumită cu cît 
are şi este pe punctul de a avea (căci — 
supremă fericire — tocmai li se reparti-
zează un apartament nou), se cramponea-
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ză de confortul şi tihna ce le surîde şi se 
arată refractară la ideea părăsirii mult 
rîvnitei locuinţe, de dragul „visului* de 
constructor al soţului ei. încurajat de cîţi-
va prieteni (Tuciu, Miron, Lică), Ion 
pleacă de-acasă, lăsîndu-şi soţia să medi-
teze în singurătate asupra adevăratei fe-
riciri, a adevăratului rost al existenţei. 
Lipsită de Ion, viaţa Ilenei devine cenu-
şie, fără relief, fără fior ; confortul în 
sine nu înseamnă nimic. Traiul golit de 
gînduri, de frămîntări, de suprema dorintă 
a împlinirii unor năzuinţe nu răspunde 
concepţiei despre viaţă a omului zilelor 
noastre. Frumosul apartament i se pare 
pustiu; zilele — egale, monotone, fără 
de sfîrşit, iar prietenia Corei nu poate 
reprezenta un suport moral. Ga atare, 
Ileana se decide sâ pornească în căutarea 
soţului ei, colindînd ţara în lung şi lat 
şi oprindu-se la cele mai importante 
obiective industriale. Călătoria aceasta 
este un prilej de încurcături şi scene 
de haz (căci ţara este plină de Petreşti, 
şi ea nu ştie pe care dintre şantiere se 
află Petrescul ei), dar mai mult decît atît, 
peregrinarea înseamnă pentru Ileana în-
tîlnirea cu viaţa adevărată, cu visătorii şi 
realizatorii marilor înfăptuiri, cu măreţia 
şi simplitatea miilor de tineri ce se întrec 
în a sosi pe locurile unde vor dudui mo-
toare şi se vor monta agregate. Treptat. 
visul de care-i vorbise Ion începe să ca-
pete contururi şi în mintea Ilenei ; pe 
lîngă dragoste, apare un sentiment nou — 
înţelegerea, şi aceasta întăreşte sensul con-
vieţuirii. subliniază în plus comuniunea 
spirituală a celor doi soti. întîlnindu-1, în 
sfîrşit, pe unul din şantiere, unde se mai 
află încă şase Petreşti, Ileana se aruncă, 
aşa cum e şi firesc, în bratele celui de-al 
şaptelea (de aici şi titlul piesei), fericită 
că şi-a reîntîlnit bărbatul, care munceşte 
laolaltă, cu alte mii de visători, în pri-
mele rînduri. 

Frumusetea morală, autenticitatca eroilor 
piesei lui Şova, firescul şi patosul actiu-
nilor lor decurg din sinceritate, din sim-
plitatea gîndirii şi modului lor de com-
portare. Ion, Ileana, Miron, Lică, Tuciu 
şi ceilalţi visează simplu. vorbesc fără 
emfază, acţionează cu modestie ; în piesă 
transpare astfel poezia simplitătii- Măreţia 
universului spiritual al acestor tineri, al 
ideilor lor despre viată, despre prietenie 
şi muncă, are la bază conştiinta că întrea-
ga lor energie este dăruită unei cauze 
minunate, aceea a construirii socialismu-

lui. Spiritul de partid care străbate piesa 
şi lumea de idei a personajelor reprezintă 
forta vie ce uneşte milioanele de oameni 
din patria noastră în jurul aceluiaşi ideal 
— fericirea întregii societăţi —, ideal că-
ruia recentele documente de partid îi dau 
cea mai înaltă expresie. 

Personajele comediei lui Şova degajă 
prospetime, francheţe, „contaminînd" şi pe 
cei din jur de chemarea nobilă la muncă, 
invitînd la înfrîngerea comoditătii, a mi-
cului confort personal. Cîteva portrete nu 
se uită : ne referim la Ion (Florin Picr-
sic), Lică (Stelian Cremenciuc), Ileana 
(Rodica Popescu) ; aceştia au autenticitate, 
farmec, personalitate. Pentru un debutant 
ni se pare promitător dacă reuşeşte să 
transmită spectatorului un sentiment tonic, 
o mai mare încredere în propria sa capa-
citate, o bucurie sporită de viată şi amin-
tirea cîtorva eroi bine conturati, reliefaţi 
convingător. 

Este cazul să îndreptăm însă atentia 
autorului şi spre unele aspecte care se 
prezintă deficitar în piesa sa. Nu toate 
personajele vibrează la fel, nu toate sînt 
acordate la acelaşi diapazon. Unele (în 
special fetele) au intrat mai putin în aten-
ţia autorului, ceea ce a făcut ca ele să 
apară sărăcite sufleteşte, simple prezenje 
pasagere, contributia lor la suita de idei 
şi actiuni a piesei fiind infimă ; exceptie 
face Ileana, a cărei participare în desfă-
şurarea piesei este permanentă, integrarea 
ei în acţiune fiind bine justificată. 

O neîntregită satisfactie produce şi dia-
grama personajului central, Ion. Bine ur-
mărit în prima parte a piesei şi stăruitor 
explicat ca scopuri, intentii, conduită, Ion 
rămîne destul de periferic acţiunii în par-
tea a doua a comediei ; aici, el iese din 
primul circuit, din principala orbită a 
atentiei autorului, motiv pentru care spec-
tatorului nu-i mai apare limpede toată 
frămîntarea anterioară, frămîntare ce 1-a 
determinat să plece de-acasă pentru atin-
gerea unui ţel superior. Şi-a atins Ion 
acest ţel ? Da, dar piesa dă acest răspuns 
indirect, laconic, în loc să ne fi oferit r 
demonstraţie, nu simplistă, schematică, ci 
întemeiata pe fapte, pe cîteva argumente 
convingătoare. 

O altă sugestie pe care ne îngăduim să 
i-o dăm autorului este în legătură cu în-
suşirea ştiinţei de a construi. Tema soţiei 
tinere care-şi caută bărbatul pe şantierele 
tării putea fi speculată mult mai intens ; 
ideea este suculentă şi se preta la o tra-
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Rodica Popejcu (Ileana), Florin Piersie (Ien Petrescu), Ion Nicin (Tuciu). Andreea Nastăsescu (Cora). 
Dnmitm Fedoreac (Miron) şi Stclian Cremcnciuc (Lica) 

tare mai inventivă, mai spumoasă, in ge-
nul comediei încurcăturilor. Pentru aceas-
ta însă, autorul ar fi trebuit să stăpînea-
scă foarte bine meşteşugul farsei, al folo-
sirii qui-pro-quo-ului, al conducerii per-
sonajelor pe drumul comediei „greşelilor" ; 
în loc să facă acest lucru, el a trecut în 
fugă pe lîngă o bogată sursă de comic. 
Ar fi bine, de asemenea, ca pentru viitoa-
rele lucrări, autorul să se preocupe serios 
de însuşirea artei de a sonda mai adînc 
psihologiile, să se străduiască ji să nă-
zuiască neîntrerupt a-şi apropria ji a-şi 

perfecţiona măiestria construcţiei dramati-
ce, priceperea portretizării, cu maximum 
de intensitate, a tuturor personajelor. 

Nu se poate spune că piesa autorului 
debutant Coman Şova, devenită spectacol, 
nu cucereştc prin aceleaşi calităţi prin 
care captivează şi textul : tinereţe, opti-
mism, entuziasm. Prezenţa, pînă şi în rolu-
rile episodice sau ultraepisodice, a unora 
din valoroşii actori ai teatrului, cum sînt 
Andreea Năstăsescu (Cora), Dorina Lazăr 
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(Nunuţa), Anda Garopol (Dumitriţa), Voi-
cu Jorj (Sfiosul), a fost de natură să 
contribuie la creşterea calităţii, chiar în 
compartimentele mai firave alc piesei, ac-
torii reuşind să exprime printr-un gest, o 
atitudine, o frază, pcrsonaje schiţate 
sumar. 

Pentru partiturile cuplului central, regi-
zorul Ion Simionescu a distribuit pc Flo-
rin Piersic (Ion) şi Rodica Popescu (Ilea-
na). Momentele în care aceştia doi şi-au 
transmis unul altuia, direct sau retrospec-
tiv, gînduri şi sentimente, proiectc, închi-
puiri, visuri au purtat nobleţea sincerităţii 
idealurilor, căldura tinereţii, puritatea dra-
gostei. Mai avîntat decît Ileana, Ion şi-a 
găsit în Florin Piersic interpretul ideal, 
pasionat, dinamic, înaripat, fiind în accst 
fel un factor de emulaţic pentru întregul 
colectiv. Creaţia actorului este cu atît mai 
meritorie cu cît el izbuteşte să facă un 
salt imens, anume de la un personaj cum 
cstc Lcnnic (Oameni ţi şoareci), pe care-1 
interpretează în aceeaşi stagiune pe scena 
Tcatrului Naţional, la acest Ion atît dc 
structural deosebit, entuziast, lucid, în-
truchipare a limpezimii idealurilor socia-
listc. Mai „cuminte" decît Ion, Ileana şi-a 
marcat prczenţa în special prin marea iu-
birc pcntru neliniştitul ei bărbat. Acest 
sentiment a fost comunicat cu deosebirc 
dc actriţa Rodica Popescu, fără a fi ne-
glijat însă să ne arate o bogată arie dc 
stări sufleteşti, de la scepticism la convin-
gerc, de la regret la entuziasm, pe care o 
străbate eroina. Scena retrospectivei din 
actul întîi, jucată de cei doi actori — am 
zice — cu sufletul pe buze, a fost cuceri-
toare prin candoare, patetism, emoţie, prin 
suplcţca şi delicateţea execuţiei. 

Bune rezultatc a obţinut regizorul în 
munca sa cu acel „trifoi" al prieteniei, 
pe care-1 constituie Tuciu (Ion Niciu), Mi-
ron (Dumitru Fedoreac), Lică (Stelian 
Cremenciuc) ; de fapt, aceşti trei „vete-
rani", care nu se simt bine decît pe şan-
tierele marilor construcţii, reprezintă ele-
mcntul mobilizator şi unul din factorii 
determinanţi în hotărîrea lui Ion de a ră-

mîne cu ei pe santier. Toţi cei trei inter-
prcţi au pus suflet şi pasiune în realiza-
rea figurilor de muncitori, Stelian Gremen-
ciuc (servit şi de un personaj mai bine 
individualizat) crcionînd cu umor un 
tînăr mucalit, şugubăţ. al cârui limbaj co-
lorat şi împestriţat cu zicale şi proverbe 
ni 1-a recomandat ca pc un crou descin-
zînd parcă din lumea povestirilor şi amin-
tirilor lui Creangă. 

In rolul unui funcţionar. care nu este 
iremediabil pierdut ca utilitate sociali 
(Ncllu), Dimitric Dunea a satirizat subţi-
re, şi prin aceasta cu atît mai plin de haz 
si de adresă, acele trăsături (uiurinţa, 
meschinăria, superficialitatea, lăudărose-
nia), care mai urîţesc profilul moral al 
unora dintre oamenii de astăzi. 

în scenele de lirism, de transparenţă a 
sentimentelor, muzica lui Nicolae Kircu-
lescu sc insirouează delicat, exprimînd acele 
stări de supremă tensiune în care cuvin-
telc sînt insuficiente. Lipsit de comuniunc 
cu poezia textului, cu farmecul juvenil at 
eroilor. ni s-a părut decorul Elenei Simi-
rad-Munteanu, în carc nu am putut des-
cifra dccît unele bune intenţii, nercalizate 
însă practic. 

Intr-o singură stagiunc, Teatrul „Barbu 
Delavrancea" îşi oferă scena, cu gcnero-
zitate, debutului a doi autori originali : 
Constantin Pastor şi Coman Şova. Estc o 
faptă temerară, un act de certă dăruire 
a forţelor teatrului cauzei culturii noastre 
noi, un act ce se înscrie într-o „tradiţie* 
(e drept, foarte recentă), cu care această 
instituţie se poate mîndri. Infruntînd riscu-
rile ce decurgeau din redusa experienţâ 
literară a autorilor. teatrul a manifestat 
încredere în talentul lor, le-a sprijinit cu 
fermitate condeiul şi a investit cele mai 
bune energii pentru transplantarea texte-
lor publicate în paginile acestei reviste în 
luminile scenei. 

Teatrul „Barbu Delavrancea" a avut 
ambiţia să facă spectacole bune cu încer-
cările unor debutanţi, şi a reuşit. 

M. F. 
www.cimec.ro


