Directorul §i regizorii indrumitori ai acestui ansamblu au incd de indeplinit o
importantd muncd educativd. Ei sint cei care trebuie si indrepte gregelile mai mici sau
mai mari, si creeze traditia unor sinitoase metode de lucru, si imprime disciplina de
gindire §i comportare tinerilor, ei sint cei chemati sa le formeze gustul, autoexigenta,
tinuta intimi in raport cu imperativele meseriei. $i dacd, sub raportul repertoriului,
orientarea teatrului este mul{umitoare — programul fiind foarte viu, atragitor pentru
public §i ridicind, in acelagi timp, numeroase probleme de interpretare —, sub raportul
muncii regizorale, am observat, in acest turneu, diferente calitative mari. In Seful sec-
torului suflete — directia de sceni Eugen Mercus — s-au strecurat alunecdri spre
un pseudolirism greu de acceptat (cu concert pentru pian in ilustratia muzicald, un sput
de lumind pe trandafirii rosii din primul plan si doua siluete tinindu-se de mina, proiec-
tate pe fereastra din fundal — ca in filmele de serie). In Doi pe un balansoar, regia
lui Sorin Grigorescu ne-a uimit prin grosolania pretinsei metafore plastice a lanturilor
care imbraca scena §i prin absenta ideii regizorale, in tot ce priveste jocul actorilor.
Am avut impresia ci ceea ce a fost bun in acest spectacol s-a obtinut impotriva regizo-
rului, numai datoritd talentului nativ al protagonmistilor. Am vazut insa in turneu si
realiziri regizorale de tinutd : Minciuna are picioare lungi, Uedere de pe pod, Capcana
pentru un om singur, dintre care primele doud au fost lucrate de G. Harag, cu meticu-
lozitatea §i rigoarea dramatici aprofundatd, caracteristice acestui regizor, iar ultima
poarti semnitura lui Raul Serrano, atrdgind atentia asupra inventivitatii, vervei, spiri-
tului cultivat al acestui tindr director de scend, de la care sintem in drept a
agtepta mult.

Ambianta plastici are de asemenea o finsemndtate aparte in formarea tinerilor
actori §i a publicului. Putine decoruri satisfac in spectacolele vizute: acela al lui
Serrano, in piesa pe care a pus-o in scend, §i, poate, acela al lui Liviu Popa (pentru
Seful sectorului su}.lete}. totusi cam prea aglomerat cu obiecte ostentativ moderne.

Problemele care se impun, in ceea ce priveste evolufia acestui inzestrat colectiv,
tin deci de cultivarea gustului, in cadrul actului scenic, si de formarea unei discipline
profesionale. In aceastd privin{d, directorul teatrului — un regizor §i un pedagog bine
cunoscut, N. Tompa — poate sa actioneze mai hotarit. Initiativa de a prezenta in tur-
neu, in fata oamenilor de teatru si criticilor din Bucuresti, toate productiile a doud
stagiuni, pentru a le supunc astfel unei serioase verificiri, poate si fie un inceput, in
stradania de innoire, in dorinta de a despar{i ferm binele de rdu. Pentru ci in posibili-
tatile trupei exista premise ca §i acest teatru sa se inscrie in linia noii traditii a ansam-
blurilor tinere de valoare.

Ana Maria Narti

Teatrul Maghiar din Cluj a pornit de mai multe stagiuni la un efort lucid si
consecvent de a-gi desavirsi pregitirea, de a-si cizela gustul, de a-si ascuti sensibilita-
tea, oferind publicului mereu criterii artistice mai inalte. El a realizat aceasta mai cu
scamid pe calea primenirii preferintelor, a ldrgirii orizontului, renuntind, in buni
masurd, la ceea ce era perimat, desuet, in propria sa traditie.

Punctul cel mai inalt al programului siu de existentd il reprezinti capitolul
rca:ertoriu. Valoroase piese rominesti contemporane au fost montate aici, in specta-
cole al caror ecou in viata artistici a fost cu totul deosebit (Moartea unui artisi de
Horia Lovinescu §i Stafeta nevizuté de Paul Everac). S-a jucat Seful sectorului suflete
— dupa ce, la vremea lor, fuseseri reprezentate Ziaristii §i Celebrul 702. A intrat in
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repertoriu prima dintre piesele lui Camil Petrescu: Suflete tari. Dramaturgia contem-
porana occidentald se face cunoscuti in tendintele ei diverse, subliniindu-se accentuata
preferinti pentru piese noi, pentru orientiri moderne : Uizita batrinei doamne de
Fr. Diirrenmatt §i Uedere de pe pod de Arthur Miller, Doi pe un balansoar de William
Gibson si Un tramvai numit dorinfd de Tennessee Williams — pe care le uneste aceeasi
bogitie a partiturilor interpretative. Se joaci Shakespeare (Femeia indardtnicd), dar si
Brecht (Opera de trei parale). Teatrul a lucrat cu un scriitor din localitate, Dedk
Tamaés, oferindu-i prilejul si se manifeste in dramaturgie cu o lucrare care, desi abia
partial realizata, vadeste tinuti intelectuali. O finsemnati parte din fortele colectivului
si colaboratori de prestigiu sint angrenati in pregitirea Tragediei omului de Madich,
programatid in deschiderea stagiunii viitoare. E un repertoriu construit cu inteligenta
receptivitate §i cu simt al armoniei in diversitate, un repertoriu viu, definitoriu pentru
calitatea unei trupe ce a parasit teatrul operetistic in favoarea unei arte scenice cuprin-
zatoare.

Ty

Lucrate pe texte cit se poate de deosebite §i semnate de regizori ale ciror for-
matii, personalititi, temperamente sint structural diferite, cele patru reprezentatii vizute
poarta frapant amprenta directorului de scend. Acest lucru este firesc si reprezinti chiar
un bun cistigat, cu destule eforturi, in miscarea noastra teatrali: o echipi maleabild
— dar nu amorfi ! —, receptivd, capabilid si-si urmeze regizorul, si realizeze, sub con-
ducerea acestuia, un spectacol care si-l1 exprime, un spectacol de neconfundat, este de
dorit la fiecare montare. Dar existi §i o treapti superioard, spre care teatrele noastre
incep sd tindd : definirea unui stil propriu, a unei atitudini interpretative corespunzind
unei personalititi a echipei — bincinteles, adaptatd stilului si climatului operei repre-
zentate, dar pdstrind o anumitd linie, o unitate de spirit, prin care teatrul poate sia se
manifeste intr-adeviar ca artd colectivi. Am amintit aceasta pentru ci la Cluj regizorii
nu par si detini, pe rind, bagheta regizorald a uneia si aceleiagi formatii orchestrale,
ci se simt, mai degraba, solisti, in miinile carora instrumentul se adapteaza (sau m‘?.

Apartinind lui O. Rappaport, Uizita batrinei doamne (in reluare) si Uedere de
pe pod (premierd pe tard) infatiseazi un regizor dornic sid cerceteze textele cele mai
noi, interesat in primul rind de repertoriul modern. El pare si aduci pe sceni un spi-
rit de bibliofil ; risipa de fantezie nu-1 atrage, violentele de orice soi sint cenzurate cu
o severi pudoare. Spectacolele sale au intrucitva alura literaturii transpuse in imagine ;
ele sint expozitive, calme. Sint momente cind aceasta favorizeazd in mod deosebit per-
ceperea desidvirsitei frumusefi a unui text; in ansamblu, insd, si mai ales in raport cu
piese cum sint cele alese, acuitatea spectacolului coboara cu un ton. Uizita batrinei
doamne respecti indicatiile amdnuntite ale autorului, prilejuieste unor actori ca Imrédi
Géza, Fléra Jend, Andrasi Mérton aparitii in care forta §i originalitatea talentelor lor
se deseneazd limpede si impresionant; scinteieri de vervd ironici se aprind uneori, ca
un joc de artificii. Spectacolul curge insi prea cuminte si obisnuit, nu are scrignetul
de oroare al textului; estompa a operat o mutatie esentiald: conflictul — eliberat de
contrastele violente ale tragi-comediei grotesti — s-a deplasat, din zona simbolurilor,
in cea a faptelor, cipitind coloratura usor melodramatici a unui conflict pasional,
rezolvat printr-o rizbunare scump platitd. Sinistra batrini doamnia nu e nici sinistrd si
nici batrina : feminitatea maiestuoasa §i somptuos drapata a interpretei, aerul ei impe-
netrabil ramin umane.

Piesa lui Arthur Miller nu suportd nici ea prea bine acest tratament, cu toate
ci deriva din teatrul psihologic de traditie realistid si nu ridici probleme atit de spe-
ciale ca teatrul lui Diirrenmatt. Acest conflict clasic, construit in jurul fortei distruga-
toare a pasiunilor in luptd cu cele mai sfinte credinte, este tesut, intr-un mod foarte
subtil, din fulgere dezliantuite si din firele alunecoase ale ambiguititilor. Oamenii nu se
dezviluie nici fati de ei insigi, spun tot timpul lucruri verosimile dar incontrolabile,
igi aruncd acuzatii, iubesc §i urdsc la intensiti{i maxime. Vorbele amare, intelepte si
resemnate ale avocatului apartin unui om prins fird voia lui intr-un iures ce-l1 depi-
seste §i care incearcid zadarnic sa opreasca, doar cu miinile goale, un vulcan in eruptie.
Spectacolul e insi cam tern si cam rece, pasiunile se pistreazi in domeniul gesturilor.
Alfieri soseste din timp in timp la o masuta de lingd arlechinul sting, comentind didac-
tic, moralizator, ca un conferentiar pe care cele ce se intimpli nu-1 privesc in nici un
fel, si se retrage din nou. In acest climat, sinceritatea si spontaneitatea unor interpre-

tiri — a lui Vadasz Zoltan, a Rékai Nagy — nu pot salva intregul de o usciciune
straind piesei lui Miller. Cele doua roluri extrem de dificile — al lui Eddie Carbone
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si al lui Rodolpho — se cer jucate tot timpul pe muchea de cutit care desparte ade-
varul cel mai fierbinte de cea mai oribila minciuna : bdrbatul e ars de o pasiune pe
care nu o realizeazid mental decit atunci cind ceilalti il obliga sa se limpezeasca, tergi-
verseazi fata de propria-i constiinta, isi cauta justificari, ataca folosind calomnii imple-
tite cu adevaruri de bun-sim{, se pribuseste in tridare incercind mereu si-si ofere ilu-
zia unor nobile sentimente; adolescentul e usor ridicol §i complet dezarmat — cici ¢
striin §i neadaptat incd —, e incintitor §i oarecum suspect, mereu umbrit de banuielile
ce-i dau tircoale. Asemenea ,misti duble® fac frumusetea, dar s§i dificultatea multor
roluri din teatrul ce se scrie azi in lume; compunerea lor migiloasa reprezinti pentru
actori o §coali §i un mare prilej de satisfactii. Cei doi interpreti ai spectacolului clu-
jean par si nu fi beneficiat, in acest sens, de o suficienta indrumare regizorald, caci
ei unilateralizeaza, simplificind astfel dilema piesei.

Dincolo de o categoricd judecati de valoare asupra realizarii lor, ambele spec-
tacole (ce-si impun, incontestabil, meritul esential de a fi prilejuit publicului intilnirea
cu texte dintre cele mai importante ale dramaturgiei occidentale, pe care le servesc
cu permanentd seriozitate si onestitate profesionald, necoborind niciodati sub o tinuta
de corectitudine intelectuald) indeplinesc si o functie de test: ele scot in evidenta ca
o parte a trupei manifesti o anumita obisnuintd, chiar inclinatie, pentru jocul static,
in primul rind discursiv. Tocmai in raport cu aceasta, maniera total opusa in care
Taub Janés a pus in scenid Femeia indaratnicd aduce o binevenita schimbare.

E dificil sa definesti acest spectacol contradictoriu, stufos, pe alocuri voit socant
si, in cele din urmai, totusi, amuzant ; el aminteste de o planta ciudatd, numita ,rodul
pamintului®, ce poartd pe tulpina ei, ingemanate, griul, porumbul, fructele.. O explozie
de fantezie se revarsi intr-o diversitate de stiluri §i de modaliti{i de expresie; optica
si sentimentele creatorului (care si-a mai afirmat si in alte spectacole refuzul de a pre-
lua puncte de vedere indeobste unanim acceptate) au o surprinzatoare mobilitate ; de
aceea, fantezia poetici §i gratia coexisti cu hazul gros, si, in plini demonstratie de
virtuozitate a migcarii, in plind euforie muzicala, un colf de vil se ridicd asupra unei
izbucniri de sarcasm violent.

Regizorul a introdus in spectacol §i un grup de mimi cu sarcini complexe, dintre
cele mai interesante fiind aceea de a vizualiza nuante ale sentimentelor si ideilor unuia
sau altuia dintre episoade. Iata, de pilda, scena pecetluirii logodnei Biancdi: la o masa
improvizati se incheie tirgul si se desfisoari tocmeala. Ideea de vinzare se materiali-
zeazd cu duritate, caci spectatorului i se infifiseazd traducerea in imagine concreti a
reprezentarii create doar pe retina ochilor pofticiogi ai pretendentilor-licitatori : fru-
moasa trece in costum de cadind ca un mic si rivnit obiect de lux, purtati pe o tavi,
de cdtre aceiasi mimi, inzestrati cu forfa magici de a arita nevizutul. Astfel de reali-
ziari — uneori impinse la limitele artisticului — tradeazi un polemist, inclinat spre o
w»muzicd a disonantelor®, a «carui maturizare promite spectacole de o mare forta a idecii.

Ideea de a sprijini spectacolul §i pe arta pantomimei aduce si un alt folos, in
ordinea perspectivei: executind un recital de miscare scenica, mimii creeaza actorilor obli-
gatia sd-i urmeze ; acestia devin, la rindul lor, mai mladiosi, mai expresivi.

Spectacolul — evident incarcat peste limitele sale de rezistenfda — trebuie de
aceea considerat ca o etapa pe drumul largirii registrului interpretilor, ca o frini in
calea anchilozdrii acestora intr-o manierd de joc academisti, comodd, dar neutrd, nein-
teresanta.

Femeia indaratnica arata ca ascufita judecatd criticd, ostili prejudecitii si incli-
natd citre revelarea contrastelor, a regizorului Taub, are nevoie de o concentrare asu-
pra selectiei, de un efort citre armonie, citre rafinarea expresiei. Dupi ce a condi-
mentat din belsug, regizorul se afla in situatia si-si desivirseasci spectacolul, ca un
cineast la masa de montaj ; sd-si calce pe inimd §i sa taie secvente, gaguri, descoperiri,
pentru ca intregul sa fie mai coerent, chiar daci mai putin frapant in policromia sa
scinteietoare. Aceastd cerinta se refera in mod esential si la lucrul cu actorii: uneori,
¢i ies din cadrele limbajului ales; jocul lor, §i mai ales al interpretului principal, e
prea terestru, prea ingrosat, prea crud.

Incercindu-gi puterile pe texte dificile si neizbutind intotdeauna pina la capit,
echipa se arati cel mai sigurd pe terenul teatrului psihologic traditional. De aceea, ea
a imbratisat cu intelegere textul lui Dedk Tamés. Demetrius este o ambitioasi incercare
de a dezbate cazul unui intelectual din inalta societate germand, ademenit (din vani-
tate, din naivd, dar criminald indiferen{d, la urma urmei — din lasitate) de migcarea
nazistd, in contextul ascensiunii §i prabugirii fascismului, si de a elucida consecintele
unei opfiuni ; sfera de idei in care se miscd scriitorul rimine insi mult deasupra zonei
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Szentes Ferenc (Gremio), Andrisi Mirton (Baptista) §i Vadisz Zoltin (Tranio)

DOUA MOMENTE DIN ,,FEMEIA INDARATNICA® DE SHAKESPEARE

Nagy Réka (Bianca)



Senkilszky Endre (Demetrius) i Katona Eva (Diotima) in ,,Demetrius® de Deik Tamis

de cunoastere si cxpericn;i ce-i este familiari. Dezbaterea scenici se desfisoari cu
argumente extrase parcd din manuale de istorie, situatiile au functic demonstrativi. A
inscena lungi discutii, a le da viatd, ritm, tensiune, este o misiune oricind dificild ; si
totusi, pe acest text fragil si cu multe naivitati, destul de schematic, care sta cu modes-
tie, in repertoriu, aldturi de capodopere ale literaturii dramatice mondiale, a fost con-
struiti reprezentatia cea mai echilibrati si mai consecventd vazuta in aceasti suita.
Conducindu-i pe actori citre construirea unor relatii, a unei atmosfere, regizorul
Harag Gyorgy isi demonstreaza inca o datd spiritul de observatie, capacitatea de a
defini prin detalii, de a sesiza nuantele, fard a pierde din vedere soliditatea si armonia
constructiei de ansamblu. El a inteles ca piesa nu cerea in primul rind fantezie §i ori-
ginalitate, ci un plus de adevir de v:ata cotidiand, §i s-a adaptat acestei exigente cu o
remarcabila suplete. Raminind discret in anonimat — asa cum stiu s-o faca talentele
mature §i profunde, uneori insuficient remarcate — el a construit unul din acele spec-
tacole in care regizorul ,nu se vede®. Aceastd atitudine ii ajuti de asti datdi mult pe
actori, care invata efectiv cum si dea densitate §i incircitura emotwnala unui spatlu
dramanc In rolul Demetrius, Senkalszky Endre realizeazi cea mai rotundd s§i mai
cxprcs:va dintre creatiile sale din aceasti stag‘mnc. dcw joaca, in alte specta.colc, rolun
a caror valoare literard §i de teatru este, in felul siu, unicd; el izbuteste si iasi din
schema tipului, si-l1 particularizeze logic §i cu discretie. De altfel, fiecare rol este aici
un desen precis, §i e deopotrivi interesant si urmiresti actori impliniti ca Imrédi
Géza (absolut inexistent in ingrata ipostazi in care este pus jucind Alfieri in Uedere
de pe pod), Fléra Jend, Andrasi Marton, Ldszlo Gerd, Bereczky Iulia, ca si tineri aflati
la primele succese (Nagy Réka, Katona Eva), compunindu-si toti minur,ios §i unitar
personajele.

LR

Patru spectacole nu pot spune totul despre un teatru, cu atit mai mult cu cit
nici unul nu este dintre cele capabile si marcheze nivelul cel mai inalt atins in evolu-
tia colectivului — cum a fost, de pildi, Moartea unui artist. Dar ele izbutesc si lumineze
fatete ale chipului sau.

De pilda, vorbesc limpede despre componenta echipei: ea se bizuie in primul
rind pe o formatic omogena si cuprinzitoare de actori cu experientd, de virsti mai
inaintatd, obignuiti de ani de zile sa joace impreund. Addugindu-le ptrsonal:tatca artis-
tului poporului Kovics Gyérgy si introducind in repertoriu piese care si-i ofere roluri
pe masurd, teatrul a fdcut un indriznet §i categoric pas inainte. $i in generatia de mij
loc teatrul se bizuie pe citiva actori foarte buni: Dorian Ilona, Bereczky lulia, Lé.szo

104

WWW.cimec.ro



Gero, Vadasz Zoltan — interprefi in mod special receptivi la varietatea de exigente a
jocului modern. Ceea ce au adus ei nou n-a fost insd in suficienti miasuri continuat
si dezvoltat §i n-a izbutit si devind incd centrul vital, pentru c¢i trupa n-a integrat cu
consecventd §i ritmic actori tineri, absolventi din ultimele promotii, inzestrati cu mobi-
litatea §i prospetimea atit de necesare oricirui teatru. Desigur, exista Nagy Réka,
Pasztor Janés si mai tinira Katona Eva, inci unul sau doi actori, dar ei mu pot face
totul... Reala preocupare pentru echilibrul distributiilor, urmirirea figei de roluri a fie-
carui actor nu duce totdeauna la solutiile cele mai inspirate, rimine citeodati cam
administrativa. Interesul pe care conducerea teatrului fincepe si-1 manifeste pentru
»intinerirea® colectivului raspunde deci unei cerinte devenite imperioase.

O alti asemenea problemd deschisi este scenografia. Teatrul are un scenograf,
pe Cs. Erdos Tibor; acesta realizeazi decoruri uneori mai adecvate (Uizita bdtrinei
doamne), alteori mai putin (Uedere de pe pod), dar nu si-a descoperit inci un mod de
expresie puternic, original ; iar costumele pe care le creeazi, indeosebi cele feminine,
sint uneori frapant urite, pretentioase §i incircate, degradind personaje altfel concepute.
Colaborari — cum ar fi cea cu graficianul Paulovics Lészl6 din Satu-Mare (Femeia
indaratnicd) — duc cite un spectacol spre un cadru plastic mai iegit din comun. Este
insd nevoie de un creator la care regizorii §i interpretii sa gaseasci sprijin in vizuali-
zarea conceptici spectacolului, capabil sa ofere, in decor §i costume, un univers concret,
in care sa se integreze armonios.

I. P.

» /

Am vizut la Teatrul de Stat din Arad: Seful sectorului suflete, Uiforul, Dincolo
de zare si Paliria florentind. Imaginea lisatd de seria acestor reprezentatii, fara osci-
latii mari de calitate, exprimi constiinciozitate profesionald, striduinta inspre maturi-
zare artistici. In toate spectacolele, preocuparea pentru metafora scenica e vizibilda; de
asemenea, efortul de a sublinia scenic corespondente directe cu actualitatea ale unei
piese sau ale alteia.

La Arad lucreazi regizorii Dan Alecsandrescu, Nic. Moldovan si pictorul-sceno-
graf Sever Frentiu. Prezenfa s§i activitatea lor stabila in teatru par a fi o premisa
pentru dezvoltarea egali si constanta a intregului colectiv. Multi ani de-a rindul, Dan
Alecsandrescu a realizat cu acest colectiv spectacole vrednice de laudi. De la Antigona
si ceilalfi (premiat la al IV-lea Concurs republican al tinerilor artisti) la A treia,
patetica, sau Razvan i Uidra (remarcate cu ocazia turneului teatrului la Bucuresti)
si pini la montirile de acum — Seful sectorului suflete, Uiforul, Palaria florentina —
Dan Alecsandrescu s-a aratat un director de scena laborios, aplecat spre studiu si
intelegere contemporani, partinici, a fenomenului artistic, a textelor dramatice. El se
refuza inovirilor cu orice pret; spectacolele sale apar ca expresia nemijlocita a atasarii
la cauza si modalitatea pentru care pledeazi textul. Respectul pentru text, descifrarea
atenta a ideilor, grija pentru comunicarea lor clara §i emotionanta, pentru relatii sin-
cere §i spontane intre interpreti — iati ce caracterizeazi §i spectacolul Seful sectorului
suflete. Regizorul nu s-a multumit aici numai sa concretizeze formula lui Mirodan,
cuprinsd in alternanta realului cu plasmuirea. El a adincit, mai cu seama, §i s-a stra-
duit si dezviluie nuantele subtile ale universului intim al eroilor, scotind in relief
detaliile psihice §i sociale care sustin ideea piesei: visul legitim de fericire al omului
isi poate gidsi implinire adeviirati in socialism. Pe aceasta linie, nu pot trece neobser-
vate sobrictatea miscirii scenice, fluiditatea alternarii planurilor. Nici conceptia sceno-
grafici a lui Sever Frentiu, care a mobilat interiorul Magdalenei intuind structura ei
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