Gero, Vadasz Zoltan — interprefi in mod special receptivi la varietatea de exigente a
jocului modern. Ceea ce au adus ei nou n-a fost insd in suficienti miasuri continuat
si dezvoltat §i n-a izbutit si devind incd centrul vital, pentru c¢i trupa n-a integrat cu
consecventd §i ritmic actori tineri, absolventi din ultimele promotii, inzestrati cu mobi-
litatea §i prospetimea atit de necesare oricirui teatru. Desigur, exista Nagy Réka,
Pasztor Janés si mai tinira Katona Eva, inci unul sau doi actori, dar ei mu pot face
totul... Reala preocupare pentru echilibrul distributiilor, urmirirea figei de roluri a fie-
carui actor nu duce totdeauna la solutiile cele mai inspirate, rimine citeodati cam
administrativa. Interesul pe care conducerea teatrului fincepe si-1 manifeste pentru
»intinerirea® colectivului raspunde deci unei cerinte devenite imperioase.

O alti asemenea problemd deschisi este scenografia. Teatrul are un scenograf,
pe Cs. Erdos Tibor; acesta realizeazi decoruri uneori mai adecvate (Uizita bdtrinei
doamne), alteori mai putin (Uedere de pe pod), dar nu si-a descoperit inci un mod de
expresie puternic, original ; iar costumele pe care le creeazi, indeosebi cele feminine,
sint uneori frapant urite, pretentioase §i incircate, degradind personaje altfel concepute.
Colaborari — cum ar fi cea cu graficianul Paulovics Lészl6 din Satu-Mare (Femeia
indaratnicd) — duc cite un spectacol spre un cadru plastic mai iegit din comun. Este
insd nevoie de un creator la care regizorii §i interpretii sa gaseasci sprijin in vizuali-
zarea conceptici spectacolului, capabil sa ofere, in decor §i costume, un univers concret,
in care sa se integreze armonios.

I. P.

» /

Am vizut la Teatrul de Stat din Arad: Seful sectorului suflete, Uiforul, Dincolo
de zare si Paliria florentind. Imaginea lisatd de seria acestor reprezentatii, fara osci-
latii mari de calitate, exprimi constiinciozitate profesionald, striduinta inspre maturi-
zare artistici. In toate spectacolele, preocuparea pentru metafora scenica e vizibilda; de
asemenea, efortul de a sublinia scenic corespondente directe cu actualitatea ale unei
piese sau ale alteia.

La Arad lucreazi regizorii Dan Alecsandrescu, Nic. Moldovan si pictorul-sceno-
graf Sever Frentiu. Prezenfa s§i activitatea lor stabila in teatru par a fi o premisa
pentru dezvoltarea egali si constanta a intregului colectiv. Multi ani de-a rindul, Dan
Alecsandrescu a realizat cu acest colectiv spectacole vrednice de laudi. De la Antigona
si ceilalfi (premiat la al IV-lea Concurs republican al tinerilor artisti) la A treia,
patetica, sau Razvan i Uidra (remarcate cu ocazia turneului teatrului la Bucuresti)
si pini la montirile de acum — Seful sectorului suflete, Uiforul, Palaria florentina —
Dan Alecsandrescu s-a aratat un director de scena laborios, aplecat spre studiu si
intelegere contemporani, partinici, a fenomenului artistic, a textelor dramatice. El se
refuza inovirilor cu orice pret; spectacolele sale apar ca expresia nemijlocita a atasarii
la cauza si modalitatea pentru care pledeazi textul. Respectul pentru text, descifrarea
atenta a ideilor, grija pentru comunicarea lor clara §i emotionanta, pentru relatii sin-
cere §i spontane intre interpreti — iati ce caracterizeazi §i spectacolul Seful sectorului
suflete. Regizorul nu s-a multumit aici numai sa concretizeze formula lui Mirodan,
cuprinsd in alternanta realului cu plasmuirea. El a adincit, mai cu seama, §i s-a stra-
duit si dezviluie nuantele subtile ale universului intim al eroilor, scotind in relief
detaliile psihice §i sociale care sustin ideea piesei: visul legitim de fericire al omului
isi poate gidsi implinire adeviirati in socialism. Pe aceasta linie, nu pot trece neobser-
vate sobrictatea miscirii scenice, fluiditatea alternarii planurilor. Nici conceptia sceno-
grafici a lui Sever Frentiu, care a mobilat interiorul Magdalenei intuind structura ei
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sufleteasca : un interior modern, aerat, stilizat, de bun gust. (Perectele din spate al
incaperiii, format din jaluzele, a permis prefigurarea sugestivi a planului imaginar —
biroul ,Sefului®.

In transcriptia scenici a echipei aridene, s-a relevat cu precidere personajul
Horatiu, luminindu-ni-se dintr-un unghi mai pufin obignuit: actorul Ricardo Colberti
i-a dat privilegiul unei aparitii complexe, firdi a recurge la tonuri stridente, ori la
vreo inutili agitatie. Masiv, sigur pe sine, Colberti—Horatiu se infifiseazi cu o ,supe-
rioritate® de netagdduit, cu o doza puternici de ironie §i dispre{ fata de visurile,
.fantasmagoriile® Magdalenei. Flegmatic, ironic, Horatiu afirmi, calm si raspicat,
idealul siu meschin de viatd. Personajul nu e vidduvit de accente de sinceritate in
mirturisirea sentimentului pe care-l nutreste cu adevarat pentru Magdalena, dar actorul
a reliefat cu energie lucida, rind pe rind, tarele personajului: egoism, suficientd, ego-
centrism, cinism in dragostea pe care acesta o poartad obiectelor, printre care §i sufle-
tele omenesti. Fata de un asemenea adversar puternic se impunea, desigur, opozitia
unui ,Jef* convingdtor. Sorin Gheorghiu nu a ajuns poate si-l1 infrunte de la egal la
egal, dar a sustinut cu inteligenta personalitatea celor doua personaje gemene: ,Se-
ful*-Gore. ,,Seful® a fost jucat cu elan, pe alocuri romantic, cu autenticitate. Mai ales
demnid de retinut mi s-a parut credinta pe care actorul a adus-o in scend, in sustinerea
idealului moral al piesei; in rostirea replicilor privind realititile §i morala lumii
noastre, vibratia tonului e convingdtor transmisi. Mai putin convingdtoare §i expresiva,
din pacate, a fost Viorica Popescu in afirmarea aspiratiei spre fericire a Magdalenei.
La debutul siu in teatru, am apreciat discretia cu care absolventul Ion Costea a filtrat
,.poantele™ lui Costica.

viziunea aceluiagi regizor, Uiforul lui Delavrancea s-a desfasurat intr-un spec-
tacol de trainica §i armonioasa compoziiie, sobru ca atmosferd (curatit de elementele
naturaliste la care poate impinge textul), urmairind, intr-un ritm bine sustinut, demon-
stratia dramei. Excesele retorice, declamarea emfatici au fost in bund masura eludate,
regizorul optind cu indreptatire pentru o interpretare sobrd a textului, apropiata spec-
tatorului de azi. Pe S$tefanita l-a intruchipat Victor lonescu. El a acuzat in tinarul
dommitor furia autoafirmarii, fara a se folosi de dezlintuiri patologice, incercind, dim-
potrivd, a cauta acestei ambitii alte baze decit cele instinctuale. Costel Atanasiu a
infatisat impetuos, grav, dragostea de tara a lui Luca Arbore, ca §i dramaticul destin
al acestuia. QOanei, Elena Dragoi i-a dat sensibilitate si for{d dramatici. (Ciudat e insd
costumul — o rochie ce aduce mai degraba cu rasa unei calugirite catolice) Munca cu
actorii nu a fost totusi suficient finisata de regizor: grupul de boieri, de pilda, a
aparut amorf, neconcludent infagisat, fara figuri distincte. Spectacolul se desfisoard
intr-un decor stilizat (Francisc Toth), dominat in fundal de o statuie uriagd a lui
Stefan cel Mare, simbolul glorioasei tradifii a Moldovei. Daci aceasti statuie i§i ga-
seste o justificare in unele tablouri, in actul II insd (vindtoarea domneascd), unde se
inaltd singura, alaturi de citeva practicabile conventionale, ea isi pierde din semnificatie.

Nu ne ingaduim si facem observatii pe marginea spectacolului Palaria florentina
de Labiche. N-am putut urmari decit desfagurarea unei repetitii, care a fost totusi in
misurd si ne dezviluie unele intentii ale spectacolului. Am remarcat decorurile si
costumele lui Sever Frentiu. Prin economia de mijloace, prin verva coloristica, expre-
sivitatea liniilor §i volumelor, cadrul plastic, destinat vodevilului, este elocvent pentru
grija de a se crea o ambianta §i un vesmint proaspete, pe misura actiunii trepidante
si spumoase. Regizoral, spectacolul e lucrat fard supralicitari, fara wvulgaritati sau in-
grogari. Ritmul viu, situatiile amuzante nu acopera sagetile satirice indreptate de autor
impotriva faunei grotesc caricaturale i pestrite a micii burghezii, a nobililor scapatati,
ce-si ascund identitatea §i goliciunea morald sub masca fanfaronadei si a spiritelor
lipsite de gust. Ni s-a parut edificator pentru posibilititile teatrului ci o echipi, prin
deprinderea ei, mai putin legata de sprinteneala comediei a realizat un spectacol de
reala vervd, in care interpretarea actoriceasci a stiut sa se imbine cu dansul si cinte-
cul. Erau schitate, la ora cind vedeam repeti{ia, citeva interesante compozitii. Actorii —
Sorin Gheorghiu (Fadinard), Al. Fierascu (Felix), Costel Atanasiu (Nonancourt), Olim-
pia Didilescu (Anais), Silvia Tabacu (Claire), lulian Copacea (Vézinet), Dima Emilia
Jurca (Virginie). Finisarea §i adincirea psihologicd a rolurilor si-au gisit, sperim, im-
plinirea pina la ora actuala.

' Nic. Moldovan a scos in evidentd, prin Dincolo de zare, aspiratia colectivului
spre investigatia in zonme ce pun la incercare posibilitatile interpretilor. Regizorul a
fost stipinit de dorinta de a prezenta cu limpezime datele esentiale si sensurile tex-
tului : realitatea cruda a societafii capitaliste, care sugrumia aspiratiile spre fericire i
autorealizare ale omului, ducindu-l la ratare sufleteasca §i sociali. Dar numai primul
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Nicolae Mitruti  (Paharnicul
Sicuianu), Victor lomescu (§te-
faniti) §i George Didilescu
{Biv-vel vistiernicul Sima) in
wViforul* de B. S§t. Dela-
vrancea

Sorin  Gheorghiu  (Seful-Gore)
§i Viorica Popescu (Magda-
lena) in ,Scful sectorului su-

flete* de Al. Mirodan

Emilia Dima (Virginie) si Seo-
rin Gheorghin (Fadinard) ia
wPiliria florentind* de La-
biche




act s-a desfisurat in tensiunea §i atmosfera pretinse de dramid. In celelalte acte, pe
misurd ce actiunea inainta, interpretii gi-au pierdut din sigurantd, au slabit din inten-
sitatea tragicd, intimplirile au finceput si se simplifice, sa-si pileasca intelesurile.
Actul al III-lea, monoton, lipsit de nuante, a cidzut in inexpresiv. Oricum, unii dintre
interpreti au ardtat ci pot sustine un joc de relatii complexe, sobru §i nu lipsit de
distinctie. Ne gindim la Ricardo Colberti (in robustul bitrin Mayo), cu capacitatea lui
de interiorizare ; la puterea de convingere cu care Constantin Adamovici, imprumutind
jovialitate batrinului lup de mare Dick Scott, a stiut sa transmitd tristetea §i omenia
celui frustrat de umanitate; la economia de mijloace expresive a Elenei Drigoi, re-
tinutd, fard artificii, in marturisirea nelinistilor mamei; la unda de poezie cu care
Victor Odillo Cimbru a inviluit neputinta tragici a lui Robert Mayo. De alti parte,
desi interesant schitate de Ion Borst in actul I, caracterul §i fata lui Andrew Mayo
au plutit pe parcursul spectacolului in incertitudine. Distribuitd cu curaj in rolul tinerei
Ruth Atkins, absolventa Constanta Cominoiu a demonstrat sensibilitate §i fortd dra-
matica, dar, handicapatd de starile psihologice prea diverse si contradictorii, ea a parcurs
cu dificultate, monoton, pasajele puternic dramatice dinspre final. Neartistice, stri-
dente prin solutiile mestesugiresti, au aparut apoi compozitia Luciei Georgian (batrina
Atkins) si cea a lui Vasile Varganici (doctorul Fawret). Ne-a surprins de data aceasta
si merealizarea decorului, semnat tot de scenograful Sever Frentiu. Colinele, acoperite
stingaci cu butaforie, muschi si pietre, au fost evident stinjenitoare pentru miscarea
actorilor §i incapabile sa sugereze poezia naturii, locul unde oamenii ,binecuvinteaza

umbra®.
* e %

Un repertoriu echilibrat §i valoros, in care figureazi, pe lingd piese roménesti
reprezentative : Seful sectorului suflete, Uiforul, Comedia zorilor, lucriri din reperto-
riul universal clasic §i modem, Dincolo de zare, Don Carlos, farsa Pdldria florenting.
Un ansamblu de actori cu disponibilitate pentru genuri dramatice diferite. Exigentele
actuale nu sint insi pe deplin satisficute. Pentru aceasta, teatrul din Arad pretinde,
pe buni dreptate, regizorilor si-si duca pina la capiat munca de ridicare a propriei lor
maiestrii, ca §i a acelor actori din echipa ce n-au atins incd planul de capacitate
creatoare de pe care se manifestd cei mai buni dintre ei. In aceasti ordine de idei, e
de dorit concentrarea muncii pe linia ,slefuirii® §i omogenizirii artistice a echipei, a
lichidarii urmelor de diletantism ce transpar in unul sau altul din spectacole.

Confruntatd cu fata moderni a orasului, cu acel plan superior de exigente, creat
in ultima vreme de spectacolele cele mai bune ale teatrelor din tara, activitatea Teatrului
din Baia Mare nu marcheazi suficient de pregnant semnele innoirii.

Imaginea globald pe care o oferi seria spectacolelor date in aceasta stagiune arat3
ci, mai ales in privinta perfectionirii mijloacelor de expresie, teatrul mai are un drum
serios de parcurs.

Piesa lui Diirrenmatt, Uizita bdtrinei doamne, a prilejuit mai multor teatre specta-
cole interesante, vii. La Baia Mare, acest lucru nu s-a intimplat. Regizorul Miron Nicu-
lescu pare sa nu fi avut deplind incredere in fortele actorilor ; de aceea, el nu a valori-
ficat textul pe linia filonului siu bogat de ironie, de persiflare caustica §i denuntare vio-
lenta a puterii distrugatoare a banului. Conceptia spectacolului, incerta, s-a concretizat
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