FLORIN TORNEA

Margina[ii la un concurs

S-a risipit atmosfera fierbinte care a inviluit teatrul nostru vreme de aproape
doud saptamini, cit a durat competitia artistici a tinerelor lui talente. Ceea ce nu s-a
putut prielnic realiza sub presiunea tracului, a ambitiilor si nadejdilor, a indoielilor §i
certitudinilor, a altor felurite si contradictorii sentimente, firesc legate de caracterul de
batdlie, de ceea ce am numi psihologia concursului, se poate si se cere acum infaptuit:
dupa intoarcerea la vatra a combatantiilor si dincolo de trofee, de glorii sau gloriole cite
bucura pe unii ori amaridsc pe altii. Acum, la rece, se poate §i se cere sa cugetim la
ceea ce se cuvenea sa rodeasca acest concurs si la ceea ce a rodit.

E neindoios ca am fost, in saptaminile concursului, martorii unei covirsitoare de-
monstratii de forte artistice. Citiva mai familiari cu fenomenul artistic al tarii noastre,
mai grijulii fata de problemele si framintarile intime din teatre, au banuit numairul si
poate chiar calitatea acestor forte. Acestia au incercat cind si cind, intr-un fel sau altul,
mai prin viu grai, mai pe calea dezbaterilor publicistice, si atraga luarea aminte asupra
prezentei in teatru a tinerei generatii de actori, regizori si scenografi, mult prea inactivi,
mult prea pe nedrept vitregiti cu ignorarea, cu subestimarea, daca nu, de-a dreptul si
cu dispretuirea. Unele directii de teatre au intimpinat, pare-se, cu clatinare sceptici din
cap campaniile cu care tinerii artisti au socotit ca-si pot impune dreptul nu doar la o
prezenta pe statele de platda ale teatrelor, ci §i la promovarea lor pe scena. Justetea prin-
cipiala a acestor revendicari, ridicate cu sfiala si cu ostentatia — ambele specifice virstei
fragede — necesita insa o confirmare concreta.

Alta data, indreptatirea unui tinar actor de a fi luat in seama §i de a fi pus sa
joace venea intimpldtor §i in proportia precard pe care voia intimplarii o ingaduia.
Grigore Manolescu, la care profesorul sau Vellescu nu gasise nimic vrednic de remarcat
in afara unei dic{ii peltice §i a unui trup antiscenic, a trebuit sa fie din intimplare obser-
vat §i pretuit, pentru vocatia si darurile sale, de catre Matei Millo. Altfel, ,bun de nimic®,
cum il incondeiase initial Vellescu, marele partener al Aristizzei Romanescu ar fi vaduvit
unele din paginile cele mai luminoase ale istoriei teatrului nostru de uriaga lui contributie.
C. Nottara, elev mult apreciat al lui Pascaly si al lui Vellescu, a stat indelung in corul
Teatrului National si a compus la nesfirgit ,roluri cu barbi®, pina cind intimplarea —
dublarea precipitata a actorului Petreanu — l-a invrednicit sa interpreteze in fata entu-
ziastd a unor loji simandicoase, pe Don Salluste si astfel si iasi din anonimat.

Consacrarea prin mijlocirea capricioasa a intimplarii nu este — nu mai este —
de ordinul actualitatii. Chiar daca imprejurari izolate o mai aduc in cale, atunci cind
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o elementara etica a drepturilor egale in fata valorilor egale se arati ici §i colo defi-
citaria, necesititile materiale ale vietii noastre teatrale, atit de bogate si de intinse, dic-
teaza inlocuirea sansei oarbe cu un proces lucid, sistematic si organizat de verificare, cu-
noastere, cumpanire, selectare si reliefare a fortelor care, ani de ani, imbogatesc patri-
moniul nostru artistic. Asemenea proces de selectare e menit si domoleasci graba unor
veleitati cu aripi inca anemice §i sa grabeasca in schimb afirmarea valorilor pe care starea
de prea indelungatd latentd ar putea sia le altereze. Recentul concurs aceasti menire a
avut in primul rind.

Ni se pare insi cd organizatorii concursului au sugerat unele complicatii deru-
tante tinerilor participanti si juriului. Notim doui din ele, oprindu-ne mai indelung
asupra lor. Mai intii: ce a insemnat ,tineret artistic® in ochii celor care au organizat si
conditionat participarea la concurs ? Criteriul virstei e foarte labil, daci nu e integrat
in criteriul experientei. Acelasi Grigore Manolescu, al cirui centenar l-am sarbatorit de
curind, a murit la 35 de ani, dupd ce cucerise, cu citiva ani finainte, chiar dincolo de
hotarele tarii, laurii unei unanime si totale pretuiri. La virsta de 32 de ani, Grigore
Manolescu era pus alaturi de figurile cele mai impunatoare ale teatrului european —
Rossi, Lewitzki, Mounet-Sully. Tinerefea lui, la virsta aceasta, depisise asadar de mult
virtualitatile si perspectivele. Maturitatea consumati a artei sale, raportata la stingaciile
inerente celor mai promitatoare dintre talentele efectiv tinere — tinere si ca virsti si ca
experienti —, ar fi fost, in cel mai fericit caz, stinjenitoare pentru ele, de naturd si
inchida in ele elanurile creatoare, sa sugrume in ele autenticitatea, si impiedice o justd
verificare si pretuire a vocatiei, a finzestrarii §i pregatirii lor artistice.

Fireste, exemplul lui Grigore Manolescu e, poate, strivitor, prin unicitatea lui. Dar,
exceptind geniul lui, mai toti slujitorii teatrului s-au gasit si se gasesc pe planul artei,
la virsta limiti a tineretii propusa de regulamentul concursului, ,nel mezzo del camin®,
in plind maturitate. Compasul de virsti a fost de aceea, pare-ni-se, prea larg deschis
si a prilejuit, in cadrul competitiei, favorizarea celor mai de mult incercati §i nedrep-
tatirea concurentilor abia iesiti de la studiile Institutului. Pe de alti parte, i s-a umbrit,
in acest chip, juriului posibilitatea unor concluzii relevante in privinta darurilor si
perspectivelor ucenicilor din teatrele noastre.

Sa adaugim, la criteriul de stabilire a tineretii, inci un principiu-norma inscris, de
astd datda procustian, in regulament si menit a ingrddi si el in bunda masura zborul artistic
al concurentilor : tinerii chemati sau dornici a-si demonstra virtutile artistice au fost
nevoiti potrivit acestui principiu regulamentar, si caute in repertoriul universal nu ro-
lurile care le-ar fi permis sa-si demonstreze capacititile de interpretare — in varictatea
s$i adincimea lor reala — ci doar rolurile virstei lor. Presupunem ci, in intentie, o atare
ingradire pornea de la gindul marinimos de a nu ,sili natura®. Numai ca natura actului
artistic §i a valorii lui mai cu seama este, dupd formula Cidului, in afari de virsta. Ba,
daca socotim dupa pildele istoriei si dupa datele psihologiei actoricesti, virsta interpre-
tului e adesea opusul virstei personajului. Tindrul, pentru care viata e inca in bund mai-
surd o necunoscutd, descifreaza in jurul lui mai degrabi aparentele si se complace de
aceea in compozifii — in ,rolurile cu birbi®, in care si-a fiacut atit de indelung ucenicia
Nottara. Inaintind in virstd, actorul isi vede dimpotrivi disponibilitatea pentru descope-
virea profunzimilor si sensurilor intime ale realititii manifestindu-se in interpretari mai
lesnicioase de caractere. Sarah Bernhardt a interpretat pe frageda Ofelia la virsta de
45 de ani. Stanislavski noteaza undeva cd rolul tindrului Astrov din Unchiul Uania a
fost, in 1925, interpretat de un actor in virsta de 63 de ani. Julieta s-a dovedit in schimb
un act temerar §i un esec, chiar inainte de finala concursului, pentru interpreta teatrului
din Satu-Mare, care, ascultind indicatiile regulamentului, crezuse ci nu ar fi putut gisi
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©o mai buna potrivire cu virsta ei, decit rolul
lilialei §i nefericitei iubite a lui Romeo.

Din respectul indicatiei regulamentului
privitor la virsta rolului, a trebuit astfel nu
numai sd cunoastem la concurs un repertoriu
monocord (chiar daca alcatuit in mare parte
din lucrari de inaltd inspiratic umanista, de
felul lucrarilor sovietice inchinate luptelor e-
roice ale comsomolistilor), dar §i sa asistam la
nesfirsite variatii pe aceeasi expresie interpre-
tativi din partea protagonistilor. Tinerii ac-
tori si-au jucat virsta descoperind, cu unele
exceptii doar, cel mult gestul semnificatiilor ;
arar insd si clocotul launtric, viata virstei si,
cu atit mai rar, viata personajului pe care-l
interpretau. De aceea, desigur, revelatiile con-
cursului — dacid se poate vorbi de revelatii
la actori fata de posibilitatile cirora nu exis-
stau nici inainte dubii, ci poate, unele ati-
tudini nepasitoare — s-au recoltat cu osebire
din cimpul, ca si spunem asa, al indiscipli-
natilor. Acestia au avut inspiratia si calce
litera regulamentului ; au ocolit, adici, obli-
gativitatea tematici a junetii, asadar expre-

Scendi din ,,Montserrat* (Teatrul de Stat

sia epica a tinerefii — prin excelenti zZgo- Timigoara — sectia maghiari)
motoasa, mobila §i exterioari — si s-au lisat

prada ispitei lirice ori pur §i simplu dramatice a motivelor general umane. Fird virsti,
umanul obliga la gesturi nerepetabile, la scoaterea in relief a caracterului eroului — tinir,
dacd e cazul — s§i apoi, a caracterului generatiei acestuia.

Tineretea domnisoarei Nastasia bunioari, pe care a imbricat-o Olga Tudorache,
zvicneste si se defineste in sfere mai variat si mai adinc tulburatoare, in pasiuni si accente
mai cuprinzitoare decit ar putea si le imbritiseze prospetimea — chiar chinuita si isto-
vita — a virstei sale. Interprelul unui personaj de atari dimensiuni si profunzimi e tinut
sd-gi caute mijloacele de expresie nu in straturile imediate, aparente, oferite de-a gata
dar nediferentiat ale unui episod de viati cum este tineretea, ci in cele care contin, ca
intr-un simbure de foc, arsita devenirilor §i problemelor cite pot configura si pecetlui
definitiv, in acelasi timp, caracterul interpretat si tipul artistic al interpretului.

Anna Frank este §i ea, din acest punct de vedere, o simpli masci. Si fi rimas la
mascd, Lia Konig-Stolper s-ar fi vaduvit de marea satisfactiec a descoperirilor pretioase
cu care a izbutit sa reveleze in tineretea purid a eroinei sale zdcimintele unei psihologii
care-si depaseste limitele, prin functia activi ce i se confera in intrebirile, in relatiile,
in drama de loc tinereasca ce triieste. Anna Frank isi poarti ingenuitatea anilor ei, abia
deschisi vietii, ca pe un vestmint strimt, silnic, poate chiar grotesc si anacronic in raport
cu incercirile, cu aflirile §i cu uimitele concluzii pe care, dincoace de constiinta ei ne-
implinita, e tinuta sa le traga. Lia Koénig nu putea si poarte acest vestmint al tineretii,
sa desemneze gestul ingenuitatii §i sa se opreasca la atit. Printr-o vibratie grava, specifica
altor resorturi decit cele mustoase ale tinereiii, ea trebuia si denunte conventia disimu-
latorie — dar cu atit mai sfisietoare — pe care omul-dincolo-de-virsta din eroina sa, cu
tot ce e in el aspiratie §i prabugire si iarasi niadejde §i aspiratie, a fost nevoit s-o respecte.
Altfel, am fi asistat la un joc steril al aparentelor, in ceea ce priveste mesajul eroinei
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si la un joc conformist al expresivitatii, in ceea ce priveste darurile artistice ale inter-

pretei.

Straiele tineretii devin pretexte dramatice §i scenice §i pentru hamletianul erou
al lui Maxwell Anderson (intruchipat de G. Vrinceanu) si — in cumplita §i decisiva ora
a vietii sale — pentru razvratitul ofiter Montserrat, vazut §i miscat cu o surprinzatoare

adresi emofionald de timisoreanul Karoly Sinka.

Am trecut, dupa cum se vede, peste binevenitele prilejuri care au ingaduit unor
actori sa-si ignoreze etatea §i sa se adune, eliberati parca de obsesia propriei lor poveri.
in jurul actului artistic neconditionat. Desigur, nu pentru a micsora ecoul pe care l-au
stirnit in noi aparitii de soiul inspectorului de politie Goole ($tefan Mihiilescu-Braila),
compozitii de soiul Croitorului fermecat (Lincke Schmery), interioriziri de soiul Olarului
din Montserrat (Lajos Szabé). Amplificat de faptul de arti al celor multi, nepomeniti
dici, ecoul acesta continua si staruie incd, plin de toate fagaduintele pe care le-am putut:
recunoaste in el.

Am socotit insa ca toate aceste valoroase realiziri constituie un argument mai
mult — dar de prisos a-l mai dezvolta — in sprijinul observatiei ci norma calchierii
virstei actorului pe virsta rolului a fost, pentru o seamda de concurenti, stinjenitoare ;
a fost un handicap nemeritat, care a oprit posibilitatea unei edificiri precise cu privire
la valentele lor artistice. Ceea ce am putut aplauda la un Matei Alexandru, C. Rautzki,
Gerda Roth, Alexandru Lungu, Mariana Oprescu si atitia altii are de aceea pentru not
un temei mai curind stimulator decit unul definitor. Am recunoscut cu alte cuvinte la ci
straduinta de a se marturisi §i de a se realiza mai degraba in chemarea lor artisticd
decit in calitatea lor, atragatoare, dar, la urma urmelor trecitoare, de tineri. Maisura
virtutilor lor §i personalitatea lor artistici ne sint insd, din picate, doar intuite, ca o
exceptie, nu ca o culoare de sintezd a artei tineretului nostru de astizi.

Scend din ,,Tinerefea parinfilor* (Teatrul de Stat Pitesti)
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Scendi din ,,Tineretea périntilor* (Teatrul de Stat Oradea — secfia romind)

Pentru a determina aceasti culoare de sintezd, nu exceptiile se cer insa conside-
rate. Un comentariu foarte judicios al unora din aspectele concludente ce s-au putut
surprinde, in aceasti privinii, la concurs’, descoperea citeva metode de exprimare a
tinerefii (comentatorul le socoteste, credem, grabit, ..conceptii®), care frizeaza cliseul
si recursul, de minimad rezistenta, la rutina. Le repetim aici, cici aceste metode ni se
par elocvente in determinarea punctelor nevralgice ale artei tineretului nostru teatral.
Dinamismul §i febrilitatea juvenild s-au tradus dupd observatiile comentatorului, dar g
dupa ale noastre, prin forfoteald, agitaiie gratuita. (Formula sintetici a metodei, dupa
comentariul citat, este: ,migca-te ca esti tinar“.) Elanul si aspiratia spre lumina, spre
libertate, spre piscurile pure ale vietii — specifice si ele tineretii — au sugerat inter-
pretilor — actori §i regizori deopotriva — _metafora® escaladirii, a salturilor mai mult sau
mai pufin acrobatice, ,cu ghetele pe mobila, scaune, banci, mese etc.” (Uneori, popasul
pe asemenea culmi era insa deconcertant, ca o metafora obscuria: de ce, de pilda. cutare
personaj, mare admirator al ,muschetarilor®, se pierde in lectura romanului lui Dumas,
cocotat pe un garderob, n-am inteles, oricit am cdutat sa dilatam pina la absurd, cir-
cumstanta usuritoare a expansivitatii tineresti.) Seninatatea deschisa, optimismul nere-
ticent al tindrului s-au solutionat, idilic, dupa formula fotografica .zimbifi, va rog® a
comentariului pe care-1 avem in seama, alteori insa — si aci comentariul tace iertator —
dupd formula mai dizgratioasa ,rizi, cd te tai®. Exuberanta si sinatatea, disponibilitatea
spre patos si entuziasm au dobindit pe scena valori vocale, corespunzitoare gesturilor
§i migcarilor mai sus-amintite — gratuit agitate, suparitor zgomotoase si tot atit de
suparator mieroase. Ele au preschimbat calitatile generozitatii sufletesti in ostentatia si
dezlantuirea ,bojocilor® sau, dimpotriva, s-au anulat, cu aceeasi ostentatie, intr-o cau-
tata, deci falsa, distinctie a dictiei si atitudinii. Cele citeva metode insirate nu epuizeaza
fireste dovezile unui manierism aproape generalizat in receptarea si exprimarea artis-

tica a tineretii, la recentul concurs. Enumerarile pina la capiat sint dificile si, indeobste,

1 (George Rafael, , Tinerefea in teatru«, ,Contemporanul®, nr. 23 (557).

WWWwW.cimec.ro



inoperante. Cici ele sint produsul unor operatii analitice, de extragere si de reliefare
demonstrativa a unor date care nu se gidsesc neaparat in stare pura ci coexistente intr-un
corp de date ce se intrepatrund, se influenteaza si se implinesc reciproc. Imaginea lor,
luati in ansamblu insi, este imaginea unei tinereti contraficute. ,.Contrafacerea tineretii,
pe care comentariul avut de noi in seama o trece in ultimul — dar ce-i drept nu i cel mai
neinsemnat — rind al mijloacelor de expresie artificiale descoperite frecvent la jocul
4inerilor actori de la concurs, nu se reduce la o simpld ,falsi ingenuitate”. Ea se rea-
lizeazi ca o metoda globald, in sfera cireia intra si cele citeva marcate anterior, prin
,mijloace exterioare”, prin preluarea tineretii ca un ,rol de compozitie®.

Este poate aci rodul nedorit al unor conditii regulamentare derutante. Ni se pare
insd cid, in acelasi timp, atingem aci un centru nodal, in problema artei actoricesti la
tineri. Principiul tematic care a conditionat, printre altele, participarea la competitie, a
favorizat poate in lumea tinerilor interpreti, dar aceasta nu poate fi luat drept scuza,
dezgroparea unor relicve ale practicii actoricesti, de veche si vadita obirsie mecanicista,
in care paralelismul psiho-fizic era atotstdpinitor. Expresia artistici se configura, po-
trivit acestui paralelism, in actiunea interpretului, independent de cerintele concrete, in-
dividuale ale caracterelor interpretate. Domnia despotica si indelungd a faimoaselor ,.em-
plois® castrase pe artist de orice justd inifiativd spre investigatie personald in psihologia
-eroului sau, silindu-l sa se conformeze unui tipar expresiv, dat, o datd pentru totdeauna,
unei categorii caracterologice. Adevarul ¢a nu exista boala, ci bolnavi; ca generalul se
exprima prin particular; ca tineretea nu se poate constitui rol dramatic, ci poate, cel
mult sa fie relevata in roluri de tineri, este, e drept, un adeviar de ord mai recenta. Dar,
prea in dese cazuri, el a fost trecut cu vederea, la concurs. Asa s-a putut intimpla, urma-
rind diversi protagonisti din diverse teatre, din diverse piese si in diverse roluri si ne
surprinda un ciudat sentiment de ..déja vu®, fiind in acelasi timp convinsi ca, bunioari,
Stepan Reabinin, eroul piesei Tinerefea parinfilor, interpretat de lon Vilcu de la teatrul
-oradean, este altcineva decit Semeon, eroul piesei Dupa 20 de ani, interpretat de Dimitrie
Ivan de la Teatrul din Pitesti, ori decit Stiopa Barabas, eroul piesei Ulifa fericirii, intrupat
.de Aurel Cioranu de la Teatrul ,Nottara®, ori decit Valenko din Steaguri pe turnuri, in-
terpretat de Stamate Popescu de la Teatrul National din Bucuresti...

Tematica tineretii, propusa in sine de catre organizatorii concursului, a fost preluati
i promovata in sine — si aceasta este grav — de citre competitori. A luat astfel nastere un
nou, foarte actual, dar de loc recomandabil ,emploi*: entuziastul. (Desigur, cu firesti
variatii — ca pe vremuri pentru amorezi sau pentru batrini: prim entuziast, entuziast
:secund, entuziast dramatic, entuziast comic etc.)

Este poate constatarea care ne insoteste cu cel mai insistent semn de intrebare,
acum, in aceasta ora de reculegere, de dupa incheierea concursului. Acest semn de in-
trebare priveste exclusiv pe actorii in cauza si e destinat si determine, cu osebire in con-
stiinta lor, c¢it mai grabnic un raspuns care si rdstoarne umbra oriciror perspective
sumbre.

Subliniem primejdia irosirii in desuet, in rutini §i in facil a unora dintre tinerele
talente de la concurs, avind in fata, desigur, nu numai pe actori. Din aproape 40 de
spectacole — intregi sau fragmentare — cite s-au prezentat, opt au izbutit si se remarce
pentru calitati mai mult de cumintenie decit de indrdzneald inovatoare. Personalitatea
citorva directori de scend, cinci la numar, a fost remarcati si marcata, mai ales pentru
perspectivele fiagaduite decit pentru efective dovezi de originalitate in creatie. In do-
meniul scenografiei, acceasi observatie. Departe de noi gindul de a desconsidera efortu-
rile si realizirile §i insugirile evidente. Departe de noi si gindul de a pretinde primavari
anui stol de rindunici. L-am mai intilnit pe Horea Popescu si in alte remarcabile §i pe
«drept elogiate constructii scenice. Nu precupetim promisiunile lui Taub Jdnos, Radu Pen-
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ciulescu, Ariana Kunner-Moisescu sau Lucian Pintilie ; ale lui Dan Nemteanu, Adina Reich,
Mihai Tofan, Sergiu Singer. A discuta insa directia de scena si scenografia de la concurs
ca pe niste valori autonome, fara raport cu valorile de ansamblu ale teatrului nostru, ni
se pare nedrept, neconcludent si inoportun.

Ne preocupa totusi, aci, o fatetdi a problemei: una care atinge functia armoniza-
toare a regiei §i functia integratoare a scenografiei in spectacol. Asadar, elementarul,
punctul de pornire in acest domeniu §i care se leagi nemijlocit de grava intrebare ce
ne-a coplegit, urmarind arta interpretarii la o seama de tineri actori la concurs.

Apreciind jocul lui Rossi, Eminescu isi marturisea toate aprehensiunile fata de
ansamblul teatral al marelui tragedian italian, ansamblu care se pastra sters, ca un fundal
de basorelief, in spatele si pentru a lisa sa se evidentieze geniul dramatic al tragedianului.

Concursul tinerilor din teatru a scos in relief o seama de puternice individualitati
artistice, dar si o seama de umbre de fundal. Sudarea ansamblurilor artistice venite in
competitie, armonizarea feluritelor linii §i temperamente artistice profesate de catre inter-
preti, integrarea acestora intr-o viziune unitard, armonioasa s§i armonizatoare, a lipsit in
weneral din atentia celor chemati sid struneascd aceste ansambluri, din atentia regizorilor.
Actul regizoral s-a concentrat indeobste in jurul elementelor si efectelor tehnic-vizuale,
in jurul atit de cautatelor, in ultima vreme, metafore scenografice. Dar valorile vizuale
devin valori diversioniste in teatru, daca sint tratate in chip exclusiv, daci se aseaza pe
seama lor si in sarcina lor tot mesajul artistic al spectacolului,

Atent doar la suprafete — la ceea ce izbeste simturile si la mijloacele de satis-
facere a acestor simfuri —, regizorul isi eludeaza chemarea si-si teseste personalitatea,
in credinta, dimpotrivd, ca gi-o evidentiaza. Cici aceasta personalitate se cere topiti in
angrenajul si in compozitia operei de artd, precum personalitatea scriitorului in tex-
tul siu dramatic. Cind regizorul surprinde numai prin stridente plastice, ritmice, me-
‘taforice etc., opera lui il scoate in evidentd, dar il si defineste ca pe un artist deficient.

Marii regizori — sa zicem Paul
Gusty — au fost, multi vreme, niste emi-  Scena din ,Jurnalul Annei Frank* (Teatrul
nente cenusii in teatru, niste anonimi esentiali Evreiesc de Stat Bucuresti)
si atotcuprinzitori ai artei spectacolului. Doar
impasul pe care l-a trait teatrul in rastimpul
celor doua razboaie si care a iscat marea con-
curenta intre ,prioritati® l-a adus pe regizor
la rampa, l-a scos din anonimat, dar l-a eva-
«uat in acelagi timp din multe sectoare artis-
tice de care trebuie sa raspunda.

Nu putem vorbi de vedetism in cazul
regizorilor de la concurs. Dar neglijenta mul-
tora fata de rosturile intime ale spectacole-
lor girate de ei, fati de problemele umane
mai ales, ale acestor spectacole, fata de necesi-
tatea de a suda intr-o unitate organici textul
§i mesajul dramatic cu interpretarea acestui
text si a acestui mesaj si cu ambianta scenici
in care trebuia si se desfisoare spectacolul,
a fost adesea flagrantd §i a pigubit adesea
nu numai spectacolul, dar §i pe interpreti
luati in parte. Chiar la Horea Popescu gus-
tul pentru ingenios in realizarea unui sim-
bol scenic — cum sint decorul circular, sau




miscarea in cerc inchis a personajelor, sau tavanul mobil care apasa sau elibereaza con-
stiintele — a fost satisfacut in dauna elementelor direct interpretative ale actorilor. Re-
gizorul s-a voit parca detasat de actorii propriei sale echipe, carora le-a lasat nestrunita
evolutia in spectacol sau pe care i-a strunit cind si cind numai pentru a sustine, in gru-
puri sau plantari plastice, efectele de suprafati dorite. De aci, pind a prelua tineretea
ca pe un rol de compozitie §i a juca acest rol nu in substanta lui de viata ci in ticurile luk
aparente, nu e departe.
Nu generalizam. Dar, ca si in cazul actorilor, semnalim o stare de lucruri.

Nu ne-am asteptat la revelatii; nu ne-am asteptat si vedem rezolvindu-se, la
acest concurs, marea problema atit de agitati a stilurilor, desi stradania spre promovarea
unor formule proprii nu a fost absenta nici la interpreti, nici la regizori. Pare-ni-sc, la
Craiova se desemneazd oarecum ceva apropiat de un stil caracteristic; dar credem ca
e prea timpuriu sa formulam concluzii. Am dorit mai degrabd si vedem o comuniune de
virtuti si de aspiraiii artistice la acest concurs — si am vazut-o ; sa intrezarim prin efortu-
rile tinerilor artisti din teatre, zarile unei innoiri indraznete a teatrului nostru, pe linia
realismului socialist ; le-am intrezarit limpezi, in ciuda celor citorva aspecte mai intu-
necate, asupra cdrora ne-am oprit, cu gind totusi senin, in aceste rinduri. Cdci, oricum,
acele aspecte sint zonele cenusii, de granita, care dau consistentd si stralucire luminilor.
De altfel, doar in raport cu existenta netagaduita §i masiva a acestor lumini, ne-am
putut ingadui sa le infatisam si sa le discutim ca pe niste probleme ce se pun acolo unde
limuitele insele se vor frinte si depasite.
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