HORIA DELEANU

Trageclia révo[utionara

Respectul absolut firesc fata de marile, impunitoarele valori din cimpul istoriei
literare este uneori insotit de o supremi timiditate, care ajunge la concluzia trista, pesi-
mista a imposibilititii de a le egala vreodati. Necesara, recomandabila modestie a scriito-
rului autentic din zilele noastre este meritorie atita vreme cit complexele de inferioritate,
constituite intr-un cortegiu al obsesiilor, nu se incipifineaza sa-l insoteasca, necostenite,
de-a lungul intregii sale existent{e zamislitoare de frumos si adevir artistic.

E enorm de greu, fara indoiald, amintindu-{i de Eschil, Shakespcare sau Racine, si
privesti cu o liniste indiferentd incercirile rudimentare, pretentiile stupide, zgomotoase ale
unor bravi impostori, care azvirli, de la indltimea inconstientei lor insolente, minusa
genialilor predecesori, declarind ca s-au pornit si edifice, intr-un moment de reculegere,
tragedia moderna. Dar parca e cel putin nedrept fata de inaltimea evului contemporan
sa-1 invrednicesti cu o privire sceptici atotcuprinzitoare, dispusa sa-i atribuie numai drep-
tul inalienabil de a se prosterna cuvios in fata grandorii capodoperelor de altidata.

In aceasta perspectiva, trezeste sentimente contradictorii (admiratie pentru inaltul
simt de raspundere al dramaturgului, nedumerire in raport cu neincrederea faii de posi-
bilitatile scrisului contemporan) o intrebare pusi de O'Neill prin 1930: ,E cu putintia
sd gasesti o interpretare psihologici modernd sensului grec al destinului §i sd aplici aceasta
interpretare unei piese pe care spectatorii inteligenti de astazi, ce nu mai sint prada unei
credinte religioase, s-o poata accepta? $i ar putea ei oare sa fie miscati de o asemenea
opera ?*

N-au trecut decit vreo trei ani de zile dupa ce aceasta intrebare cu rezonania dra-
matica fusese formulatd §i un scriitor a indraznit si-i dea un rdspuns concret, palpabil,
intr-o lucrare intitulata, provocator pentru spiritele conservatoare si sceptice, Tragedia
optimista.

Impletirea paradoxald, la prima vedere, a doi termeni opusi violent de-a lungul
veacurilor de teoria si practica dramaturgiei n-a fost fiacuta de dragul senzationalului;
ea a aparut solicitatd de niste sensuri noi, contemporane, care au determinat intinerirea
unei specii literare bitrine cit teatrul. Fascinanta legenda a lui Faust s-a lasat parca reedi-
tati §i in cazul tragediei, care si-a redobindit vigoarea, altoita pe splendida ei traditie.

In ce consti — ca si pastram terminologia lui O'Neill — aceasta ,.interpretare
psihologica moderna“ data ,sensului grec al destinului®?

Unul dintre personajele lui Vsevolod Visnevski rosteste, la un moment dat, niste
cuvinte menite parca sa deschida discutia asupra acceptiei noi a tragediei, sa porneasca
5n ciautarea definitiei tragicului optimist : «Viata nu moare. OQamenii stiu sa rida si sd
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minince pe mormintele celor dragi. S$i e minunat! Murind, ostasii v-au cerut: ,Mai
multd voie bund!® ,Mai sus, steagul revolutiei !“» E mentionata aici o caracteristica
umani, care cere dreptul recunoasterii universale : inconsistenta, in timp, a sentimentului
mortii, caducitatea durerii de nesfirgitd intensitate, provocata de pierderea unor oameni
apropiati. Aceastd particularitate a naturii umane nu ¢oincide deloc cu ugurinta incon-
secventd, cu superficialitatea, cu lipsa de sensibilitate i incapacitatea de a ajunge la sim-
taminte puternice. Este, in fond, vorba despre marea forta a vietii, care se insinueaza cu
perseverentd in trupul desperdrii ravasitoare si izbuteste sa spulbere amintirea mortii;
este, in ultimd analizd, vorba despre echilibrul, sianitatea psihica a omului, care e facut
sa-si invingd crizele depresive. Tocmai din aceasta pricina, constienti de resursele noastre
interioare si de modul lor de actiune, ne trezim uneori intrigati, astazi, in contactul cu
solutiile sumbre ireversibile pe care le propune tragedia antica sau cea clasica.

Pornind de aici, autorul Tragediei optimiste a incercat sa rezolve aceasti incom-
patibilitate dintre o forma consacrati a dramei §i mentalitatea omului modern. $i a reusit
intr-un mod admirabil, sintetizat de Tairov in , Teatrul sovietic §i actualitatea“: ,Opera
aceasta (Tragedia optimisti — n.n.) ne-a dovedit ca tragedia poate fi inteleasi altfel
decit pina acum... Pina acum, vedeam in tragedie deznodamintul tragic, conflictul tragic,
catastrofa tragica, o incheiere a actiuni:; dar datorita Tragediei optimiste am inceput si
intelegem catastrofa tragicd nu ca o incheiere, ci ca o limitd precisa, ca un punct cul-

minant al actiunii, care trebuie invins in numele vietii“. Catastrofa tragici ca limitd precisa
a actiunii si nu ca incheierea ei definitiva deschide o ampld perspectiva, susceptibilda si
valorifice inclinatiile optimiste ale omului, sa-1 scoatd de sub imperiul concluziilor covir-
sitoare, intunecate, paralizante.

Dintotdeauna, tragedia considera necesar sfirsitul iremediabil al eroului ca o
demonstratie a victoriei inevitabile a soartei asupra omului. Eliberata de aceasta conceptie
fatalista (si e limpede ca aici intervine, in cea mai mare masura, ,interpretarea psihologici
moderna® ceruta de O'Neill pentru ,sensul grec al destinului®), tragedia isi descoperd alte
coordonate, care-i largesc considerabil dimensiunile §i semnificatiile. Eroul piere si in

piesa lui Visnevski, fara sa fi fost insa in prealabil insemnat de soartd, Sfirsitul sau nu e,
de fapt, decit un inceput: jertfa e adusa pe altarul viitorului. Faptul tragic constituie un
pas, o treapti in desfisurarea actiunii, pe drumul dobindirii victoriei generale. Specta-
torul, care simte aldturi de erou, se identifici cu el, suferd enorm la pieirea acestuia :
rinile sale morale incep insd si se tamadduiasca imediat, in misura in care s-a identificat
si cu cauza eroului si a constatat ca ea a capatat si mai multi sorti de izbinda prin sacri-
ficiul personajului preferat. In acest chip, ajungem la convingerea ca moartea a deschis
drum vietii. Si, tragedia devine astfel... optimista, zguduind constiintele oamenilor, fara
a-i cufunda in tenebrele desperarii.

In insemnirile sale, Visnevski vorbea despre necesitatea credrii unei ,tragedii re-
volutionare® : or, tocmai ideea revolutiei, asociata cu datele fundamentale ale tragediei, a
izbutit sa-i modifice structura traditionala, intinerind-o, imbogatind-o cu perspectiva ste-
nica a viitorului. De aici, optimismul tragediei moderne, nascutd inauntrul realismului so-
cialist, se justifica prin radacinile sale infipte in solul unei vieti cu desavirsire noi, gene-
ratoare de nenumarate ginduri si forme neintilnite inca in istoria civilizatiei.

Tematica revolutiei socialiste n-a fost abordatd prima data in dramaturgia sovietica
de Vsevolod Visnevski. Maiakovski a fost si in acest domeniu un initiator, scriind, con-
temporan cu marile evenimente, in 1918, Misterul buf : genialul poet foloseste aici gran-
diosul si grotescul, intreprinzind cu eroii sai caldtorii in rai si iad, prin univers, in in-
tentia definirii proportiilor cosmice, pe care le viseazi pentru revolutie. Bill Beloterkovski
in Uraganul. Treniov in Liubov larovaia, Vsevolod Ivanov in Trenul blindat, Lavreniov
in Ruptura, imbrafisind aceeasi tema generoasa, consideri ci o slujesc cel mai bine in
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cadrul dramei eroice, restringind sfera actiunii, localizind-o intr-un oras, intr-un sat, pe
un vas de razboi §i sugerind, prin intermediul particularului, trasaturile caracteristice, pei-
sajul de ansamblu al lumii revolutionare. Autorul Tragediei optimiste considera ca ,viata
ne oferd posibilitatea unor uriagse amplitudini artistice, istorice® si ci de aceea trebuie rea-
lizata o ,tragedie. monumentala“. In aceasti lumina, el nu adopti nici solutia maiakov-
skiana, nici pe aceea intrebuintata de inaintasi si contemporani in drama eroici. Vignevski
si concentreaza atentia, ca Lavreniov sau Treniov, de pilda, asupra unui grup de oameni
dintr-un loc bine definit, care isi deapiand
infrigurat existentele in fata ochilor nostri ;
introducind finsi in economia dramei niste
comentatori — Primul si Al doilea pluto-
nier — care fac legitura vie cu trecutul §i
cu perspectiva iminenta a viitorului, el am-
plifici considerabil dimensiunile operei, a-
propiind-o de proportiile maiakovskiene. In
acest chip, el pastreaza imaginea concreta a
unor oameni ca toti oamenii, foarte aproape
ca univers psihic §i comportare de spectatori,
ingiduindu-le, insa, fira interventia miracu-
losului, sa obtina inaltimi gigantice, valori
de sugestie universala.

Ce se intimpla in piesa ? Undeva, in
Flota Baltica, existd pe un vas de lupta un
asa-numit Detasament liber anarho-revolutio-
nar, condus de elemente dubioase, profund
deficitare pe plan moral. Partidul trimite aici
©o comunista dirza, Comisarul, care se apuca
sd transforme cu ribdare oamenii, sa-i scoata
de sub influente nefaste, si inliture pe dus-
manii evidenti sau camuflati. Detasamentul
liber anarho-revolutionar e transformat- in
Primul regiment naval, alcituit din trei batalioane. Aceasti schimbare nu e numai una
de nume; ea reflecti munca neobositid, plini de abnegatie a Comisarului, care a reusit
sia stringd in slujba revolutiei, intr-un minunchi solidar, oameni innoiti, gata de lupta
neinfricata cu adversarul. Regimentul porneste pe uscat, se angajeazi intr-o bitalie crin-
cena cu ostile contrarevolutionare si le infringe. Comisarul moare in aceasti luptd, dar
cauza revolutiei traieste victorioasd, figiduind omenirii viitorul unei vieti demne.

Aceasta fabula destul de simpla isi descopera, pe parcurs, o serie de sensuri extrem
de interesante, care dezleaga, in mod artistic, unele dintre problemele majore ale revolutiei.

Vorbind la primul Congres unional al scriitorilor sovietici, in 1934, Visnevski spu-
nea, intre altele : «Cultului ,supraomului® care se dezvolta in Germania, cultului ,fiului
ceresc” care se dezvolta in Japonia, noi ii opunem figura autenticului conducitor proletar,
figura unui conducator omenesc, simplu si calm. Aceasta se poate face bine, aceasta tre-
buie sa se faca. Masei din {arile fasciste, care se supune orbeste, noi ii opunem o masi care
merge constient inainte. Noi gasim o corelatie : conducatorul si masa». Ideii acesteia in-
semnate — conducatorul §i masa —, una dintre cele esentiale in revolutie, pare ca i se
subordoneazi, in mare masurd, Tragedia optimisti. In fond, intreaga actiune a piesei tinde
sa stabileasca corelatia despre care vorbeste Visnevski, se straduieste sia apropie, in focul
incorddrii dramatice, pe Comisar de oamenii de pe vas. Si numai fuziunea lor ideologici,
afectiva, desavirgita, ii aduce in situatia de a apdra cu cea mai mare eficacitate baricadele
revolutiei. Aceasta fuziune nu presupune insi niste termeni abstracti: ea stabileste un lant

Vs. Visnevski
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de conditii, cu ajutorul cdrora se poate ajunge la identificarea conytiintelor, la solidari-
zarea lor in lupta.

Conducitorul — in cazul concret, Comisarul — trebuie sa fie ,,omenesc, simplw
si calm®. Dar nu numai atit. Mi se pare ca cea mai potrivita caracterizare a Comisarului
poate fi gisitd intr-o replici a celui de Al doilea plutenier, referitoare la comunisti im
general : ,Ascultati. Pind la ultima suflare, pini la ultima putintd de a-si mai misca
bratul, fie chiar si stingul, ostasul comunist va actioma. $i cind nu mai poti actiona, iti
ramine gura. Convinge, imbarbiteaza, {a pe ceilalti sa lupte!... Nu poti vorbi — fa
semne ! Esti prins, esti batut.. nu te lasa frint. Nu te mai poti misca, esti legat, culcat,
cu gura astupati — scuipd cilusul in obrazul cildului. $i dacd trebuie si mori, de estn
lovit cu securea peste grumaz — diruieste-ti ultimul gind revolutiei. Nu uita ca §i moar-
tea poate fi muncd de partid.”

Simplitatii, caldurii interioare, eroismrului i se adaugda si o mare dragoste in raport
cu masa. ,Noi credem in oameni® — spune Comnsarul, adaugind: ,Lucrezi cu oameniy
pe care ii ai, nu cu aceia pe care i-ai vrea. Dar, in general, aici, la noi, in regiment, oa-
menii sint buni...” Acestei pozitii a comunistului i se opune scepticismul anarhistilor, con-
cretizat de Marinarul rdgusit (., Toatd existenta noastri e schiloditi. Ne-au otrivit cazarma:
si inchisoarea, am fost torturati si alcoolizati pe vase, iar dumneata — se adreseazi Co-
misarului ; n. n. — vrei sa ne faci acum sa inghitim hapuri de constiinta®) si de Cipetenie:
(.. Toti sintem niste dobitoace mincinoase. Toti sintem otravit{i. Toti trebuie si fim smulsi
cu riadicind cu tot.. Nu exista dumnezeu, nu existi oameni.. Nu existd nimic.”) Increderiii
pe care o acordi Comisarul masei i se rispunde, nu de la inccput, ¢i dupd consumarea.
unui proces complex, cu dragoste, cu devotament. Acest circuit al increderii reciproce, al
afectiunii sincere manifestate de ambele pirti, constituie o conditie fundamentali a fu-
ziunii despre care vorbeam mai sus, a unitatii absolut indispensabile dintre conducitor si
masd in revolutie. Ideile abstracte ale sacrificiului, ale mortii pentru o cauza inalta, ale
solidaritatii in lupta capata un teren concret, solid, in relatiile omenesti dintre oameni,.
in obtinereca complicitatii dintre ratiune s§i sentimentele simple, adevirate, care innobi-
leaza existenta noastri. In acest sens am impresia ci intelege Visnevski corelatia dintre
conducitor si masa, in acest sens este ea demonstratd, cu instrumentele artei, in Tragedia
optimista, unind indisolubil, in crincena batalie, pe Comisar de marinarii din Primull
regiment naval.

$i poate ca, pe aceasta linie, se poate binui o intentie a autorului, care si-a ales.
o femeie in rolul Comisarului. E limpede cd, pe de o parte, aceasta alegere tinde sa
sugereze universalitatea revolutiei, care cuprinde in miezul ei mu numai pe ostasii de sex:
masculin, consacrati faptelor de arme de o istorie de mii de ani. Pe de altd parte, insd, fe-
meia, inzestrata aici cu o serie de date caracterologice cuvenite pind acum mai cu seami bir-
batului — vitejie, duritate uneori, dirzenie —, pastreaza mari resurse afective, hirazite-
ei de-a lungul veacurilor de maternitate, resurse care o imdici nemijlocit pentru vehicu-
larea bogatiei §i profunzimii sentimentelor necesare in apropierea de mase. E o simpla.
impresie, dar, parca, bravura fara de seamin capiti mai mult relief pe fondul firav, gin--
gas, al femeii, tot asa cum, pe temeiul unor prejudeciti vetuste, dragostea caldi, invi--
luitoare, apare implantata mai firesc in lumea afectivi a tovariselor noastre de viati.
Alegerea facuta de Visnevski, in cazul Comisarului, nu peate fi, in nici un caz, redusi la.
limitele unui artificiu dramatic; ea dovedeste, mai degrabi, o ascutiti sensibilitate si
o admirabila cunoastere a sufletului omenesc.

Vorbind insa despre tiria de caracter a Comisarului, despre claritatea cristalini a.
idealului ei §i a cailor care duc spre realizarea lui, despre ferma ei credinta in viata si im
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izbinda acesteia, despre nemdrginita-i ardoare revolutionara, e firese sa ne intrebim de
unde provin si cine nutreste aceste inclinatii admirabile. Intrebarea devine cu atit mai
legitima cu cit, la sosirea pe vas, ea e aproape cu desavirgire singura in fata unei multimi
ostile, care nu pregeta sa devina autoarea celor mai mari ticalogii, sa ucida fara nici o
reticentd. Raspunsul, care cuprinde o explicatie suprema a miracolului care pare sa anime
existenta Comisarului, incepe sa apara formulat intr-o convorbire dintre femeia-erou :i.
un viteaz marinar finlandez :

.Vainonen: Ce? Tu esti singurda, comisare ?
Comisarul : Dar partidul ?*

Completarea acestei idei pline de o considerabila semnificatie o face tot Vainonen,.
raspunzind nedumeririi manifestate de un ostas de pe vas:

»Marinarul ciupit de varsat: Dar ci{i sintem: unul, doi si-atita tot.
Vainonen : Citi? O jumitate de lume inainte, intreaga lume in spate si tovarasul
Lenin la mijloc. Nu-{i ajunge ?“

Cei doi plutonieri continui aceasta temd, ajung s-o desivirseasc, printr-o apotcozi
a partidului, a fauritorului revolutiei si a celor mai buni oameni ai ei:

»Primul plutonier : Intreb pe fiecare dintre voi: va amintiti ci{i comunisti erau
pe atunci in rindurile Armatei Rosii si ale Flotei ?... Hai incercati si v
amintiti, voi care afi trait acele timpuri !... Doud sute optzeci de mii. Juma-
tate din partid. Din doi comunisti, unul era pe front, in foc. Cel care ri-
minea se afla §i el sub un alt foc, in orase, in stepa si in paduri, pentru ci
in lupta de clasa nu existi spatele frontului. Pe lista comunistilor riniti se
afla si Vladimir Lenin, iar printre cei ucisi — Volodarski, Uritki, cei doui-
zeci §i gase de comisari, comitete intregi guberniale si intregi organizatii tre-
cute prin sabie. Dar a avut macar o clipi de ezitare partidul ?

Al doilea plutonier: E cu putintd oare sa tii in loc sau sa te pui de-a curmezisul
unui astfel de partid? Un partid inarmat, curajos, mladios, care a ridicat
intreaga clasa. Un partid care a creat o tara — o tabara gigantica a celor
mai bune elemente ale omenirii ? Partidul care a creat unitatea de vointa
proletard in lupta singeroasd si nesingeroasa, violenta si pasnica — impotriva
tuturor fortelor lumii vechi... Cel care va incerca sa se ridice impotriva unui
astfel de partid, impotriva {drii noastre, va fi frint §i strivit!*

n asociatie cu aceastd fortd si vitalitate covirsitoare de care dau dovada partidul si
oamenii care il reprezintd, existenta Comisarului si sfirsitul ei isi gisesc deplina justifi-
care. In finalul piesei, Comisarul se stinge, dovedind, la lumina rampei, ca .si moartea
poate fi munci de partid“. Adusi in scend in agonie, ea mai apucd sa spuna citeva cuvinte.
Si nu se gindeste in ultimele clipe la un pirinte drag, la un om iubit,"la satul in care
a vizut pentru prima datd lumina zilei. E multumita ca si-a indeplinit datoria, cd a aparat
cu demnitate adevirul revolutiei. Pronuntind cu mare greutate fiecare vorba, ea sopteste :
,Comunicati Consiliului Militar Revolutionar ci Primul... regiment naval a fost format..
§i a nimicit pe dusman®, Cu o ultima suflare, ea adauga, inainte de tragerea cortinei finale:
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.Pastrati onoarea marinei militare“... Acest indemn curajos, plin de viata i incredere in
victorie, acoperd suflul mortii care pluteste insistent deasupra eroinei. In acelasi timp,
aratindu-ne ca unii comunisti mor dar ca viata cauzei lor e nemuritoare, finalul acesta
pare sa consfinteascd un sens fundamental al tragediei optimiste, s-o descopere in toata
inaltimea-i impresionanta.

Grandoarea tcmei; caracterul monumental, coordonatele noi ale tragediei revolutio-
sare impuneau un mod de expresie corespunzator, susceptibil sa transmitd sugestiv, artistic,
«convingator, universul sensibilititii si gindirii febrile a autorului. Era cu neputinta ca
Tragedia optimista si se multumeascd si faci apel la arsenalul diverselor forme dra-
matice uzuale, istovite de o findelungata si egafﬁ intrebuintare. In aceleasi insemniri.
pomenite si altidata, scriitorul isi expliciteaza, pe aceastd linie, intentiile: ,Ca si lupti
pentru nou in teatry, trebuie si caufi.. $i eu fac aceasta®. Visnevski nu e un razvratit
profesionist in artd, inovatiile sale nu constituie rodul unor striduinte, care se vor in-
cununate de voluptatea gratuiti. Remodelind edificiul de idei al tragediei, dramaturgul
se vede constrins sd caute, sa gaseasca liniile cele mai potrivite sa inmanuncheze armonic
noutatea reflectiilor si sentimentelor sale. Tocmai de accea, discutia asupra formei in
care e turnata Tragedia optimistid nu poate incepe decit de la intelegerea acestei nece-
sitati, careia i se supune in mod creator autorul.

Foarte disputatd a fost existenta celor doi plutonieri, care, nefiind implintati direct
in miezul actiunii, i5i ingaduie totusi o participare activa, comentind cele ce se intimpla
pe scena, facind asociatie cu trecutul si viitorul, descoperind astfel o serie de sensuri
filozofice ale piesei Cei care considera ca aceste doua personaje au o valoare formalad
dovedesc ca nu s-au obosit din cale afara de mult sa patrunda in tesitura intimda a
‘I ragediei optimiste i ca sint dispusi si accepte numai ceea ce obignuinta indelungata
le-a impus. In fond, acesti eroi — care amintesc, intr-o oarecare mdasuri, corul tragediei
antice — au o legatura foarte strinsd, daca nu cu aparenta fabulei, in orice caz cu sen-
surile e profunde. Ei nu fac oficiul de povestitori ai actiunii, cum se intimpld, de pilda,
cu Cintaretii din Cercul de cretd caucazian al lui Brecht, din ,.teatrul epic” : ei sint un
fel de constiinte vii ale piesei, care ii prelungesc perspectiva, ii amplificd substanta,
ajungind la o serie de generalizari pfilozofice, izvorite nesilit din desfasurarea actiunii.

Un schimb de replici dintre aceste personaje descoperi o parte insemnati din
justificarea existentei lor :

Primul plutonier (privind pe spectatorii din sala): Cine-s oamenii acestia ?

Al doilea plutonier : Publicul. Urmasii nostri. Viitorul nostru, dupa care, ti-aduci
aminte, tinjeam cindva, pe vase...

Primul plutonier : Ce interesant este si vezi viitorul infaptuit.”

Sint cuprinse aici doua idei esentiale: pe de o parte, ,tinjirea dupa viitor®,
optimismul legitim al clasei muncitoare, credinta in victorie si lupta impliciti pentru
obtinerea ei, iar pe de altd parte ,viitorul infiptuit®, realizarea visului romantic revo-
lutionar, a visului perfect ‘vcrosimil al comunismului, vis indreptdtit, fiindci se in-
dreapta in directia mersului firesc al lucrurilor (cum spune, intr-un loc, Pisarev).

Confruntarea aceasta cu viitorul, asociatia cu trecutul si organica lor legituri cu
prezentul constituie, de fapt, un sistem al anacronismelor, destul de folosit in practica
dramei contemporane. Il foloseste de predilectie Bertolt Brecht in Mama Courage, in
Cercul de creti caucazian (unde doud colhozuri gruzine de azi se intilnesc cu o stri-
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veche legendid chinezeasca, care suna familiar pentru urechile contemporanilor) ; il folo-
seste Maiakovski in Baia (unde descinde intre semenii nostri o delegata a viitorului),
in Plognifa (unde un personaj e transferat peste o jumitate de veac). Il foloseste si
Visnevski intr-o manierd foarte personald, confruntind trecutul (eroica lupti pentru
marea dreptate) cu prezentul (infiptuirea supremelor nizuinte) si reliefind astfel pregnant,
in procesul de desfasurare, ideea revolutici victorioase.

Privind astfel lucrurile, prezenta celor doi plutonieri nu ramine parazitara, gratuit
conventionald ; ea nu constituie nici un balast discursiv, in masura in care replica acestor
personaje, aproape scandatd, este captusitd de o autentica poezie, generatoare de mare.
vibrantd emotie.

E interesant de remarcat cid, introducind acesti eroi destul de neobisnuiti, si prin
el citeva situatii mai rar intilnite in economia unei piese, autorul nu renunta, in acelasi
timp, la o serie de date fundamentale ale tehnicii dramatice, menite sa sustina esafodajul
Tragediei optimiste. Existi mai multe scene de inaltd tensiune. dintre care relevante
par : aceea a sosirii Comisarului pe vas, sumara dar cruda judecati anarhista a batrinei
cu punga de bani sau lichidarea cinici a celor doi ofiteri veniti din prizonierat. Aceste
fragmente spectaculoase nu sint confecfionate cu mestesug pentru captarea bunavointei
unui public mai putin exigent; ele ating insemnate valori dramatice, slujindu-se de
o pasta groasa, foarte proprie zugravirii lumii ,spirituale”, instinctuale, a unora dintre
anarhisti. Nu se poate trece cu vederea mai cu seamda momentul aparitiei Comisarului,
sortit sa declangeze resoartele puternice ale dramei, Falsul puritanism, iezuitismul au
incercat si refuze aceastd scend importantd, simtindu-se stinjenite de dorinta erotica
brutal manifestata de marinari. Dar, intrarea ,namilei de barbat pe jumatate gol, tatuat”
si a cearsafului purtat simbolic, ca si glontul slobozit de Comisar in burta Marinarului
pe jumdtate gol sint zguduitoare, profund dramatice, sunind ca un grav preludiu al tra-
gediei. Aceasta scena, ca §i acecea de mai tirziu a uciderii Capeteniei anarhiste au o
importanta considerabila in gradarea conflictului: ele sint un fel de momente-cheie care
rup, sfisie, asemenea unui cataclism, atmosfera creatd, schimbind albia actiunii, defi-
nindu-i alte coordonate, cu ajutorul cirora incepe si se profileze deznodamintul piesei.

Structura complexa a lucrarii. cu alternanta pasajelor de atitea ori lirice ale pluto-
nierilor 5i a secventelor de dramatism concentrat citate putin inainte, determina si o
mare varietate a limbajului folosit de personaje: metafora incarcati de valori sensibile
a comentatorilor se intilneste cu violenta primitivd, crudd, a cuvintului rostit de Mari-
narul ragusit sau Capetenie ; replica mai intelectualizatia, mai contorsionati a lui Alexei
{,Eu reprezint partidul propriei mele judecati critice”) se intilneste cu aceea de o
simplitate, de o candoare impresionantd a lui Vainonen (,.Bine — e cind le va fi bine
tuturor. Socialism®, sau ,.Cine o muri, o muri, dracu’ si-l ia.. Dar va muri prima dati
ca un om").

Lectura foarte atenta, aplicata. a textului Tragediei optimiste ingaduie — datorita
deosebitei minutiozitati a autorului in compozitia dramatici, in evolutia miiastra a
conflictului, in diferentierea caracterologici a personajelor, in maniera lor de exprimare,
in cintarirea extrem de migaloasa a fiecirui cuvint si a greutdtii lui specifice in ansamblu
— descifrarea, fara echivoc, a semnificatiilor cuprinse in piesd. Cu teate acestea, autorul
si-a mai luat masura de precautie a alcatuirii unui foarte amplu, veritabil caiet de regie,
care insofeste, in lungi paranteze, lucrarea dramatici propriu-zisa. Visnevski merge, pe
aceasta linie, pina la limita deslusirii subtextului. Asa. de pilda, Comisarul spune, intr-un
loc : ,,Stati linistiti, tovardsi. Peate ¢a aceasti convorbire e necesari”, pentru ca in paran-
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teza indicatiei de regie sa gisim adidugat: «rosteste aceasta fraza, dindu-i intelesul de:
.asa o si cistigam timp“.» Explicatiile autorului sint foarte plastice, fiind inzestrate cu
o mare putere de sugestie, ca in acest caz: «Din grupul oamenilor care s-au oprit si
asculti, cineva strigd intunecat: ,Deci nu mai au incredere in noi?* Si oamenii incep
parca sa-i si vadd pe vinovati, iar trupurile se indoaie sd primeasci lovitura». Uneori
este solicitatd, tot in intentia sugerdrii atmosferei. asociatia olfactivd : ,Din nou spatii
nocturne, pline de miros de sare, de iod, de peste §i pelin®.

Ceea ce apare insa cel mai frecvent este asociatia muzicala, care tinde sa impli-
neasci cuvintul, si contureze aproape fizic cadrul diverselor sectiuni ale actiunii. Tot
in insemnarile sale, dramaturgul, vorbind despre noua tragedie, arita ca ea trebuie si
realizeze ,,0 imagine uriasa, clasica, emotionald, muzicald® (sublinierea noastri: H. D.)
Consecvent cu sine, Visnevski are indicatii ca acestea: ,Muzica redd vuietul luptei care
se indeparteaza si apropierea zorilor pe malul marii. Sunetele se succed armonios s§i pur,
patrunzind in singe“; sau ,In linistea aceasta vibreazi nemirginita tristete omeneasci.
Ea nu poate fi exprimata decit prin muzica“; sau ,,Gornistul incepe si sune. Sunetele
vibreaza, ca o porunci. Sint o reprezentare a datoriei, promptitudinii si ordinei* ; sau,
in sfirgit, in finalul piesei ,,Ca apele marilor riuri, inundate de lumind, ca mdretele si
coplesitoarele forte ale naturii, cumplite in dezlantuirea lor, desprinzindu-se din melodie,
curg sunete inca crude, brutale si puternice — vuietele cataclismelor si suvoaielor vietii®.

Fior revolutionar. Adevar zguduitor. Poezie in actiune. Filon emotional vibrant.
Proportii monumentale. Modalitate originala de tratare. O noua tragedie.. Iata, poate,
unele elemente esentiale, care, in mod conventional, ar apirea separate din inchegata
formula de compozitie a poemului dramatic ce si-a ales ca titlu: Tragedia optimista.
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