
HOKIA DELEANU 

J ragedia revolutionară 

Respectul absolut firesc faţă de marile, impunătoarele valori din cîmpul istoriei 
literare este uneori însoţit de o supremă timiditate, care ajunge la concluzia tristă, pesi-
mistă a imposibilităţii de a le égala vreodată. Necesara, recomandabila modestie a scriito-
rului autentic din zilele noastre este meritorie atîta vreme cît complexele de inferioritate, 
constituite într-un cortegiu al obsesiilor, nu se încăpăţînează să-1 însoţească, neostenite, 
de-a lungul întregii sale existenţe zămislitoare de frumos şi adevăr artistic. 

E enorm de greu, fără îndoială, amintindu-ţi de Eschil, Shakespeare sau Racine, să 
priveşti eu o linişte indiferentă încercările rudimentare, pretenţiile stupide, zgomotoase aie 
unor bravi impostori, care azvîrlă, de la înălţimea inconştienţei lor insolente, mănuşa 
genialilor predecesori, declarînd că s-au pornit să édifice, într-un moment de reculegere, 
tragedia modernă. Dar parcă e cel puţin nedrept faţă de înălţimea evului contemporan 
să-1 învredniceşti eu o privire sceptică atotcuprinzătoare, di.spusă să-i atribuie numai drep-
tul inalienabil de a se prosterna cuvios în faţa grandorii capodoperelor de altădată. 

în această perspectivă, trezeşte sentimente contradictorii (admiraţie pentru înaltul 
simţ de răspundere al dramaturgului, nedumerire în raport eu neîncrederea faţă de posi-
bilităţile scrisului contemporan) o întrebare pusă de O'Neill prin 1930 : „E eu putinţă 
să găseşti o interpretare psihologică modernă sensului grec al destinului şi sa aplici această 
interpretare unei piese pe care spectatorii inteligenţi de astâzi, ce nu mai sînt pradă unei 
credinţe religioase, s-o poată accepta ? Şi ar putea ei oare să fie mişcaţi de o asemenea 
opéra ?" 

N-au trecut decît vreo trei ani de zile dupa ce această întrebare eu rezonanţă dra-
matică fusese formulată şi un scriitor a îndrăznit să-i dea un răspuns concret, palpabil, 
într-o lucrare intitulată, provocator pentru spiritele conservatoare şi sceptice, Tragedia 
optimistă. 

împletirea paradoxală, la prima vedere, a doi termeni opuşi violent de-a lungul 
veacurilor de teoria şi practica dramaturgiei n-a fost făcută de dragul senzaţionalului ; 
ea a apărut solicitată de nişte sensuri noi, contemporane, care au déterminât întinerirea 
unei specii literare bătrîne cît teatrul. Fascinanta legendă a lui Faust s-a lăsat parcă reedi-
tată şi în cazul tragediei, care şi-a redobîndit vigoarea, altoită pe splendida ei tradiţie. 

în ce constă — ca să păstrăm terminologia lui O'Neill — această „interpretare 
psihologică modernă" data „sensului grec al destinului" ? 

Unul dintre personajele lui Vsevolod Vişnevski rosteşte, la un moment dat, niste 
cuvinte menite parcă să deschidă discuţia asupra accepţiei noi a tragediei, să pornească 
în căutarea definiţiei tragicului optimist : «Viaţa nu moare. Oamenii ştiu să rîdă şi sa 
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mănînce pe mormintele celor dragi. Şi e minunat ! Murind, ostaşii v-au cerut : „Mat 
multă voie bună !" „Mai sus, steagul revoluţiei !"» E menţionată aici o caracteristicâ 
umană, care cere dreptul recunoaşterii universale : inconsistenţa, în timp, a sentimentului 
morţii, caducitatea durerii de nesfîrşită intensitate, provocată de pierderea unor oameni 
apropiaţi. Această particularitate a naturii umane nu coincide deloc cu uşurinţa incon-
secventă, eu superficialitatea, eu lipsa de sensibilitate şi incapacitatea de a ajunge la sim-
ţăminte puternice. Este, în fond, vorba despre marea forţă a vieţii, care se insinuează cu 
perseverenţă în trupul desperării răvăşitoare şi izbuteşte să spulbere amintirea morţii ; 
este, în ultimă analiză, vorba despre echilibrul, sănătatea psihică a omului, care e facut 
să-şi învingă crizele depresive. Tocmai din această pricină, conştienţi de resursele noastre 
interioare şi de modul lor de acţiune, ne trezim uneori intrigaţi, astăzi, în contactul cu 
soluţiile sumbre ireversibile pe care le propune tragedia antică sau cea clasică. 

Pornind de aici, autorul Tragediei optimiste a încercat sa rezolve această incom-
patibilitate dintre o forma consacrată a dramei şi mentalitatea omului modéra. Şi a reuşit 
într-un mod admirabil, sintetizat de Tairov în „Teatrul sovietic şi actualitatea" : „Opéra 
aceasta (Tragedia optimistă — n. n.) ne-a dovedit că tragedia poate fi înţeleasă altfel 
decît pînă acum... Pînă acum, vedeam în tragédie deznodămîntul tragic, conflictul tragic, 
catastrofa tragică, o încheiere a acţiunli ; dar datorită Tragediei optimiste am început să 
înţelegem catastrofa tragică nu ca o încheiere, ci ca o limita précisa, ca un punct cul
minant al acţiunii, care trebuie învins în numele vieţii". Catastrofa tragică ca limita précisa 
a acţiunii şi nu ca încheierea ei definitivă deschide o amplă perspectivă, susceptibilă să 
valorifice înclinaţiile optimiste aie omului, să-1 scoată de sub imperiul concluziilor covîr-
şitoare, întunecate, paralizante. 

Dintotdeauna, tragedia considéra necesar sfîrşitul iremediabil al eroului ca o 
demonstraţie a victoriei inevitabile a soartei asupra omului. Eliberatâ de această conceptie 
fatalistă (şi e limpede ca aici intervine, în cea mai mare măsură, „interpretarea psihologică 
modernă" cerută de O'Neill pentru „sensul grec al destinului"), tragedia îşi descoperă alte 
coordonate, care-i lărgesc considerabil dimensiunile şi semnificaţiile. Eroul piere şi în 
piesa lui Vişnevski, fără să fi fost însă în prealabil însemnat de soartà. Sfîrşitul său nu e, 
de fapt, decît un început : jertfa e adusă pe altarul viitorului. Faptul tragic constituie un 
pas, o treaptă în desfăşurarea acţiunii, pe drumul dobîndirii victoriei générale. Specta-
torul, care simte alături de erou, se identifică cu el, suferă enorm la pieirea acestuia : 
rănile sale morale încep însă să se tămăduiască imediat, în măsura în care s-a identificat 
şi cu cauza eroului şi a constatât că ea a căpătat şi mai mulţi sorti de izbîndă prin sacri-
ficiul personajului préférât. în acest chip, ajungem la convingerea că moartea a deschis 
drum vieţii. Şi, tragedia devine astfel... optimistă, zguduind conştiinţele oamenilor, fără 
a-i cufunda în tenebrele desperării. 

în însemnările sale, Vişnevski vorbea despre necesitatea creării unei „tragedii re-
voluţionare" : or, tocmai ideea revoluţiei, asociată cu datele fundamentale aie tragediei, a 
izbutit să-i modifice structura tradiţională, întinerind-o, îmbogăţind-o cu perspectiva ste-
nică a viitorului. De aici, optimismul tragediei moderne, născută înăuntrul realismului so-
cialist, se justifică prin rădăcinile sale înfipte în solul unei vieţi cu desăvîrşire noi, gene-
ratoare de nenumărate gînduri şi forme neîntîlnite încă în istoria civilizaţiei. 

Tematica revoluţiei socialiste n-a fost abordată prima data în dramaturgia sovietică 
de Vsevolod Vişnevski. Maiakovski a fost şi în acest domeniu un iniţiator, scriind, con-
temporan cu marile evenimente, în 1918, Misterul buf : genialul poet foloseşte aici gran-
diosul şi grotescul, întreprinzînd cu eroii săi călătorii în rai şi iad, prin univers, în in-
tenţia definirii proporţiilor cosmice, pe care le visează pentru revoluţie. Bill Beloţerkovski 
în Uraganid, Treniov în Liubov larovaia, Vsevolod Ivanov în Trenul blindât, Lavreniov 
în Ruptura, îmbrăţişînd aceeaşi temă generoasă, considéra că o slujesc cel mai bine în 
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cadrul dramei eroice, restrîngînd sfera acţiunii, localizînd-o într-un oraş, într-un sat, pe 
un vas de război şi sugerînd, prin intermediul particularului, trăsăturile caracteristice, pei-
sajul de ansamblu al lumii revoluţionare. Autorul Tragediei optimiste considéra că „viaţa 
ne oferă posibilitatea unor uriaşe amplitudini artistice, istorice" şi că de aceea trebuie rea-
lizată o „tragédie, monumentală". în această lumină, el nu adopta nici soluţia maiakov-
skiană, nici pe aceea întrebuinţată de înaintaşi şi contemporani în drama eroică. Vişnevski 
îşi concentrează atenţia, ca Lavreniov sau Treniov, de pildă, asupra unui grup de oameni 
dintr-un loc bine définit, care îşi deapănă 
înfrigurat existenţele în faţa ochilor noştri ; 
introducînd însă în economia dramei nişte 
comentatori — Primul şi Al doilea pluto-
nier — care fac legătura vie eu trecutul şi 
cu perspectiva iminentă a viitorului, el am-
plifică considerabil dimensiunile operei, a-
propiind-o de proporţiile maiakovskiene. în 
acest chip, el păstrează imaginea concretă a 
unor oameni ca toţi oamenii, foarte aproape 
ca univers psihic şi comportare de spectatori, 
îngăduindu-le, însă, fără intervenţia miracu-
losului, să obţină înălţimi gigantice, valori 
de sugestie universală. 

Ce se întîmplă în piesă ? Undeva, în 
Flota Baltică, exista pe un vas de luptă un 
aşa-numit Detaşament liber anarho-revoluţio-
nar, condus de elemente dubioase, profund 
deficitare pe plan moral. Partidul trimite aici 
o comunistă dîrză, Comisarul, care se apucă 
sa transforme cu răbdare oamenii, să-i scoată 
de sub influente néfaste, să înlăture pe duş-
manii evidenţi sau camuflaţi. Detaşamentul 
liber anarho-revoluţionar e transformat în 
Primul régiment naval, alcătuit din trei batalioane. Aceasta schimbare nu e numai una 
de nume ; ea reflectă munca neobosită, plină de abnegaţie a Gomisarului, care a reuşit 
să strîngă în slujba revoluţiei, într-un mănunchi solidar, oameni înnoiţi, gâta de luptă 
neînfricată cu adversarul. Regimentul porneşte pe uscat, se angajează într-o bătălie crîn-
cenă cu oştile contrarevoluţionare şi le înfrînge. Comisarul moare în această luptă, dar 
cauza revoluţiei trăieşte victorioasă, făgăduind omenirii viitorul unei vieţi demne. 

Această fabulă destul de simplă îşi descoperă, pe parcurs, o série de sensuri extrcm 
de interesante, care dezleagă, în mod artistic, unele dintre problemele majore aie revoluţiei. 

Vorbind la primul Congres unional al scriitorilor sovietici, în 1934, Vişnevski spu-
nea, între altele : «Cultului ,,supraomului" care se dezvoltă în Germania, cultului „fiului 
ceresc" care se dezvoltă în Japonia, noi îi opunem figura autenticului conducător proletar, 
figura unui conducător omenesc, simplu şi calm. Aceasta se poate face bine, aceasta tre
buie sa se facă. Masei din ţările fasciste, care se supune orbeşte, noi îi opunem o masă care 
merge conştient înainte. Noi găsim o corelaţie : conducătorul şi masa». Ideii acesteia în-
semnate — conducătorul şi masa —, una dintre celé esenţiale în revoluţie, pare că i se 
subordonează, în mare măsură, Tragedia optimistâ. în fond, întreaga acţiune a piesei tinde 
•să stabilească corelaţia despre care vorbeşte Vişnevski, se străduieşte să apropie, în focul 
încordarii dramatice, pe Comisar de oamenii de pe vas. Şi numai fuziunea lor ideologică, 
afectivă, desăvîrşită, îi aduce în situaţia de a apăra cu cea mai mare eficacitate baricadele 
revoluţiei. Această fuziune nu presupune însă nişte termeni abstracţi ; ea stabileşte un lanţ 
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de condiţii, eu ajutorul cărora se poate ajunge la identificarea conştiiîrţeîor, l'a solidari-
zarea lor în luptă. 

Conducătorul — în cazul concret, Comisarul — trebuie să fie „omenesc, simplui 
şi calm". Dar nu numai atît. Mi se pare că cea mai potrivită caracterizare a Comisarului 
poate fi găsită într-o replică a celui de Al doilea plutonier, referitoare la comunişti îni 
gênerai : „Ascultaţi. Pînă la ultima suflare, pînă la ultima putinţă de a-şi mai mişca. 
braţul, fie chiar şi stîngul, ostaşul comunist va acţiona. Şi cînd nu mai poţi acţiona, îţi 
ràmîne gura. Convinge, îmbărbătează, fă pe ceilalţi să lupte !... Nu poţi vorbi — fâi 
semne ! Eşti prins, eşti bătut... nu te lăsa frînt. Nu te mai poţi mişca, eşti légat, culcat, 
eu gura astupată — scuipă căluşul în obrazul călăului. Şi dacă trebuie să mori, de eştii 
lovit eu securea peste grumaz — dăruieşte-ţi ultimul gînd revoluţiei. Nu uita că şi moar-
tea poate fi muncă de partid." 

Simplităţii, căldurii interioare, eroismului i se adaugă şi o mare dragoste în raport 
eu masa. ,,Noi credem în oameni " — spune Comisarul, adăugînd : „Lucrezi eu oamenii* 
pe care îi ai, nu eu aceia pe care i-ai vrea. Dar, în gênerai, aici, la noi, în régiment, oa
menii sînt buni..." Acestei poziţii a comunistului i se opune scepticismul anarhiştilor, con-
cretizat de Marinarul răguşit („Toată existenţa noastră e schilodită. Ne-au otrăvit cazarma. 
şi închisoarea, am fost torturaţi şi alcoolizaţi pe vase, iar dumneata — se adresează Co
misarului ; n. n. — vrei să ne faci acum să înghiţim hapuri de conştiinţă") şi de Căpetenie 
(.,Toţi sîntem nişte dobitoace mincinoase. Toţi sîntem otrăviţi. Toţi trebuie să fim smulşi 
cu rădăcină eu tôt... Nu exista dumnezeu, nu exista oameni... Nu exista nimic") încrederiii 
pe care o acordă Comisarul masei i se răspunde, nu de la îneeput, ci după consumarea. 
unui procès complex, cu dragoste, cu devotament. Acest circuit al încrederii reciproce, al! 
afecţiunii sincère manifestate de ambele părţi, constituie o condiţie fundamentală a fu-
ziunii despre care vorbeam mai sus, a unităţii absolut indispensabile dintre conducător şi: 
masă în revoluţie. Ideile abstracte aie sacrificiului, aie morţii pentru o cauză înaltă, aie 
solidarităţii în luptă capătă un teren concret, solid, în relaţiile omeneşti dintre oameni,. 
5n obţinerea complicităţii dintre raţiune şi sentimentele simple, adevărate, care înnobi-
lează existenţa noastră. în acest sens am impresia că înţelege Vişnevski corelaţia dintre 
conducător şi masă, în acest sens este ea demonstrată, cu instrumentele artei, în Tragediw 
optimistû, unind indisolubil, în crîncena bătălie, pe Comisar de marinarii din Primul 
régiment naval. 

Şi poate că, pe această linie, se poate bănui o intenţie a autorului, care şi-a aies-
o femeie în rolul Comisarului. E limpede că, pe de o parte, această alegere tinde să 
sugereze universalitatea revoluţiei, care cuprinde în miezur ei nu numai pe ostaşii de sex: 
masculin, consacraţi faptelor de arme de o istorie de mii de ani. Pe de altă parte, însă, fe-
meia, înzestrată aici cu o série de date caracterologice cuvenite pînă acum mai cu seamă băr-
batului — vitejie, duritate uneori, dîrzenie —, păstrează mari resurse afective, hărăzite-
ei de-a lungul veacurilor de maternitate, resurse care o irafica nemijlocit pentru vehicu-
larea bogăţiei şi profunzimii sentimentelor necesare în apropierea de mase. E o simplă. 
impresie, dar, parcă, bravura fără de seamăn capătă nrai mult relief pe fondul firav, gin-
gaş, al femeii, tôt aşa cum, pe temeiul unor prejudecăţi vétusté, dragostea caldă, învă-
luitoare, apare implantată mai fire&c în lumea afectivă a tovarăşelor noastre de viaţă. 
Alegerea făcută de Vişnevski, în cazul Comisarului, nu poate fi, în nici un caz, redusă la. 
limitele unui artificiu dramatic ; ea dovedeşte, mai degrabă, o ascuţită sensibilitate şi 
o admirabilă cunoaştere a sufletului omenesc. 

Vorbind însă despre tăria de caracter a Comisarului, despre claritatea cristalină a*, 
idealului ei şi a căilor care duc spre realizarea Lui, despre ferma ei credinţă în viaţă şi în» 
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izbînda acesteia, despre nemărginita-i ardoare revoluţionară, e firesc să ne întrebăm de-
unde provin şi cine nutreşte aceste înclinaţii admirabile. întrebarea devine eu atît mai 
légitima eu cît, la sosirea pe vas, ea e aproape eu desăvîrşire singură în faţa unei mulţimi 
ostile, care nu pregetă să devina autoarea celor mai mari ticăloşii, să ucidă fără nici o-
reticenţă. Răspunsul, care cuprinde o explicaţie supremă a miracolului care pare să anime 
existenţa Comisarului, începe să apară formulât într-o convorbire dintre femeia-erou şi. 
un viteaz marinar finlandez : 

„Vainonen : Ce ? Tu eşti singură, comisare ? 
Comisarul : Dar partidul ?" 

Completarea acestei idei pline de o considerabilă semnificaţie o face tôt Vainonen,. 
răspunzînd nedumeririi manifestate de un ostaş de pe vas : 

„Marinarul ciupit de vărsat : Dar cîţi sîntem : unul, doi şi-atîta tôt. 
Vainonen : Cîţi ? O jumătate de lume înainte, întreaga lume în spate şi tovarăşul 

Lenin la mijloc. Nu-ţi ajunge ?" 

Cei doi plutonieri continua această temă, ajung s-o desăvîrşească, printr-o apoteoză 
a partidului, a făuritorului revoluţiei şi a celor mai buni oameni ai ei : 

„Primul plutonier : întreb pe fiecare dintre voi : vă amintiţi cîţi comunişti erau 
pe atunci în rîndurile Armatei Roşii şi aie Flotei ?... Hai încercaţi să vă. 
amintiţi, voi care aţi trait acele timpuri !... Doua sute optzeci de mii. Jumă-
tate din partid. Din doi comunişti, unul era pe front, în foc. Cel care ră-
mînea se afla şi el sub un ait foc, în oraşe, în stepă şi în păduri, pentru că 
în lupta de clasă nu exista spatele frontului. Pe lista comuniştilor răniţi se 
afla şi Vladimir Lenin, iar printre cei ucişi — Volodarski, Uriţki, cei douâ-
zeci şi şase de comisari, comitete întregi guberniale şi întregi organizaţii tre-
cute prin sabie. Dar a avut măcar o clipă de ezitare partidul ? 

Al doilea plutonier : E eu putinţă oare să ţii în loc sau să te pui de-a curmezişul 
unui astfel de partid ? Un partid înarmat, curajos, mlădios, care a ridicat 
întreaga clasă. Un partid care a créât o ţară — o tabără gigantică a celor 
mai bune elemente aie omenirii ? Partidul care a créât unitatea de vointă 
proletară în lupta sîngeroasă şi nesîngeroasă, violenta şi paşnică — împotriva 
tuturor forţelor lumii vechi... Cel care va încerca sa se ridice împotriva unui 
astfel de partid, împotriva ţării noastre, va fi frînt şi strivit !" 

în asociaţie eu această forţă şi vitalitate covîrşitoare de care dau dovadă partidul şi 
oamenii care îl reprezintă, existenţa Comisarului şi sfîrşitul ei îşi găsesc deplina justifi-
care. în finalul piesei, Comisarul se stinge, dovedind, la lumina rampei, că „şi moartea 
poate fi muncă de partid". Adusă în scenă în agonie, ea mai apucă să spună cîteva cuvinte. 
Şi nu se gîndeşte în ultimele clipe la un părintc drag, la un om iubit, la satul în care 
a văzut pentru prima data lumina zilei. E mulţumită că şi-a îndeplinit datoria, că a apărat 
eu demnitate adevărul revoluţiei. Pronunţînd eu mare greutate fiecare vorbă, ea şopteşte : 
„Comunicaţi Consiliului Militar Revoluţionar că Primul... régiment naval a fost format... 
şi a nimicit pe duşman". Cu o ultimă suflare, ea adaugă, înainte de tragerea cortinei finale: 
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„Păstraţi onoarea marinei militare"... Acest îndemn curajos, plin de viaţă şi încredere în 
■victorie, acoperă suflul morţii care pluteşte insistent deasupra eroinei. în acelaşi timp, 
arătîndu-ne că unii comunişti mor dar că viaţa cauzei lor e nemuritoare, finalul acesta 
pare să consfinţească un sens fundamental al tragediei optimiste, s-o descopere în toată 
înălţimea-i impresionantă. 

Grandoarea temei, caracterul monumental, coordonatele noi aie tragediei revoluţio-
■oare impuneau un mod de expresie corespunzător, susceptibil să transmită sugestiv, artistic, 
convingător, universul sensibilităţii şi gîndirii fébrile a autorului. Era cu neputinţă ca 
Tragedia optimistă să se mulţumească să facă apel la arsenalul diverselor forme dra-
xnatice uzuale, istovite de o îndelungată şi égala întrebuinţare. în aceleaşi însemnări. 
pomenite şi altădata, scriitorul îşi explicitează, pe această linie, intenţiile : „Ca să lupţi 
pentru nou în teatru, trebuie să cauţi... Şi eu fac aceasta". Vişnevski nu e un răzvrătit 
profesionist în artă, inovaţiile sale nu constituie rodul unor străduinţe, care se vor în-
cununate de voluptatea gratuită. Remodelînd edificiul de idei al tragediei, dramaturgul 
se vede constrîns să caute, sa găsească liniile celé mai potrivite să înmănuncheze armonic 
noutatea reflecţiilor şi sentimentelor sale. Tocmai de aceea, discuţia asupra formei în 
care e turnată Tragedia optimistă nu poate începe decît de la înţelegerea acestei nece-
sităţi, căreia i se supune în mod creator autorul. 

Foarte disputată a fost existenţa celor doi plutonieri, care, nefiind împlîntaţi direct 
un miezul acţiunii, îşi îngăduie totuşi o participare activa, comentînd celé ce se întîmplâ 
pe scenă, făcînd asociaţie cu trecutul şi viitorul, descoperind astfel o série de sensuri 
filozofice aie piesei Cei care considéra că aceste doua personaje au o valoare formală 
dovedesc că nu s-au obosit din cale afară de mult să pătrundă în ţesătura intima a 
"1ragediei optimiste şi că sînt dispuşi să accepte numai ceea ce obişnuinţa îndelungată 
le-a impus. în fond, aceşti eroi — care amintesc, într-o oarecare măsură, corul tragediei 
antice — au o legătură foarte strînsà, dacă nu cu aparenţa fabulei, în orice caz cu sen-
surile ei profunde. Ei nu fac oficiul de povestitori ai acţiunii, cum se întîmplâ, de pildă, 
cu Cîntăreţii din Cercul de cretă caucazian al lui Brecht, din „teatrul epic'; ; ei sînt un 
fel de conştiinţe vii aie piesei, care îi prelungesc perspectiva, îi amplifică substanţa, 
ajungînd la o série de generalizări filozofice, izvorîte nesilit din desfăşurarea acţiunii. 

Un schimb de replici dintre aceste personaje descoperă o parte însemnata din 
justificarea existenţei lor : 

„Primul plutonier (privind pe spectatorii din sală) : Cine-s oamenii aceştia ? 
Al doilea plutonier : Publicul. Urmaşii noştri. Viitorul nostru, după care, ti-aduci 

aminte, tînjeam cîndva, pe vase... 
Primul plutonier : Ce interesant este să vezi viitorul înfăptuit." 

Sînt cuprinse aici doua idei esenţiale : pe de o parte, „tînjirea dupa viitor", 
optimismul legitim al clasei muncitoare, credinţa în victorie şi lupta implicită pentru 
obtinerea ei, iar pe de altă parte „viitorul înfâptuit", realizarea visului romantic revo-
luţionar, a visului perfect verosimil al comunismului, vis îndreptăţit, fiindcă se în-
dreaptă în direcţia mersului firesc al lucrurilor (cum spune, într-un loc, Pisarev). 

Confruntarea aceasta cu viitorul, asociaţia cu trecutul şi organica lor legătură cu 
prezentul constituie, de fapt, un sistem al anacronismelor, destul de folosit în practica 
chamei contemporane. ÎI foloseşte de predilectie Bertolt Brecht în Marna Courage, în 
Cercul de cretă caucazian (unde doua colhozuri gruzine de azi se întîlnesc cu o stră-
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veche legendă chinezească, care sună familiar pentru urechile contemporanilor) ; îl folo-
seşte Maiakovski în Baia (unde descinde între semenii noştri o delegată a viitorului), 
în Ploşniţa (unde un personaj e transférât peste o jumătate de veac). îl foloseşte şi 
Vişnevski într-o maniera foarte personală, confruntînd trecutul (eroica luptă pentru 
rnarea dreptate) cu prezentul (înfăptuirea supremelor năzuinţe) şi reliefînd astfel pregnant, 
în procesul de desfăşurare, ideea revoluţiei victorioase. 

Privind astfel lucrurile, prezenţa celor doi plutonieri nu ramîne parazitară, gratuit 
convenţională ; ea nu constituie nici un balast discursiv, în măsura în care replica acestor 
personaje, aproape scandată, este căptuşită de o autentică poezie, generatoare de mare, 
vibrantă emoţie. 

E interesant de remarcat că, introducînd aceşti eroi destul de neobişnuiţi, şi prin 
ei cîteva situaţii mai rar întîlnite în economia unei piese, autorul nu renunţă, în acelaşi 
timp, la o série de date fundamentale aie tehnicii dramatice, menite să sustfnă eşafodajul 
Tragediei optimiste. Exista mai multe scène de înaltă tensiune. dintre care relevante 
par : aceea a sosirii Comisarului pe vas, sumara dar cruda judecată anarhistă a bătrînei 
cu punga de bani sau lichidarea cinică a celor doi ofiţeri veniţi din prizonierat. Aceste 
fragmente spectaculoase nu sînt confecţionate cu meşteşug pentru captarea bunăvoinţei 
unui public mai puţin exigent ; ele ating însemnate valori dramatice, slujindu-se de 
o pastă groasă, foarte proprie zugrăvirii lumii „spirituale", instinctuale, a unora dintre 
anarhişti. Nu se poate trece cu vederea mai cu seamă momentul apariţiei Comisarului. 
sortit să declanşeze resoartele puternice aie dramei. Falsul puritanism, iezuitismul au 
încercat sa refuze aceastà scenă importantă, simţindu-se stînjenite de dorinţa eroticâ 
brutal manifestată de marinari. Dar, intrarea „namilei de bărbat pe jumătate gol, tatuat" 
şi a cearşafului purtat simbolic, ca şi glonţul slobozit de Comisar în burta Marinarului 
pe jumătate gol sînt zguduitoare, profund dramatice, sunînd ca un grav preludiu al tra-
gediei. Această scenă, ca şi aceea de mai tîrziu a uciderii Căpeteniei anarhiste au o 
importante considerabila în gradarea conflictului : ele sînt un fel de momente-cheie care 
rup, sfîşie, asemenea unui cataclism, atmosfera creată, schimbînd albia acţiunii, defi-
riindu-i alte coordonate, cu ajutorul cărora începe sa se profileze deznodămîntul piesei. 

Structura complexă a lucrării. cu alternanţa pasajelor de atîtea ori lirice aie pluto-
nierilor şi a secvenţelor de dramatism concentrât citate puţin înainte, détermina şi o 
mare varietate a limbajului folosit de personaje : metafora încărcată de valori sensibile 
a comentatorilor se întîlneşte cu violenta primitivă, crudă, a cuvîntului rostit de Mari-
narul răguşit sau Căpetenie ; replica mai intelectualizată, mai contorsionată a lui Alexei 
(„Eu reprezint partidul propriei mêle judecăţi critice") se întîlneşte cu aceea de o 
simplitate, de o candoare impresionantă a lui Vainonen („Bine — e cînd le va fi bine 
tuturor. Socialism", sau „Gine o mûri, o mûri, dracu' să-1 ia... Dar va mûri prima data 
ca un ora"). 

Lectura foarte atentă, aplicată, a textului Tragediei optimiste îngăduie — datorită 
tieosebitei minuţiozităţi a autorului în compoziţia dramatică, în evoluţia măiastră a 
conflictului, în diferenţierea caracterologică a personajelor, în maniera lor de exprimare, 
în cîntărirea extrem de migăloasă a fiecărui cuvînt şi a greutăţii lui specifice în ansamblu 
— descifrarea, fără echivoc. a semnificaţiilor cuprinse în piesă. Cu toate acestea, autorul 
şi-a mai luat măsura de precauţie a alcătuirii unui foarte amplu, veritabil caiet de régie, 
care însoţeşte, în lungi paranteze, lucrarea dramatică propriu-zisă. Vişnevski merge, pe 
această linie, pînă la limita desluşirii subtextului. Aşa, de pildă, Comisarul spune, într-un 
loc : „Staţi liniştiţi, tovarăşi. Pcate că această convorbire e necesară", pentru ca în paran-
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teza indicaţiei de régie să găsim adăugat : «rosteşte această irază, dîndu-i înţelesul de: 
,.aşa o să cîştigăm timp".» Explicaţiile autorului sînt foarte plastice, fiind înzestrate cu 
o mare putere de sugestie, ca în acest caz : «Din grupul oamenilor care s-au oprit şi 
ascultă, cineva strigă întunecat : „Deci nu mai au încredere în noi ?" Şi oamenii încep 
parcă să-i şi vadă pe vinovaţi, iar trupurile se îndoaie să primească lovitura». Uneori 
este solicitată, tot în intenţia sugerării atmosferei. asociaţia olfactivă : „Din nou spaţii 
nocturne, pline de miros de sare, de iod, de peşte şi pelin". 

Ceea ce apare însă cel mai frecvent este asociaţia muzicală, care tinde sa împli-
nească cuvîntul, să contureze aproape fizic cadrul diverselor secţiuni aie acţiunii. Tôt 
în însemnările sale, dramaturgul, vorbind despre noua tragédie, arăta că ea trebuie sa 
realizeze „o imagine uriaşă, clasică, emoţională, muzicală" (sublinierea noastră : H. D.) 
Consecvent cu sine, Vişnevski are indicaţii ca acestea : „Muzica redă vuietul luptei care 
se îndepărtează şi apropierea zorilor pe malul mării. Sunetele se succed armonios şi pur, 
pătrunzînd în sînge" ; sau „în liniştea aceasta vibrează nemărginita tristeţe omenească. 
Ea nu poate fi exprimată decit prin muzică" ; sau „Gornistul începe să sune. Sunetele 
vibrează, ca o poruncă. Sînt o reprezentare a datoriei, promptitudinii şi ordinei" ; saur 

în sfîrşit, în finalul piesei „Ca apele marilor rîuri. inundate de lumină, ca măreţele si 
copleşitoarele forte aie naturii, cumplite în dezlănţuirea lor, desprinzîndu-se din mélodie, 
curg sunete încă crude, brutale şi puternice — vuietele cataclismelor şi şuvoaielor vieţii". 

Fior revoluţionar. Adevăr zguduitor. Poezie în acţiune. Filon emoţional vibrant. 
Proporţii monumentale. Modalitate originală de tratare. O noua tragédie... Iată, poate, 
unele elemente esenţiale, care, în mod convenţional, ar apărea separate din închegata. 
formulă de compoziţie a poemului dramatic ce şi-a aies ca titlu : Tragedia optimistă. 
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