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Traclitii §i perspective

Teatrul National din Iasi si-a serbat de curind venerabila virsta de 14 decenii
Atitea s-au implinit, in decembrie trecut, de la primele lui inceputuri, in timp ce de la
intemeierca institufiei teatrale nationale, avind caracter de continuitate, se numira doui-
zeci de ani peste suta.

Este, deci, prilejul nimerit de a cerceta contributia adusia de scena lasului miscarii
teatrale si dezvoltarii culturii din tara noastra. Realizarea acestei intentii presupune, fara
indoiala, si reliefarea ideilor calauzitoare ale activititii desfdsurate aici, precum si a spe-
cificului artistic afirmat si imbogatit in decursul vremii.

Primul spectacol in limba romina are loc la lasi, la 27 decembrie 1816, din initia-
tiva lui Gheorghe Asachi, cu pastorala Mirtil si Hloe de Florian si Gesner, prelucrare
de Asachi. Dupa Mirtil si Hloe se reprezinta incia o piesa: Alzira — tragedie in cinci acte
de Voltaire — ,.dar intrigile celor ce vedeau cu ochi rii inceputul unei miscari culturale
prin teatru, paralizeaza aceasta pornire”, scrie istoricul teatral Emanoil Manoliu. . Porni-
rea” lui Asachi nu se opreste insa aici, ceeca ce dovedeste ci ea nu avea un caracter in-
timplitor. Marele animator al culturii moderne din Moldova a staruit pe acest drum.
vrednica de retinut fiind preocuparea lui pentru crearea unui repertoriu national, paralel
cu promovarea spectacolelor in limba patriei.

Inceputul din 1816 poate fi considerat, prin urmare, actul de nastere al Teatrului
National din lasi. Mentionim ca in Muntenia, Eliade Radulescu reuseste sa faca acelasi
lucru abia in 1819, dupa ce, cu un an mai inainte, domnita Ralu Caragea infiinfase la
Bucuresti teatrul grecesc de la Cismeaua Rosie.

Desi pe baza documentelor cunoscate nu se poate stabili o legitura directd intre
activitatea eterigtilor, al caror centru se afla la Odessa, si acfiunea de pionierat cultural
desfagurata de Asachi, este totusi in afara de indoiala faptul ca razboaiele ruso-turce au
contribuit in mare masura la propagarea ideilor de emancipare nationala, susf{inute §i de
cteristi, §i au avut o inriurire binefacatoare asupra dezvoltarii culturii din tarile dunarene.

Dupa slabirea influentei turcesti, adici dupa pacea de la Adrianopole (1829), se
face simtit i in principatele romine un curent innoitor. Insisi infiintarea teatrului fran-
cez si realizarile culturale ale lui Asachi, din epoca imediat urmitoare, se datoresc unor
situatii politice si economice noi, determinate de acelasi important act international prin
care Muntenia si Moldova, desi sub suzeranitatea imperiului otoman, sint puse sub pro-
tectia Rusiei.

In aceste imprejurari, la 15 noiembrie 1836, se inaugureaza ,.Conservatorul filar-
monic-dramatic®, condus de un comitet de trei: Stefan Catargiu, V. Alecsandri si Gh.
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Asachi. Elevii acestui conservator joaci la 28 februarie 1837 piesa La persouse si Udduva
vicleand (prelucrari dupa Kotzebue).

Incepind din 1837, in toate contractele incheiate intre guvern si ,antreprenorii”
(concesionarii) teatrului din lasi se cuprinde clauza ca o zi pe saptamina (mai tirziu
doui) sa fie destinati .teatrului moldovenesc®. Reprezentatia dati la 23 februarie 1837
.drept cercare® de elevii conservatorului se repeta dupa trei zile. La 8 aprilie acelasi an,
se infatiseazi Petru Rares-Uodi si Contrabandul sau Intunecimea de lund. Prin urmare
acum se poate vorbi de prima stagiune a teatrului national. Conservatorul incheie si con-
tracte cu elevii pentru reprezentatiile moldovenesti’. In iunie 1837 incepe sa se publice
si Repertoriul teatrului rominesc in Moldova.

fn 1840, guvernul a hotirit unirea administratiei trupei moldovenesti cu aceea a
trupei franceze, sub o unica directie, prezidata de N. Sutu, si avind ca membri (conce-
sionari) pe Costache Negruzzi, M. Kogilniceanu, V. Alecsandri.

Acum incepe seria spectacolelor cu piesele originale ale lui Alecsandri — mai apoi
si ale lui Millo. La 18 noiembrie 1840 se joaca Farmazonul din Hirlau, apoi urmeaza lasii
in carnaval. lorgu de la Sadagura, Piatra din casd, Baba Hirca de Matei Millo, Chiritele
lui Alecsandri s.a.m.d.

in 1846, N. Sutu ia din nou conducerea teatrului, asociindu-si-l pe Matei Millo, re-
cent intors in tard dupia studiile pe care le ficuse la Paris. In acelasi an (la 27 decembrie,
deci exact dupi 30 de ani de la primul spectacol organizat de Asachi) se inaugureaza cla-
direa ,, Teatrului Mare® de la Copou.

Din sumarele date, prezentate aici, rezulti ca intemeierea teatrului rominesc din
Moldova se datoreste unor anumite curente de idei, determinate, la rindul lor, de impre-
juriri sociale i politice cunoscute : rizboaiele ruso-turce si Eteria, noua asezare a tarilor

1 Burada, Istoria teatrului in Moldova.

Scend din ,,Horia* de M. Davidoglu
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romine dupid pacea de la Adrianopole, programul cultural al ,Daciei literare®. Nascut
ca urmare a unor framintari istorice, teatrul iesan a pastrat, de-a lungul activitatii sale
indelungate, amprenta unei institutii inaintate, menita sa promoveze innoirile. Fara in-
doiala, afirmarea in timp a acestei tendinte a pretins nenumdirate sacrificii. Niciodata,
insa, traditia militanta a teatrului iesan nu s-a risipit. Bunaoara, daca in anii premergatori
revolutiei de la 1848 s-au gasit actori care sa lupte impotriva regimului absolutist, pre-
zentind cuplete si scenete cu un continut adecvat scopului in diferite localitati mai mici
(fapt pentru care au §i fost surghiuniti la manastirea Soveja — e vorba de Luchian, Teo-
dorini si Teodoru), trebuie si recunoastem ci ei au avut urmasi tot atit de hotariti; Millo
si-a parasit rangul boieresc si a urcat pe scend. Considerind teatrul o tribund de lupta,
marele actor trece de la criticarea moravurilor feudale la demascarea ,monstruoasei
coalitii® (in Apele de la Udacaresti, Haine vechi, zdrenje politice s.a.)

Generatii dupd generafii de actori l-au urmat pe Matei Millo, servind teatrul cw
acelasi devotament, cu aceeasi abnegatie, pinid astazi.

Dupa perioada inceputurilor §i dupid constituirea ca institutie de sine statitoare,
militind (mai ales prin repertoriul lui Alecsandri) pentru programul cultural al ,Daciei
literare®, dupa revolutia de la 1848 si dupa actul de unificare politica din 1859, un alt
moment de seamad in viala Teatrului National din Iasi este acela al indrumarii lui de
catre Eminescu.

Millo isi continua activitatea la Bucuresti. Tradarea idealurilor pasoptiste de citre
burghezie, formarea si consolidarea regimului ,,monstruoasei coalitii* duc, in domeniul
artei, la manifestari de cosmopolitism §i deruta ideologica. Repertoriul teatrului din Iasi
este invadat de lucrdrile in serie ale autorilor din Apus. Impotriva acestui repertoriu si,
in genere, impotriva abaterii teatrului de la indeplinirea misiunii sale educative, Emi-
nescu ia atitudine vehementa,

Intre 1876—1877, poetul devine redactorul partii neoficiale a foii ,,Curierul de Iasi®.

Scend din ,,Veste bunid* de M. Stefiinescu
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Aici el desfigoara, intre altele, si o staruitoare activitate de critic dramatic. Cu prilejul
fiecirui spectacol, face consideratii asupra repertoriului, militeaza pentru interpretarea
adecvati caracterelor si arata rosturile teatrului. Piesele de senzatie. .lipsite de caractere
.dramatice”, farsele obscene, romanele dramatizate, dramele de bulevard care ,trateaza
in genere incilcarea codului penal si boalele trupesti sint, deopotriva, tinta atacurilor
lui Eminescu. In locul acestora el recomanda ,un mic repertoriu ales, care sa formeze
miezul vietii adevarat artistice $i inceputul unui teatru national, vrednic de-un asemeneca
nume”. Aceste piese trebuie ,sa intereseze prin caracterele lor, nu prin romanticitatea
intimplarilor”. In acest sens sint indicati autori ca Moliere, Goldoni, Shakespeare, V. Hugo,
Gogol, ,in bunele traduceri vechi, editate de societatea filarmonici din Bucuresti®. Re-
prezentind asemenea piese, ca §i repertoriul mai vechi (original si traduceri) jucat e
Millo, teatrul isi va putea indeplini rolul sau educativ.

Dar critica lui Eminescu nu se limiteaza la repertoriu. Dovedind o deplina cu-
noastere a mijloacelor teatrale de expresie, el ii indrumeaza si pe actori, cerindu-le sa ca-
racterizeze rolurile, sa vorbeasca natural, sa se identifice cu personajul, evitind exagera-
rile retorice sau naturaliste. In acest sens poetul il dd mereu de exemplu pe Millo, sin-
gurul care avea — spune el — ,l'art de causer®.

In adevir, Millo a fost si un reformator in spirit realist al interpretarii teatrale.
De altfel si repertoriul siau, avind un pronuntat caracter satiric si profund national, im-
plica mijloace adecvate de expresie : vorbire fireasca, gesturi masurate etc.

Este cert ca activitatea desfasurata de Eminescu in calitate de critic teatral a in-
fluentat pozitiv munca actorilor,

Pozitia adoptata de Eminescu fata de spectacolele teatrului din Iasi a avut darul
sa infrineze in buna masura tendintele cosmopolite §i sa mentina treaza constiinta artis-
tica si cetateneasca a actorilor. -

Sub ochii si indrumarea lui Eminescu se perfectioneaza sau debuteaza actori de
mare talent si prestigiu, continuatori ai scolii lui Millo, ca: Mihai Galino, Frosa Sarandi
(despre care poetul afirma ca s-a format in ,scoala adevarului® — scoala interpretarii
realiste a lui Millo, astfel ca ,.isi stapineste cu deplind sigurantid glasul, fizionomia, mis-
«<arile” si, mai ales, ,.vorbeste natural si dezghetat®), apoi C. Bilinescu, Elena Lascu, Ana
Danescu — aceasta apreciata in mod deosebit pentru ,tonul cu totul firesc, niciodata
afectat® —, Ralu Stavrescu, C. lonescu, M. Arceleanu, Gr. Manolescu — tinarul care
avea sa devina exceptionalul artist de mai tirziu, activind la Bucuresti, dar — unele sta-
giuni — jucind si la lasi, impreuna cu Aristizza Romanescu.

3
-

O perioada de inflorire adevarati incepe, insd, in viata Teatrului National din
Iasi, odata cu venirea la directie a lui Mihail Sadoveanu (1910). Scriitorul a cautat sa
refaca mai intii prestigiul institutiei §i al actorilor prin alcatuirea unui repertoriu de
inalta tinuta artistica si de o mare eficienta educativa.

Dezvoltindu-se in atmosfera ,Vietii rominesti®, scriitorul a adus si in orientarea
teatrului conceptiile artistice promovate de cea mai insemnata revista de culturd a tarii
Fara indoiala, nu poate fi vorba aici de ideologia poporanisti. Revista iesand a depasit
cu mult limitele ideologice ale curentului politic cu acelasi nume. De altfel, intr-un inter-
viu acordat in 1926.* Mihail Sadoveanu afirma: ,Nici nu s-a facut niciodata poporanism
literar®. Era vorba, insa, de un program cultural larg, exprimat inca de la aparitia re-
vistel, in 1906 : ,.Multi nu-si dau seama ca notiunea de cultura nationala nu e in con-
trazicere cu cea de cultura universala omeneasca..” Cultura nationald nu se poate ivi
decit atunci cind masele participa .51 la formarea si la aprecierea valorilor culturale”,

* ,Adevdrul literar §i artistic* nr. 268/19:6
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Prin teatru, Sadoveanu intelege si raspindeascid valorile culturii universale si nationale,
facindu-le cit mai larg cunoscute si respectate. De unde pind atunci se urmirea succesul
facil, reprezentindu-se piese ca: La bai, O casnicie, Balamue, Enigma, in stagiunea
1910—1911 se joaca, intre altele: Ovidiu de Alecsandri, Dama cu camelii de Al. Dumas
(cu Aglae Pruteanu), Hofii de Schiller, Revizorul de Gogol, Anna Karenina de Tolstoi
(tot cu Aglae Pruteanu). La sfirsitul stagiunii, un istoric al teatrului din lasi — fostul
artist-societar Em. Manoliu — conclude : ..intiiasi data s-a putut observa in stagiunea
aceasta cd s-a facut un pas real spre cultivarea gustului publicului® — ceea ce indica lim-
pede rezultatele aplicarii unui program artistic bine chibzuit. In stagiunile urmitoare au
urmat : Despot-Uoda §i Fintina Blanduziei de Alecsandri, Uicleniile lui Scapin de Mo-
liere, Cadavrul viu de Tolstoi, Ingir-te mdrgdrite de V. Eftimiu, apoi piesele lui Caragiale
{jucate, toate, la inceputul stagiunii 1912 in semn de omagiere a memoriei dramaturgului
de curind disparut), Crima i pedeapsi de Dostoievski, Hamlet, Faust. Shylock. Oedip-
rege de Sofocle, Apus de soare, Sinziana i Pepelea de Alecsandri, Invierea de Tolstoi.

Se remarci prezenta in repertoriu a marilor clasici rusi, neintrecuti creatori e
tipuri umane, apreciati in mod deosebit si in cercul ,Vietii rominesti® pentru desavirsita
intuitie realistd si pentru umanismul lor democratic. Alaturi de acestia se situeaza autorii
romini ale ciror opere evoca traditiile istorice si subliniaza specificul caracterului si al
vietii poporului nostru. Alecsandri, Delavrancea, Eftimiu (in Ingir-te margdrite), iar dintre
autorii mai vechi Matei Millo intregesc cunoagsterea peisajului istoric, sufletesc si a per-
spectivelor colectivitatii noastre nationale.

Prin urmarirea consecventa a unei asemenea directive artistice, vreme de opt ani’,
institutia teatrald din lasi a repurtat neegalate succese, intarindu-si si largindu-si bazele
traditionale si democratice si formind o noud pleiada de actori cu preocupiri de intrupare
realista a personajelor. Conceptia lui Millo, sustinuta si teoretizata de Eminescu, isi ga-
seste in timpul directiei lui Mihail Sadoveanu o larga valorificare, datoritd repertoriului
variat in care predomina rolurile de caracter.

Dupia activitatea de mare rasunet desfdsuratd pe scena din lasi, in timpul primului
razboi mondial, cind trupele reunite ale teatrelor nationale din tard au prezentat spec-
tacole de neuitat, contribuind la mentinerea moralului maselor largi de soldati si al rani-
tilor, Teatrul National iesan intrd intr-o noua etapa de dezvoltare.

Lasam la o parte feluritele aspecte ale marasmului ideologic mai ales din anii
urmitori rizboiului — in expunerea de fatd ne intereseazd in primul rind faptele pozitive,

M. Sadoveanu a fost director al Teatrului pina in 1915, Aménunte asupra acestei perioade v.
,Mihail Sadoveanu la Teatrul din lagi, In ,Omagiu lul Mihail Sadoveanu«, E. S. P. L. A., 1956, p. 94,

Scendl din ,,Cetatea de foc* de M. Davidoglu




Scend din ,,Revizorul*

care adincesc profilului institutiei trasaturi vrednice a fi pastrate — si ne oprim la ele-
mentele intr-adevir semnificative.

Fiecare epoci istorici pretinde rezolvarea unor probleme specifice §i evidentiaza
preocupiri §i atitudini bine determinate. Perioada dintre cele doua razboaie mondiale,
caracterizati in general prin ascutirea contradictiilor economice si sociale, prin crize g
misciri muncitoresti de amploare, prin diversiuni sovine §i represium singeroase, a adus
§i in planul literaturii dramatice conflicte §i teme noi. Evident, ele nu puteau fi totdeauna
aduse pe scend, fatis, din cauza cenzurii regimului. Repertoriile teatrelor sint din nou
aglomerate de tot felul de productii bulevardiere care reiau, sub zeci de fatete, intriga
desueti a ,triunghiului® conjugal. S-au jucat §i la Iasi destule piese de acest soi. Totusi,
s-a simiit aici §i o rezistenta.

Spiritul ,,Vietii rominesti®, pe de o parte, prezent la Natiomal im continuare prim
directori ca poetul Mihai Codreanu, sau ca lonel Teodoreanu §i G. Topirceanu (acesta
din urmid pentru o perioada scurtd), prin membri din comitetul de lecturd, alesi mai cu
secama dintre profesorii Facultatii de litere §i filozofie, majoritatea colaberatori apropiati
la ,Viata romineasci — intre care citim pe Ibriileanu, 1. Botez, Octav Botez s.a. —
nu a ingiduit ca scena Teatrului National sa devina o tribuna a vulgaritatii §i a diversiunii

Pe de alta parte, colectivul actoricesc — antrenat in reprezentarea atitor opere de
valoare din dramaturgia clasica nationald si universala, educat in cultul marilor autors
si al marilor interpretari datorite inaintagilor — nu putea renunta la un repertoriu menit
sa-1 masoare §i sa-1 sporeasca fortele. Astfel, pe scena Teatrului din lasi s-au reprezentat
in continuare Romeo si Julieta, Othello, Azilul de noapte de Gorki (jucat pemtru prima
oara in 1905), Puterea intunericului de Tolstoi, Hofii de Schiller, Cyrano de Bergerac de
Ed. Rostand, Ulaicu Uoda de Al. Davila, O scrisoare pierduta de 1. L. Caragiale.

Treptat isi fac, insa, aparitia §i lucriri mai nei, care critici destul de vigures viata
contemporand, indeosebi caracterul odios al capitalismului, mizeria moraldi a Tumii peri-
ferice din marile metropole occidentale, discriminarea rasiali, aspectele cele mai recente
ale parvenitismului etc. Se joaca, de pildd, Demnijoara Nastasie de G. M. Zamfirescu,
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care aduce pe scend periferia bucuresteani cu lumea ei pestriti, cu oameni decazuti din
cauza mizeriei, cu idealuri naive care totusi nu se pot realiza, cu tragediile §i cu sperantele
ei migcator de modeste. Se mai joaca Ciuta lui V. I. Popa, Titanic vals si Uisul unei nopli
de iarnd de Tudor Musatescu, Punctul negru de Kadelburg, Topaze de M. Pagnol, Man-
sarda de Alfred Gehry si multe altele.

Animatorii migcarii teatrale, acei care largesc tematica repertoriului, continuind si
imbogatind traditia reflectarii moravurilor contemporane, sint mai ales mari, desi tineri,
regizori ai tarii: Aurel I. Maican, lon Sava, George Mihail Zamfirescu, care au activat
la Iasi ani de-a rindul, realizind spectacole de mare arti. Nu-i locul si mentionim aici
meritele fiecdruia. Este destul si aritim ci, dupi momentul Sadoveanu, perioada cea
mai fecundd din viata Teatrului National iesan se remarci prin contributia acestor trei
personalitati de frunte ale miscdrii noastre artistice. Acestia au dus vechile traditii artis-
tice la o noud strdlucire, dezvoltind arta spectacolului si imbogitind totodati gama triirik
si intruparii veridice a rolurilor. A. I. Maican a pus accentul pe largirea expresivititii
actorului, prin analiza comportamentului obisnuit, natural si prin dozajul accentelor nece-
sare in conceptia personajului, in asa fel incit fiecare rol sa nu fie un decalc naturalist,
ci o condensare a realitatii, o sintezi a comportirii, potrivit cu specificul artei teatrale.
Fiara a teoretiza, A. I. Maican a ficut, totusi, scoald, el fiind indrumitorul generatiei de
actori care a dat virfurile artistice de care dispune azi teatrul din Iasi (fara a-i mai socotr
pe cei mutati la Bucuresti). Ion Sava a valorificat cu indrazneala mijloacele tehnice si
intreaga aparatura scenica, punind-o in slujba expresivitatii actoricesti: lumina, decorul
— conceput ca arta a utilizarii spatiului nu in scopul etalarii unor constructii frumoase
sau interesante in sine, ci cu intentia vesnic prezenta de a sublinia ideile textului — cos-
tumatia, masca, toate erau puse in migcare pentru a-1 servi pe interpret. G. M. Zamfirescu
accentua semnificatiile, avind predilectie pentru atmosfera fiecarei scene si a fiecarui tablou.
De retinut este si faptul ca autorul Domnisoarei Nastasia a montat la lasi, in perioada
de care ne ocupam, §i o piesa sovietica : Cvadratura cercului de Valentin Kataev.

Scend din , Regele Lear"
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Epoca dintre cele doui razboaie mondiale a fost ilustratd, la Teatrul din Iasi, de
o echipi actoriceasci deosebit inzestratd si bine sudata. In formarea actorilor ce au debutat
atunci au merite deosebite Mihai Codreanu, Radu Demetrescu, Agatha Birsescu, profesori
ai claselor de declamatie de la Conservator. Existenta neintreruptd a conservatorului, de-a
lungul deceniilor, a constituit, de altfel. un factor de mare insemnatate pentru dezvoltarca
scenei iesene pe care a alimentat-o cu precadere, creindu-i totdeauna rezervele artistice ne-
cesare perpetudrii bunclor traditii. Din clasele acestor maestri, mai tirziu din clasa Ginei
Sandri, s-au ridicat si alte elemente de valoare, care au susf{inut sau inca sustin ac_tivitatca
numeroaselor teatre din tara. Vom pomeni numai de Victor Ion Popa, elevul lui M. Co-
dreanu, de Costache Antoniu, C. Ramadan, St. Ciobotarasu s. a.

Cadrele artistice de azi, afirmate in cea mai mare parte sub indrumarea generatiilor
de actori care au strilucit in trecut, in vremea directiei lui Mihail Sadoveanu, si mai

tirziu, crescute sub impulsul unui mare regizor si pedagog al colectivului teatral — A. T.
Maican — sint pregatite sia duca mai departe mostenirea inaintasilor, s-o dezvolte, s-o
imbogateasca.

Sarcinile ce stau in fata teatrelor noastre dupa 23 August 1944 sint insa mult mai
complexe si mai numeroase. Indeplinirea lor presupune o activitate competenta si entu-
siastd, menitd a situa scena in mijlocul framintarilor actualitatii.

Teatrul National din lasi a inteles in toata profunzimea ei chemarea de a pro-
mova o artd militantd, capabila a orienta §i a spori imboldul constructiv al maselor eli-
berate. Atitudinea combativd a scenei a fost definita inca de pe timpul lui Alecsandri si
Millo. Problema care se punea in primii ani de dupa cel de al doilea razboi era insa
trecerea de la critica sociala la contributii pozitive, la sprijinirea constructiei socialiste
si la zugravirea eroului pozitiv al epocii noastre. Este vorba, adica, de problemele pe care
le ridica orientarea catre realismul socialist.

Lisam la o parte aspectele generale ale chestiunii, cici ele sint comune intregului
front al miscarii teatrale de la noi. Ne vom referi numai la realizarile si la problemele
care se pun teatrului iesean in noua situatie.

Daca la inceput s-a sim{it o oarecare dezorientare, provenita din confruntarea cu
un repertoriu si cu probleme de interpretare cu desavirsire noi, in scurt timp s-a putut
situatiilor sufletesti §i a climatului moral iscat de revolutia sociala. Spectacole ca Chestiu-
nea rusd de C. Simonov (1947), Mama de Gorki, Omul din Ceatal de M. Davidoglu i-au
pus pe interpreti in situatia de a ciuta un figas mai cuprinzitor, care si imbine realismul
trairii scenice cu un continut de idei funciarmente nou, preamirind virtualititile crea-
toare ale omului.

Contactul indelungat cu marele repertoriu clasic, cu realistii rusi, indeosebi cu
Azilul de noapte al lui Gorki, familiarizarea cu stilul de joc sobru, interiorizat, al ina-
intasilor, seriozitatea studiului personal si disciplina in creatie — introdusi inci de
Mihail Sadoveanu — i-au ajutat pe actori sa faca fatd cu cinste noului reper-
toriu si, in genere, cerintelor artei inaintate. Spectacole ca Guvernatorul provin-
ciei de fratii Tur si L. Seinin — unde N. Suba a creat rolul colonelului Kuzmin, dind
personajului calda umanitate a unui adevarat comandant sovietic —, Cetatea de foc de
M. Davidoglu, cu stralucita realizare a lui George Popovici si acelea ale Marioarei Davi-
doglu si N. Venias, Ziua cea mare de Maria Banug, Pentru fericirea poporului de A. Ba-
ranga §i N. Moraru au adus colectivului iesan o noua si variatd experienti artistica,

Linia de continuitate a militantismului artei, indicatd mai intii de Alecsandri si
Millo si teoretizata de Eminescu, traditia realismului in interpretare, imbogitita prin stri-
duintele regizorale ale lui A. Maican, 1. Sava si G. M. Zamfirescu, care nu au lasat teren
vedetismului si superficialitatii, toate aceste elemente — sustinute si de repertoriul din
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Scend din ,,Cédruia cu paiate” de M. Stefdnescu

care piesele de valoare nu au lipsit niciodati — au concurat la plasmuirea profilului actual
al colectivului, apt sa abordeze un larg portativ de teme si stiluri.

Fara indoiald, apropierea colectivului de curentul viu al actualitatii, de intelegerea
mai aprofundatd a sensurilor ei istorice si morale, aderarea vadita la telurile artei realist-
socialiste, constituie elementul valabil, cistigul cel mai important al activitatii desfasu-
rate dupa 23 August 1944.

Totusi, dupa razboi, s-au ivit in activitatea Teatrului National din lasi si o serie
de greutiti, multe asteptindu-si si astdzi rezolvarea competenti. Mai intii, s-a imputinat
colectivul — si chiar daca, numericeste, el s-a completat, cei plecati au lasat goluri care
nu s-au putut umple usor §i care au daunat unitatii organice a ansamblului. Era firesc
ca angajarea la Bucuresti a unor actori ca: C. Ramadan, Aurel Ghitescu, Tudor Calin,
Angela Luncescu, St. Ciobotarasu, N. Meicu, Eliza Petrachescu, Elena Chiosa, P. lonescu-
Gion, D. Hagiac, Aurel Munteanu, Atena Marcopol (fird si socotim si stramutirile izo-
late de cadre artistice, anterioare §i posterioare anilor razboiului), despringi din aceclagi
trunchi, sa-i slabeasca fortele.

In ultimii ani s-a ajuns insa din nou la o echilibrare satisfacitoare a cadrelor. Un
numar destul de mare de absolventi valorosi ai institutelor de teatru s-au alaturat nu-
cleului format din pastratorii traditiei, actori fruntasi ca: George Popovici, Any Braeschi,
N. Subd, Marioara Davidoglu, Margareta Baciu, Miluta Gheorghiu, Eliza Nicolau, N. Ve-
nias, C. Sava, $t. Dancinescu, I. Schimbinschi s.a. Se pune insd problema folosirii judi-
cioase a actorilor, aceea a indrumarii tineretului, a dezvoltarii latentelor lor creatoare.
In scopul acesta, insa, Teatrul National din Iasi are nevoie de un repertoriu corespunzator
si de asigurarea unei munci artistice de coordonare, cu caracter de continuitate. Reperto-
riul din ultimii ani lasa mult de dorit atit in ceea ce priveste continutul ideologic-educativ,
cit si in ceea ce priveste posibilititile de crestere pe care le ofera actorilor din toate
generatiile. In afard de Ulaicu Uodd (regia Nic. Moldovanu) cu memorabilele creatii ale

lui George Popovici si Any Braeschi, in afara de Chirifa in provincie de Alecsandri (re-
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/ gia Victor Bumbesti), de Sluga la doi stipini de Goldoni si Matei Millo de M. Stefanescu
~ (regia N. Al Toscani) s1 de O scrisoare pierduta de Caragiale (regia Nic. Moldovanu) —
toate fiind realizari mai vechi de trei ani — alte spectacole care si depageasca un nivel
mijlociu nu s-au putut realiza. Faptul se datoreste, credem, in primul rind repertoriului
care este alcituit din lucrari, in genere, sub posibilitatile colectivului. In al doilea rind,
putinitatea spectacolelor de valoare acuza discontinuitatea indrumarii artistice, caracterul
sporadic al actiunii regizorilor asupra colectivului. Imprumutul de regizori cu spectacolul
are intre alte dezavantaje si pe acela ca duce la neglijarea profilului propriu al institu-
tiei si la nesocotirea elementelor pozitive ale traditiei. Intotdeauna, in asemenea ocazii, in
lor sa se porneasca de la ideea valorificarii stilului specific al institutiei si al colectivului,
se porneste — inevitabil — de la scopuri mult mai limitate: succesul imediat al unui
anumit spectacol §i regizor, ba chiar si de la criteriul contabilicesc al retetelor maxime.
In felul acesta, insd, sint neglijate, in parte, valorile experientei acumulate de-a lungul
anilor §i — in fapt — se ajunge la situarea pe acelasi plan a celui mai vechi teatru din
tard cu unitati artistice mai noi, cum sint colectivele destul de lipsite de coeziune §i omo-
genitate ale unor teatre de stat care nu au mai mult de cinci sau sase ani de activitate.
Competenta si continuitatea indrumdrii artistice venita din partea unor persoane
decise sia priveasca lucrurile in perspectiva, tinind in acelagi timp seama de tradifie, —
iata cea mai importanta conditie menita sa asigure Teatrului din Iasi o linie ascendenta
de dezvoltare. Trebuie realizata sudura deplind a actorilor din generatii diferite, in munca
dusia cu nobil elan pentru aducerea pe scend a unui mare repertoriu, incepind cu clasicii
si sfirsind cu autorii epocii noastre.

Dramaturgia originala si comandamentele civice ale prezentului se cer slujite cu
toate for{ele de care dispunem. Este de neiertat, atunci, sa privim cu indiferenta risipirea
unui tezaur de invatiminte si de experientd artistici, multumindu-ne cu spectacole fade,
mediocre, lipsite de patos creator.

Din cercetarea cit de fugara a trecutului scenei de la lasi se poate vedea ca epocile
cele mai fecunde din istoria sa corespund cu perioade de intense framintari sociale, cind
lupta pentru un ideal politic §i social superior cuprinsese cercuri largi.

Teatrul National din Iasi s-a ndascut atunci, odata cu dramaturgia originala si cu
scoala de declamatie (conservatorul de mai tirziu) care i-a furnizat necontenit talentele
ce i-au dat stralucire. Intre aceste elemente existi, asadar, mai mult decit o legitura,
o corespondenta reciproca. Pentru a raspunde cerintelor artei adevarate se impune mai
intii contactul cu viata, cu actualitatea, dar si prelucrarea artistica a problemelor pe care
le ridici viata. Aceasta este menirea scriitorilor si apoi a actorilor si regizorilor.

Prestigiul unui teatru atirna, in ultima analiza, in afard de repertoriu, si de felul
specific in care realizeazi colectivul siu prelucrarea artistici de care vorbim. In misura
in care existd o experien{i comund, un drum propriu, verificat in timp, care determina
o anumita rezolvare a sarcinilor artistice, in masura aceasta se poate vorbi de profilul
propriu unui teatru. El trebuie mereu gindit, imbogatit. Or, aceasta este sarcina regizorului
de mare cultura, a conducitorilor artistici, si — mai ales atunci cind avem de-a face cu
o institutie de veche traditie — a gcolii care si ment{ina aceasta traditie, predind-o gene-
ratiilor tinere spre a o dezvolta creator.

Teatrul National din Iasi, care dispune de o bogatd traditie realistd §i militant-
democraticd, trebuie adus la o noua stralucire. Experienta acumulatd de-a lungul deceniilor
se cere valorificatd pe deplin. In acest scop, de maré importanti este, {iri indoiald, re-
pertoriul, dar si folosirea judicioasi a fortelor artistice si — credem — reinfiintarea scolii
de teatru, menite a perpetua stilul §i tinuta scenei moldovene.

Sarbatorirea din primavara aceasta, a celor 120 de ani de la infiintarea presti-
gioasei scene a lagului, poate §i trebuie si marcheze inceputul unei lungi perioade de in-
florire a activitatii sale.
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