Am mai avut prilejul si vorbesc nu de
mult in paginile revistei ,Teatrul” despre
reprezentatiile date de studentii Institutu-
lui de Artd Teatrala ,I. L. Caragiale”,
subliniind insemnatatea pedagogici a con-
tactului lor cu publicul, ca si aceea — de
un ordin mai general — de a defini un
stil propriu de regie si de joc actoricesc al
oStudioului experimental®, prin insumarea
experientelor facute de fiecare promotie, la
fiecare sesiune.

In anul acesta, printre cele opt lucrari
infafisate de citre colectivele studentesti
(sub indrumarea profesorilor de actorie si
regie) figureazi piese rominesti de dinainte
si dupd 23 August, clasici si moderni ai
literaturii universale. Dintre aceste specta-
cole, doud m-au determinat si-mi spun pa-
rerea, studiul autorilor lor facind parte din
acea ramurd a istoriei teatrului pe care
eu insumi o predau la catedra Institutu-
lui: Peer Gynt, a lui Ibsen, si Vicleniile
lui Scapin, a lui Moliére. Am scris des-
pre cea dintii si ma cred indatorat sa
scriu despre cea de a doua. Spre bucuria
mea, daci am avut de formulat unele re-
zerve destul de serioase asupra interpre-
tarii si interpretirilor” date lui Ibsen, pot
aseza spectacolul cu piesa moliereasci, rea-
lizat in anul acesta, printre cele mai izbu-
tite pe care le-am vizut in decursul anilor
pe scena studioului nostru (un Amfitrion,
o A 12-a noapte, o Livadd cu vigini sau
0 Noapte furtunoasdé — enumerarea aceasta
neavind numai un caracter subiectiv ci co-
respunzind aprecierii generale date de
citre oamenii de specialitate ca si de citre
public. In aceeasi paranteza fie spus, si
publicul este ,o specialitate” de care tre-
buie tinut seama, fireste cu masurd, fara
a jertfi principiile, dorintei de succes).

Succesul.pe care l-au repurtat studentii
nostri se datorestg, desigur, multor ele-
mente ale inscenirii si jocului, de la con-
ceptia regizorali pini la micile detalii abia
perceptibile. Cred insd ca el se intemeiazi,
in prim rind, pe stilul imprimat ansam-
blului, pe aceasta muchie de cutit intre
fantezie §i {inutd, intre caricatural si rea-
list-uman, pe dozarea efectelor — firi a
apasa §i fira a aluneca pe ele.

in sti[ moliercsc

Institutul de Teateu : Viclenitle Iuf Scapin de Moliéee

Clasicii — Moliére inclusiv — isi pla-
tesc destul de scump nemurirea prin in-
chistarea reprezentarii lor la un mod ,,tra-
ditionalist® plin de respect dar fari.. re-
consideratie | Chiar bufonadelor li se con-
feri un soi de solemnitate si calamburu-
rile se rostesc ca niste aforisme. Meritul
major al lui Esrig, - regizorul spectacolului,
consti in aceea cd a restituit piesei lui
Moliére sprinteneala, caracterul de improvi-
zatie (de altfel ca orice buni improvizatie,
perfect pusa la punct), elasticitatea posibili
numai pe un esafodaj construit cu robus-
tete. Pentru a vorbi in terminologia com-
mediei dell'arte, a rimas la cele citeva
practicabile, dar ele sint incheiate in asa
fel incit nu scirtile, la cele citeva trepte
dar care nu sint urcate sau scoborite ar-
bitrar, c¢i inlduntrul coordonatelor genului,
strict respectate.

Insési exagerarea voiti — dar contro-
lata — a caracterului de comedie a masti-
lor, intoarcerea operei lui Moliére la iz-
voarele ei italienesti, la farsa populara de
iarmaroc, marele numir de lazzi, azi le-am
spune gaguri, de gaselnite aparent spon-
tane dau un farmec tineresc intregului,
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o mare putere de convingere (in teatru
asta se numeste: a trece rampa) a ama-
nuntului, Ar fi oare prea mult si adaug
ca intuind veritabilul salt calitativ facut de
Moliére de la materialele inaintasilor sai
— nu in privinta scinteietorului text, «ci
in a constructiei farsei — regizorul a des-
coperit §i a evidenfiat oamenii ascunsi in
acele fantose, o fizionomie dedesubtul schi-
melor, pirghiile intime in spatele gesticula-
tiei ? Personajele se desemneazi ca perso-
nalititi, temperamentele lasi sa se intre-
vadd caractere... Vreau sa spun ca fard
a forta (si regia a fost in permanenti aju-
tati de excelenta echipi de actori) contu-
rurile intentionat ingrosate ale eroilor,
schemele comediei ne-au apirut ca acele
desene pentru copii, in chenarele cirora
talentul micilor ilustratori poate diferen-
tia volume si reliefuri, cu citeva creioane
colorate, sau — ceea ce e mai greu si
mai rar! — cu citeva pastile de acuarela.

Lucrind pe contraste — slibinogul Ar-
gante si rotofeiul Geronte, miruntul si
freneticul Scapin si matihalosul, greoiul
Sylvestre — dind consistentd si valorifi-
cind pufinul pe care textul il oferia celor
douid perechi de indragostiti, dar lasindu-i
in planul lor de ,utilitati”, intriga la Mo-
liére fiind doar un pretext — Esrig a dez-
voltat, prin aceste opozitii fizice, prin la-
tura vizuald a spectacolului, grotescul, bu-
ful care sint de esenta farsei. Dar si aici,
prin jocul la rampi sau in fund, prin fo-
losirea practicabilelor pentru a echilibra —
sau dimpotrivi a sublinia disproportia
dintre cei marunti si cei inalti (fiziceste
sau ,socialmente”) — s-a creat o gami de
valori in miscare si grupare in care ni-
mic nu pare lasat la voia intimplarii.

Radu Voicescu in coplesitorul rol titular
— e aproape permanent in sceni — e un
actor plin de vervi comunicativd, agil,
plastic, variat in mijloacele de expresie —
ne-a incintat in special mimetismul glasu-
lui in scenele cind joaca ,pe haidamacii”
- i face ca personajul siu sa ,umple”
scena, ca prezentd si eficientd, in ciuda
aspectului firav al interpretului.

Sylvestre al lui Florin Piersic mi-a pa-
rut cea mai indrdzneata (aproape parado-
xald) distributie, dar de la primele lui re-
plici si de la primele taceri atit de amu-
zant mobilate s-a dovedit a fi fost pe de-
plin intemeiata. Il vizusem in rolul lui
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Peer Gynt, la antipodul personajului pe
care il joaci in Moliére. Dar el a izbutit
si facd din zveltetea si vinjosenia sa o
namila flasci si dezarticulati, din glasul
lui voalat un glas spart, chiar din chipul
frumos cu trasaturi regulate, o masca hi-
lard, neexpresivd (chipurile, cdci Sylvestre
triieste, participd cu intensitate, dar e le-
nes, scaptic, dezabuzat!). Aparitia sub
formd de spadasin rizbunitor al suroril
seduse, scend in care parca ar vrea sa
cheltuiasci rezervele de energie acumulate
in toatid placida lui existentd de valet, a-
mestecul de furie si de indiferentd ne-au
dovedit ca tindrul actor isi va cuceri un
loc la fel de meritat, in dramd ca si in
comedie — de la junele prim la roluri de
compozitie foarte diferite.

Un alt tindr actor pe care il gisesc deo-
sebit de inzestrat e interpretul lui Geronte,
Cosma Bragoveanu. $i pe el l-am apreciat
in rolul Topitorului, din poemul lui Ibsen.
Dar cit de firesc trece la truculentul Ge-
ronte, cit de bine il prinde silueta fizicd
si morald a noii creatii — pe cit de um-
flat pe atit de gaunos, pe cit de laudaros
pe atit de poltron. Fiecare cuvint atinge
in plex sala intreaga.

(De altfel, sala in bunia parte plind cw
colegii de la actorie §i regie reactioneazi
putin ca... in jarmarocul comediei italiene,
prin strigite, incurajari si chiar replici, ca
spre pildd, la cele trei lovituri ale regizo-
rului anungind inceperea actului, din sald
se raspunde : intrd!)

Restul distributiei — vorbesc de cei de
pe scend ! — cu mult discernimint ales si
contribuind fiecare in parte si toti im-
preuni la calitatea si omogenitatea specta-
colului. Am vidzut in doua distributii ro-
lurile lui Octave, al lui Hyacinthe si al
Doicai. Comportarea noii distributii (vi-
zutd in ,premieri”) mi-a confirmat im-
presia ci ne aflim in fata unui lucru fi-
cut cu temeinicie, cu rigoare, ci stilul do-
bindit se reflectd si asupra aparitiilor epi-
sodice.

Decor, costume, miscare, machiaj se con-
topesc prin acfiunea s§i prin discrefia lor
la impresia de ansamblu.

Nu vreau si inchei fara a face o pre-
cizare : toate cele de mai sus trebuie citite
asa cum au fost scrise: ele constituie
aprecierea unui spectacol al unor foarte
talentati scolari, detectind mai ales
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perspectivele de dezvoltare a unor insusiri
evidente, a unor virtualitati valorificate la
nivelul virstei §i experientei respective.
Doui observatii trebuie ficute: de dragul
Jritmului®, care trebuie si fie si izbuteste
si fie foarte viu, multi actori (si Voicescu)
precipitd textul pind in a-l face pe alocuri
neinteligibil. Unele glume, mai subtile,
nici nu sint sezisate in sala, reactiile fiind
provocate mai mult de mimica si gest de-
cit de umorul textului. O a doua remarci.
In scena in care Zerbinetta ii povesteste
lui Geronte propriile lui necazuri familiale,
felul cum joacdi Adela Marculescu lasi o

bunid bucati de vreme impresia ci ea stie
cine este interlocutorul si ci se amuza pe
contul lui, simulind ¢i nu-l cunoaste. Or,
in realitate, lucrurile stau altminteri. Ge-
ronte debarcd in oras dupd o lunga cala-
torie, pretinsa tigancusa nu-l putuse in-
tilni pina atunci etc.

Dar acestea — si poate inca unele mici
aminunte — nu schimbi aprecierea in-
tregii realizdri, a lui Esrig si a celorlalfi.
E un succes al scoalei noastre, de care se

bucurd in mod deosebit si
Marcel BRESLASU

Sccnogra[ia

Cele trei spectacole asupra cdrora ne
oprim in aceastd cronici, spre a analiza
scenografia lor, se petrec, unul, in preajma
Harkovului, altul la New-York si ultimul
la Paris. Toate au tablouri dintre care
unele se petrec in exterior i altele in
interior, precum si personaje numeroase,
astfel ca toate ridica, in primul rind,
problema : in ce misurd a izbutit sceno-
grafia sd sugereze prin decor s§i costum,
atmosfera specifici respectivelor locuri si
actiuni ? E vorba de spectacolele urma-
toare : spectacolul Teatrului National din
Bucuresti (sala Comedia) cu Steaguri pe
turnuri de Miroslav Stehlik, spectacolul
Teatrului National din Iasi cu Winterset
(Pogoari iarna) de Maxwell Anderson si
acela al Teatrului Municipal (sala ,Matei
Millo®) cu Nebuna din Chaillot de Jean
Giraudoux.

Piesa Steaguri pe turnuri — regia Ion
Cojar, scenografia M. Tofan — ne descrie
un important episod din activitatea peda-
gogici a lui Makarenko; in afara lui si
altor citorva personaje, ceilalti eroi ai
piesei sint tineri in epoca de formatie,
care, dupid grele inceputuri, isi fauresc
o viati noui, folositoare si lor, si statului
sovietic. Un singur tinir se dovedeste
pind la urmid nereceptiv fati de mireata
reabilitare ce i se ofera de spiritul nou si
constructiv al educatiei sovietice,

Regia si scenografia, datorite unor tineri
oameni de teatru, au subliniat contrastul
dintre inceputurile injositoare a trei delic-
venti (tabloul 1) si conditiile in care
acestia isi fauresc o viatd noud, la scoala

lui Makarenko. Remarcabil, si in privinta
decorului §i a costumelor, a fost tabloul 1,
care se petrece in preajma unei mici gari
a Moscovei. Decorul si luminafia sugerau
atmosfera intunecata a inceputului  de
actiune, traiul mizer si decizut al celor
trei eroi tineri. Imbibarea de mnegru si
verde inchis, in care era finuta din punct
de vedere pictural atmosfera primului ta-
blou, ajuta cu acest colorit rece si api-
sitor la sugerarea starii sufletesti a eroi-
lor, la conturarea conditiilor in care traiau
ei pe atunci. Hainele mizere, ca §i machia-
jul defineau de asemenea individualitatea
celor trei tineri, dedati la vicii, hofii, iar
unul ajuns in pragul crimei. Ce luminos
este in schimb decorul urmitor, interiorul
coloniei de copii, unde apar Makarenko si
o seama de tinere si tineri reeducati in
spirit revolutionar. Tabloul in care ti-
nerii dau o reprezentatie de teatru, in fata
lui Kirov, si in care se vad culisele gi
fata posterioard a scenei pe care joaca,
ni s-a pirut mai putin izbutit, datorita
aglomerarii de personaje, care, vroind sd
sugereze forfota si sovairile unor actori
diletanti, se mentineau la un aspect natu-
ralist si la expresii destul de banale, aici
lipsind si viziunea, si ritmul care poten-
feaza atmosfera scenici si ii di wvalori
artistice. Tabloul in care se infatiseaza
santierul noii constructii, avind un cort in
primul plan s§i cifiva mesteceni, putea fi
mai pictural. Asa cum sint, decorul si
atmosfera lui ramin la o corectitudine
obisnuita. Aceasta se poate spune si despre
plasticitatea jocului si despre gruparea nu-
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