perspectivele de dezvoltare a unor insusiri
evidente, a unor virtualitati valorificate la
nivelul virstei §i experientei respective.
Doui observatii trebuie ficute: de dragul
Jritmului®, care trebuie si fie si izbuteste
si fie foarte viu, multi actori (si Voicescu)
precipitd textul pind in a-l face pe alocuri
neinteligibil. Unele glume, mai subtile,
nici nu sint sezisate in sala, reactiile fiind
provocate mai mult de mimica si gest de-
cit de umorul textului. O a doua remarci.
In scena in care Zerbinetta ii povesteste
lui Geronte propriile lui necazuri familiale,
felul cum joacdi Adela Marculescu lasi o

bunid bucati de vreme impresia ci ea stie
cine este interlocutorul si ci se amuza pe
contul lui, simulind ¢i nu-l cunoaste. Or,
in realitate, lucrurile stau altminteri. Ge-
ronte debarcd in oras dupd o lunga cala-
torie, pretinsa tigancusa nu-l putuse in-
tilni pina atunci etc.

Dar acestea — si poate inca unele mici
aminunte — nu schimbi aprecierea in-
tregii realizdri, a lui Esrig si a celorlalfi.
E un succes al scoalei noastre, de care se

bucurd in mod deosebit si
Marcel BRESLASU

Sccnogra[ia

Cele trei spectacole asupra cdrora ne
oprim in aceastd cronici, spre a analiza
scenografia lor, se petrec, unul, in preajma
Harkovului, altul la New-York si ultimul
la Paris. Toate au tablouri dintre care
unele se petrec in exterior i altele in
interior, precum si personaje numeroase,
astfel ca toate ridica, in primul rind,
problema : in ce misurd a izbutit sceno-
grafia sd sugereze prin decor s§i costum,
atmosfera specifici respectivelor locuri si
actiuni ? E vorba de spectacolele urma-
toare : spectacolul Teatrului National din
Bucuresti (sala Comedia) cu Steaguri pe
turnuri de Miroslav Stehlik, spectacolul
Teatrului National din Iasi cu Winterset
(Pogoari iarna) de Maxwell Anderson si
acela al Teatrului Municipal (sala ,Matei
Millo®) cu Nebuna din Chaillot de Jean
Giraudoux.

Piesa Steaguri pe turnuri — regia Ion
Cojar, scenografia M. Tofan — ne descrie
un important episod din activitatea peda-
gogici a lui Makarenko; in afara lui si
altor citorva personaje, ceilalti eroi ai
piesei sint tineri in epoca de formatie,
care, dupid grele inceputuri, isi fauresc
o viati noui, folositoare si lor, si statului
sovietic. Un singur tinir se dovedeste
pind la urmid nereceptiv fati de mireata
reabilitare ce i se ofera de spiritul nou si
constructiv al educatiei sovietice,

Regia si scenografia, datorite unor tineri
oameni de teatru, au subliniat contrastul
dintre inceputurile injositoare a trei delic-
venti (tabloul 1) si conditiile in care
acestia isi fauresc o viatd noud, la scoala

lui Makarenko. Remarcabil, si in privinta
decorului §i a costumelor, a fost tabloul 1,
care se petrece in preajma unei mici gari
a Moscovei. Decorul si luminafia sugerau
atmosfera intunecata a inceputului  de
actiune, traiul mizer si decizut al celor
trei eroi tineri. Imbibarea de mnegru si
verde inchis, in care era finuta din punct
de vedere pictural atmosfera primului ta-
blou, ajuta cu acest colorit rece si api-
sitor la sugerarea starii sufletesti a eroi-
lor, la conturarea conditiilor in care traiau
ei pe atunci. Hainele mizere, ca §i machia-
jul defineau de asemenea individualitatea
celor trei tineri, dedati la vicii, hofii, iar
unul ajuns in pragul crimei. Ce luminos
este in schimb decorul urmitor, interiorul
coloniei de copii, unde apar Makarenko si
o seama de tinere si tineri reeducati in
spirit revolutionar. Tabloul in care ti-
nerii dau o reprezentatie de teatru, in fata
lui Kirov, si in care se vad culisele gi
fata posterioard a scenei pe care joaca,
ni s-a pirut mai putin izbutit, datorita
aglomerarii de personaje, care, vroind sd
sugereze forfota si sovairile unor actori
diletanti, se mentineau la un aspect natu-
ralist si la expresii destul de banale, aici
lipsind si viziunea, si ritmul care poten-
feaza atmosfera scenici si ii di wvalori
artistice. Tabloul in care se infatiseaza
santierul noii constructii, avind un cort in
primul plan s§i cifiva mesteceni, putea fi
mai pictural. Asa cum sint, decorul si
atmosfera lui ramin la o corectitudine
obisnuita. Aceasta se poate spune si despre
plasticitatea jocului si despre gruparea nu-
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meroaselor personaje, vioaie, dar f&r3i o
adincita expresivitate,
Spectacolul de la Iasi, cu piesa lui

Maxwell Anderson: Winterset — regia
Sorana Coroamd, scenografia Toni Gheor-
ghiu — se petrece intr-o altd lume, unde

suferintele si dramele unor tineri nu au
fericitul prilej al unei solufionari cons-
truct've, in sensul reeducdrii la o noua
viatd, ci ajung pe culmile tragicului.
Scrisa in versuri §i reactualizind in New-
Yorkul deceniului 1930—1940 situatii de
tragedie shakespeareani (eroii sint un ti-
niar Hamlet, aflat intre gangsteri, cautind
si rdzbune nedreapta condamnare pe scau-
nul electric a tatalui sau, care a avut o
atitudine in sensul lui Sacco si Vanzetti,
si o Ofelie sau Julietd, fiici de rabin in-
telept dar si sord a unui om slab, tero-
rizat de gangsteri), piesa lui Maxwell An-
derson pune interesante probleme de regie
si scenografie. $i aici o pluralitate de
personaje, dintre care mulfi sint tineri si
duc un trai aseminitor aceluia din primul
tablou al piesei Steaguri pe turnuri.
Actiunea tragediei lui Maxwell Anderson

se petrece la New-York, in preajma po-
dului Brooklyn, in cartierul acela pestrit
si mizer, unde locuiesc americani de obir-
sie irlandeza, semitd, italiani. Vedem oa-
meni muncitori, insufletiti de idealuri, ala-
turi de altii, desperati de saricie si greu-
tati, precum §i o serie de tipuri ademenite:
de mirajul luxului, gata de orice. Decorurile
ne arata, unul, uriasa arcadi a podului
Brooklyn, cu clidirile ce ajung pind in zi-
durile malului, lingd care s-au ridicat si
nigte soproane, in care se adipostesc cei
fara capatii, iar al doilea decor, subsolul
unei clidiri de sub pod, inciperea avin-
du-si plafonul format din tevi enorme.
Fira a impieta asupra parerii acelora
care vor aprecia spectacolul din punctul
de vedere al regiei si al jocului actori-
cesc, trebuie sd spunem ci la acest spec-
tacol, unde regia g§i actorii, mai virstnici
si mai tineri, au ajuns la o valoroasd
expresivitate artistici, tocmai scenografia
nu a fost la fel de izbutiti ca rcelelalte
elemente ale spectacolului. In special, de-
corul cu arcada podului Brooklyn a fost
vag, lipsit de forma arhitectonicid, de co-

Schifd de decor de Toni Gheorghiu pentru , Winterset"
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loritul §i atmosfera atit de caracteristice
locului si care, in altd viziune plastica,
ar fi contribuit mai mult la reliefarea
fundalului in care se desfisoari tragicele
vieti ale eroilor.

Scena era strabatuta, in partea de sus,
de o fisie negricioasa, care sugera ceva ce
putea fi un pod suspendat, pe care cir-
ruld unele trenuri, dar nu arcadi de pod.
Fiardi a cere cu tot dinadinsul reproduce-
rea fidela a podului Brooklyn, una din
marile constructii, celebrd in lume, mai
ales la data cind a fost ridicatd, ca si
podul de Ila Cernavoda, decorul ar fi
cistigat dacid pictorul scenograf ar fi ari-
tat forma arcuiti si metalicdi a podului,
precum si fragmentul de piatrd al posta-
mentului, despre care pomeneste autorul.
Nici soproanele din fund nu au fost su-
ficient de sugestive. Mai izbutit interiorul
cu tevarie, desi §i aici s-ar fi putut sugera
mai pictural sordiditatea inciperii in care
traiesc rabinul sirman si copiii sai.

Atmosfera tipici locului a fost realizati
mai curind prin costume gi, mai ales, prin
intreaga infafisare §i miscare a numeroa-
selor personaje, aici regia si actorii avind
o hotiritoare contributie. Gestica, tinuta,
chiar vorbirea personajelor inchegau at-
mosfera cartierului new-yorkez. Luminatia,
de asemenea, a valorificat plastic desfa-
surarea actiunii, accentuind momentele de
mare tragism. La acest spectacol a existat
si .decorul auditiv®, adicd fundalul de
zgomote atit de caracteristic New-Yorkului.

Regia- §i actorii au mers pind la ama-
nunte deosebit de sugestive, la nuanfe
de adevir si finete, la un dinamism care
a asigurat o expresivi viziune plastica
spectacolului. Multe dintre tipurile care se
perindd in preajma podului (Flagnetarul,
Vagabondul, Vinzitoarea de mere, Gang-
sterii etc.) au creat momente deopotriva
dramatice ca g§i picturale, pe care le pis-
trdm in memorie tocmai pentru ci au fost
tratate i prin plasticdi si culoare, prin
grupari sau proiectiri de aparitii indivi-
duale intr-adevar semnificativ valorate si
puse in migcare expresivi.

Coltul din Paris, ardtat in partea intii
a spectacolului cu piesa Nebuna din Chail-
lot — regia si decoruri W. Siegfried, cos-
tume Cella Voinescu — este unul dintre

cele mai caracteristice: Place d'Alma,

cafeneaua cu terasa, unde vin diferitele
personaje, apare in colful sting al scenei,
la parterul unei cladiri cu doud etaje, avind
acea fatadd cenugie de asemenea caracte-
ristici, In fund, pe un panon pictat in
linii care ne amintesc de Dufy, silueta
turnului Eiffel si alte elemente decora-
tive, iar in alte pédrti ale scenei un arbore
golas, un chiosc cu afise lipite pe el si o
banca. Pitorescul personajelor episodice,

Schiti de decor de M. Tofan pentru , Stea-
guri pe turnuri*

care au legaturd cu acfiunea, dar §i rostul
de a caracteriza atmosfera pariziana, con-
trast de lux si mizerie, de muncid vred-
nicd si viatd necinstiti, a fost folosit
pind la un punct de citre regie §i sceno-
grafie. Gunoierul, Canalagiul, Surdomutul,
Jonglerul, Cintiretul, Florireasa ete.. sint
tipuri des intilnite in asemenea cartiere
si daci machiajul si costumele le-au ca-
racterizat destul de sugestiv, nu putem
spune ci la toate aceste personaje episo-
dice mimica si, in genere, expresivitatea
psihologici, a fost indeajuns de reliefati.
Este vadit ci regia putea adinci §i mai
mult expresivitatea lor.

Daci Gunoierul (Fory Etterle) si Sur-
domutul (N. Tomazoglu) aveau autentici-
tatea necesard, aerul parizian, nu la fel
putem spune despre multe din celelalte
personaje episodice, insuficient conturate
de regie si de mijloacele proprii ale acto-
rilor. Personajele principale, mai ales An-
relie, nebuna din Chaillot (Lucia Sturdza
Bulandra), Josephine (Nelly Sterian), Pre-
sedintele (Mircea Septilici) si Prospectorul
(G. Marutza), aveau nu numai imbrica-
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Schifi de decor de W. Siegfried pentru ,,Nebuna din Chaillot*

mintea foarte caracteristici, dar intreaga
lor infatisare si migcare plastica aritau
locul si mediul carora apartin.

Varietatea de costume — de la nebu-
nele impopotonate cu gindul la tinerefea
lor, sau la pretentiile ce le mai au, in
clipele de semiluciditate, la afaceristii im-
bracati fie cu redingote si jobene, fie cu
costume mai moderne, unii cu pilrii tari
(meloane), iar altii cu palarii cu boruri
largi etc. — a fost admirabil studiatd si
realizati cu aer de autenticitate, De aceea,
regretul nostru este cu atit mai mare, ca
nu totdeauna costumatia a corespuns Jjo-
cului, mimicii §i in genere plasticitatii
necesare. Au lipsit de asemenea zgomotele
circulatiei pariziene, spectacolul folosind
prea pufin decorul auditiv.

Interiorul din partea a doua a plesel,
mai putin sugestiv, degi nici aici nu au
lipsit fantezia relevanti g§i gustul pentru
amianuntele sugestive, ce caracterizeazi pe
scenograful si regizorul W. Siegiried.

Dacd la celelalte doud spectacole aici
analizate, scenografia a ajutat reghl si pe
actori, in mai putind masurd decit putea,
la spectacolul cu piesa lui Giraudoux, re-
gia nu a folosit deplin elementele puse
la dispozitie cu atita pricepere de catre
scenografie, chiar daci in parte regia si
scenografia se datorau aceleiasi persoane.
De aici, impresia noastri cd plasticitatea
generali a spectacolului de la Teatrul
Municipal a fost infericara posibilitatilor
indicate de autorii decorurilor g§i costu-
melor.

Petru COMARNESCU
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