asupra ei, cu nespusid plicere, o sarcini
de purtitoare a culturii in mijlocul ocame-
nilor muncii, contribuind ca scriitoare §i
conferentiard la buna reusiti a misiunii
echipelor sindicale. In linistea patriarhald
a lagilor, preocupirile ei de artid gisisera
un rdgaz de pasnici mulfumire, §i mi-a
ramas in minte acel amurg de toamni
tirzie cind am vazut-o ultima oari pe
Ana Luca pe pragul ros de vreme al boj-
deucii lui Ion Creangd, imbrifisind cu
privirea ei limpede umbrele care coborau
pe coasta Ticdului, odatd cu alaiul ne-
vazut al aducerilor-aminte.

Dupd ce a mai realizat citeva frumoase
roluri, ca cel din Furtuna lui Ostrovski,
Ana Luca a avut o ultimi aparifie, care
n-a pierit inca, in filmul Citadela sfari-
matd, unde a inlocuit pe o altdi mare ar-
tisti rdpusd in plind activitate, Maria
Filotti, Aceste crimpeie de lumind vorbesc
mai departe despre darurile cu care a fost
inzestrati Ana Luca. Cei care i-au pretuit
inima si talentul vor pastra nestearsa
amintirea chipului ei blind §i a glasului
incdrcat de atitea sincere emotii.

Victor D. BUMBESTI

Nu un simplu program...

Circul gi-a justificat prin veacuri faima
de a fi cel mai popular, cel mai iubit
gen, .gustat in egald masura §i de un
cioban s§i de un academician®, asa cum
spunea cu umor un scriitor sovietic. Jon-
glind cu virtuti fizice uluitoare, apelind la
cele mai subtile insusiri corporale, subor-
donate unor calititi morale deosebite (sti-
pinire de sine, vointd, curaj), artistii de
circ au cules totdeauna din belsug aplau-
zele publicului. Locufiunea ,panem et
circenses” triadeazd, dincolo de alte sem-
nificatii, o realitate psihologici — o pre-
tuire pe care publicul dintotdeauna a
avut-o pentru arenele lui Vitruvius, ca si
pentru circurile moderne.

Spectacol de wvechi traditii, circul isi
are si in tara noastrid entuziastii si cre-
dinciogii sai spectatori de toate virstele.
Acestor spectatori, circul sovietic care ne-a
pardsit de curind le-a prezentat un pro-
gram de mult asteptat.

Pentru ,neinitiati” e bine si reamintim
cd circul sovietic a inregistrat, in cei 40
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de ani de activitate, succese uriage, folo-
sind cele mai bune tradifii ale circului
rus. Sint cunoscute in intreaga lume ,nu-
mere” ca: dresura de ursi a lui Filatov ;
acrobatiile pe cai ale cazacilor de la Don;
evolutiile pline de umor ale renumitilor
clovni Popov, Rumiantev, Berman; dre-
sorii de animale salbatice, Irina Bugria-
nova, Tamara §i Alexandru Buslaev.
Programul Circului de Stat al Uniunii
Sovietice, prezentat in fata spectatorilor
bucuresteni, se remarcia printr-o finefe rar
intilnitd in programele de circ vazute de
publicul nostru, printr-o precizie de meca-
nism de ceasornic a executiei programului,
printr-un bun gust care di aer de specta-
col de artd exhibitiilor din arena.

Astfel, aparifia artistei emerite Nazi
Sirai tine mai mult de coregrafie decit de
jonglerie. Uluitoarele desene aeriene des-
crise de obiectele cu care jongla Sirai,
cadrul oriental al ,actiunii“ au dat farmec
deosebit momentului, Acelasgi lucru se poa-
te spune si despre Konstantin Abdulaev,
inzestrat cu un umor de buna calitate,
despre studiile plastice executate de Mi-
nasov si Konstantinova.

Clovnii Sereda si Bogdanov au adus in
areni un suculent umor clovnesc, situat
pe linia clasicAi a dezvoltarii acestui gen
— cu riadicini in ,commedia dell'arte” —,
cu poante aparent absurde dar nu lipsite
de sens. (Odati mai mult am regretat
amar lipsa unor asemenea artisti in pro-
gramul circului rominesc, unde asistam
adesea la penibile demonstrafii nesdrate
sau vulgare.)

Sereda, cu un ,cap” tiiat dupd Charlot,
pescuieste umorul parci din vizduh: e
acrobat, jongler, dresor al unui ciine care
vorbeste (!!) si iluzionist. Subliniind la-
tura groasi a genului, firi a jigni insa
nici un moment bunul simi, Sereda ne-a
lisat o plicutdi si greu de uitat amintire.

In Kio am intilnit nu numai un fa-
bulos iluzionist, c¢i si un mare regizor i
interpret. Kio nu e un ,numir”, ci un
spectacol, cu o concepiie, cu o personali-
tate aparte. | Disparitiile” si ,aparitiile”
sale ar pirea de ordinul magiei, daci nu
s-ar filtra prin ele un izvor nesecat de
umor, daci simpaticii lui asistenti si re-
cuzita bogatd cu care lucreazi n-ar inli-
tura ipoteza fantasticului. Ramii, de aceea,
la incheierea ,aritarilor” acestora, cu con-

WWW.cimec.ro



vingerea ci Kio este unul din cei mai
prodigiosi si neintrecuti artigti in genul
siu, ai timpului nostru...

Circul sovietic i artigtii lui au facut,
prin arta lor, din arena cu nisip, o sceni
si din evolutiile lor, un spectacol de ca-
litate.

Al P.

Functia psihologica a grimei

Trebuie si ne dea de gindit faptul ca
la origine cuvintul ,perscani” insemna
.masci‘. Evolutia semantici a notiunii
a cunoscut undeva, sub cerul limpede al
Eladei, o crizd ;: momentul cind a aparut
pe deoparte masca in teatru si individul-
persoand in arena politicA sau culturala.
Masca, la origine, avea destinatia de a
sterge prin imobilitatea ei simbolici, dife-
rentierile individuale ale actorilor. Cu vre-
mea, din cele doud cartoane, al plinsului
tragic si al risului comic, nu a mai ramas
in teatru decit simbolul vesnic al acestor
doud categorii dramatice. Din masca gre-
ceascd, teatrul european nu a pastrat decit
ideea de masca. Grima. Functia ei este
exact contrard originii, pentru cid in timp
ce masca clasici reducea actorul la un nu-
mitor dramatic, complet depersonalizat,
masca modernd, grima, are ingrata si tot-
odatdi sublima misiune de a aprofunda,
de a sublinia, de a scoate in evidenfa
esenta si functia psihologici a eroului in
desfasurare. Pentru acest motiv actul gri-
mirii trebuie si fie un act de triire, de
introspectie psihologica. Actorul trebuie s
fie constient de finalitatea expresivi a
mastii sale,

Cu ocazia concursului tinerilor actori
a trebuit si constatim foarte multe masti
imobile, paste aplicate peste fizionomie,
care in loc sia sublinieze ‘un caracter uci-
deau mobilitatea fetei. Greselile in aceasta
directie sint foarte variate. Unele provin
din exagerare cromatici, altele din hiper-
zel caracterologic (eroi pozitivi — luminosi,
eroi negativi — negri brazdati) ; de multe
ori distanta fatd de lumini sau fati de public
rateazi o mascid executati corect in cabini.
In spectacolul teatrului maghiar din Ti-
misoara, lzquierdo (Fabian Ferencz) avea
o fatd atit de subliniati prin dungi negre,
incit caracterul negativ al fizionomiei ia

loc si convingd, izbea. Const. Siasiran
(Teatrul din Iasi, spectacolul Winterset)
apare in scena grimat ca un om ranit
(Shadow — Umbra) sugerind o luptd, un
accident recent, in loc si me dea iluzia
unui spectru, a unei ,umbre”. Cele mai
grave si mal supdritoare artificii se [fac
prin aplicarea primitiv amatorescd, a tichiei
de chelie. Efortul de a face sa dispard
prin apliciri masive de ,ten", diferenta
intre frunte i pinzd face de multe
ori ca fruntea si-si piardi intreaga expre-
sie, capul devenind aproape pipusiresc.
(Vezi de exemplu pe lon Pidesanu de la
Teatrul din Petrogani.) Exemplele negative
nu ne lipsese si multimea lor trebuie si
ne dea de gindit. Erorile provin pe de o
parte dintr-o lipsi de conceptie artistica
in materie de grimi, pe de alti parte, din
faptul cd regizorii lasi prea multi liber-
tate actorilor in aceasti directie. $i din
pacate, nu tofi actorii stiu si se grimeze.
Grima nu e materie plasticAi auxi-
liari; e o omaterie artistici expresivi.
Actorul trebuie si gstie ci ,masca” lui
este oglinda rolului sdu §i ca publicul a
venit la teatru nu ca si vadi fete vopsite
ci ca sd urmireasca fizionomii inclestate
sincer, total, intr-o luptd interioari. Arti-
ficiile de desen si forma ale grimei nu au
voie sd depigeascd limitele bunului simt
realist. Aceasta cu atit mai mult, cu cit,
prin disparitia luminilor de la rampa
(care aveau o extraordinara importanta in
reliefarea plasticdi a grimei) actorul e ne-
voit sd parcurgda o gama foarte variata
de lumini. Sculptorii sint extrem de atenti
atunci cind isi aranjeazid bustul in lumini.
Nu e tot una daca lumina vine de sus,
sau de jos, daci e o lumini simpld sau
compusi. Machiajul trebuie ficut in in-
telegere cu orga de lumina a piesei si in
perfect acord cu costumul. cu statura si,
mai ales, cu specificul moral si psihologic
al eroului interpretat. In caz contrar,
grima devine independenti, devine masca
imobild si publicul simte sufletul actorului
ascuns dupa un paravan care, oricit de

pictural ar fi, e inutil si ridicol,
I. D. 8.

Rectificare

In nr. 7 al revistel noastre la pag. 43 iIn
rindul 3 de jos s-a strecurat o eroare.

Se va citi: ,S-a spus cd geniul lui Cara-
giale prizeaza..”
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