DUMITRU SOLOMON

Drama cu tema patriotica

O creatie dramaticd (sau literard, in general) in care se rasfringe un sector
din activitatea de construire a socialismului este o creafie patriotici. E un adevar
axiomatic asupra caruia nu trebuie sd insistim. Dar in prezentul articol nu avem
in vedere dramaturgia cu caracter patriotic implicit. ci acea parte a dramatur-
giei in care intreaga substanfa tematico-ideologici are un caracter patriotic
explicit, in care exaltarea sentimentului patriotic se face direct, nemediat,

Dacia n-am fi convinsi ca sinonimia este totdeauna aproximativa §i cd pro-
blema delicatd a nuanfei poate stirni aprigi dispute, am numi drama cu caracter
patriotic,c, dram& eroicd. Dar pentru cd totusi aceastdi denumire solicita expli-
cafii i delimitdari suplimentare, o evitdm refinind-o numai pentru intregirea no-
fiunii in cauza.

Asadar, drama cu tema patriotici (explicitd) constituie o specie aparte in
dramaturgia natfionald.

Si. din pdcate, ea existda deocamdatd doar sub form@ de specie, nu pentru
ca ar lipsi exemplarele, ¢i pentru cd nu s-au creat incd marile piese, pentru ca nu
putem spune si noi: avem o Tragedie optimistd sau avem o Liubov larovaia. Desi-
gur, situatia nu este dezastruoasa. Premise si posibilitdji sint nelimitate. Experienfe
s-au facut. Reusite sau nu, tot fructuoase ramin, cdci greselile, dialectic vorbind, ne
servesc invifaminte ca si succesele. Este momentul sd pretindem dramaturgiei
noastre (nu de pe pozifiile criticii, dar de pe cele ale spectatorului) piesa remar-
cabila care sa ramina peste vreme ca un document artistic, emotionant oricind, al
zilelor noastre, agsa cum sint amintitele piese ale revolufiei socialiste.

Refuziam si acceptim ideea, vehiculatd de unii autori, ci pentru a scrie des-
pre o anumitd perioada a contemporaneitifii este necesara detasarea in timp, cuce-
rirea asa-zisei superioritati obiective. Nu este adevarat ca pentru a fixa in imagini
ceea ce se intimpla azi, trebuie sa se scurga ani de zile, perioadd care si ne asigure
perspectiva. Operele revolufiei nu se scriu ,la rece”, cu cartea de istorie aldturi.
Ni se va raspunde poate : dar Razboi gi pace ? dar Danton? dar Petfru 1? In fafa
exemplelor ne inchindm cu veneratie. Trebuie sd acceptam totusi cd un Tolstoi,
traind in epoca invaziei lui Napoleon in Rusia, ar fi soris tot el Rizboi §i pace
si n-ar fi lasat ca epopeea despre riazboiul din 1812 si fie creatd de cine stie ce urmas.
care ar i avut ,,avantajul” detasirii in timp. La exemplele ce ni s-ar i putut da.
rispundem cu alte exemple: Pe Donul linigtit, Padmint desfelenit, Asa s-a calit
ofelul, Tindra garda, Furtuna si, evident, piesele. Acestea s-au scris chiar in procesul
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desfisuririi evenimentelor istorisite sau imediat dupd aceea, dar si-au cucerit o
durabilitate incontestabili, au rdmas.

O piesd cu caracter patriotic are nevoie de cildura prezentului, trebuie
sii inchidd un circuit cit mai scurt: de la oamenii contemporaneititii la eroii pie-
sei si de aici din nou la contemporani. Cu cit publicul din sald va fi mai aproape-
nu numai sufleteste, dar si temporal, de personajele de pe scendi, cu atit osmoza
dintre scend si sald se va realiza mai profund, cu atit mesajul dramaturgului se va
transmite mai autentic §i mai cald in constiinfa spectatorilor. Oricit ar pirea de-
paradoxal, tocmai aceastd contemporaneitate a piesei i asigurd si perenitatea.
Numai la o piesa in care s-au recunoscut contemporanii, vor vibra si generatiile-
viifoare, cici piesa a trecut examenul autenticitd{ii §i a céipdtat increderea pro-
priilor ei eroi.

Avem, asadar, nevoie de piese patriotice contemporane in care construc--
torii socialismului sd se recunoasci, in care marile evenimente revolutionare din viata.
poporului sid se reflecte cu propria lor cédldurd, nu cu cea artificiald, addugata
de vreun autor tardiv, pasionat al documentelor istorice.

Traim o epoca profund dramaticd datoritd caracterului ei revolufionar, o epoci
in care, prin eliberarea marilor mase si prin cucerirea tuturor valorilor materiale-
si spirituale, aparfinind odinioard exploatatorilor, nofiunea de patriotism s-a imbo--
gafit, a primit noi valente si, in sfirsit, a devenit mai autenticd. Patriotism inseamna.
astiizi mai mult decit insemna inainte, fiinded inglobeazd acum tot ce {ine de fiinja.
nationald a poporului nostru, de cuceririle sale revolufionare.

Dramaturgia patrioticd devine asadar nu o revendicare, ci o necesitate organicd,.
obiectivii, a epocii socialiste.

Dar existid, bineinfeles, o serie de cerinfe minime destinate si asigure acestui:
fel de piese nu numai specificitatea, dar si un plafon calitativ necesar. E vorba, in
primul rind, de a fi subliniat, adus in prim plan, caracterul istoric al evenimentelor-
sau al personalitafilor intruchipate. Se poate oricind scrie o piesa a carei actiune-
sd se petreacd in timpul celui de al doilea rdzboi mondial, in timpul eliberarii, al
actului de la 23 August 1944, fiird ca piesa, in structura ei, si fie o reflectare a acestor-
evenimente, un document istoric. Esenfial este ca aceste momente si constituie centrul
piesei (nu in infelesul spatial, ct al importaniei ce li se acordid) si ca spectatorul sau
cititorul sd fie pitruns de greutatea lor istoricd. Apoi, in legiaturid cu exaltarea sen-
timentului patriotic, e drept, aceasta se face intr-un mod direct, nemijlocit. ceea ce-
nu coincide insa, sau nu trebuie sid coincidd, cu facilitatea, cu grandilocventa,
cu emfaza sterild. Caracterul patriotic se desprinde cu usurinti dintr-o actiune bine:
dirijatd, dintr-un personaj puternic conturat, dar se transformd intr-o penibila lectie-
eticd, fals educativi, cind, in lipsa acestor mijloace proprii artei, se incearca stimu-
larea simiimintelor patriotice pe calea frazeologiei lozincarde, a efectelor teatrale-
zgomotoase, inconsistente. E adevirat : O cauzad eroicd cere un cuvint eroic, cum pe-
bunéd dreptate ariita Gorki. Dar marele scriitor nu infelegea prin cuvintul ,eroic®
verbalism, sonoritate goald, nici nu acorda termenului .cuvint® infelesul de unitate-
lexicald. Cuvintul eroic insemna modalitate artistici eroica, adica (pentru ca
se referea la dramaturgie) insiisi piesa cu caracter eroic, ca expresie a realitifii noi,
revolutionare, Limbajul lozincard, impersonal (care e luat de unii autori drept cel
mai adecvat unui subiect istoric), e combiitut de Gorki indirect, prin cerinfa pe care-
o proclami, ca limbajul fiecidrui personaj sd fie absolut caracteristic si cit se poate
de expresiv si, direct, prin repulsia ce i-o trezesie acea larma de cuvinte incolore,
legate intre ele la intimplare. Am insistat mai mult asupra acestui aspect, fiinded ni
se pare cd aici saldsluieste si pericolul cel mai serios care amenintd dramaturgia de-
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acest gen : inlocuirea acfiunii eroice prin vorbirie ,eroici”, substituirea dramatis-
mului interior (atit de generos oferit uneori de realitatea insidisi) prin teatralism
(in sensul sdu reprobabil) si prirtr-o incrucisare, mai mult sau mai pufin specta-
culoasd. de replici-sablon, calchiaie dupd Delavrancea, Schiller, Hugo sau, mai rau,
dupa manualele de istorie ori dupa cronicile de ziar.

Si pentru ca atita vehementd ne obligd la o cit de sumarda exemplificare, ne
conformam. recurgind la o piesi care, absolut intimplitor, ne dd apa la moara. E
vorba de Ecaterina Teodoroiu de Nicolae Tautu. _

Ecaterina Teodoroiu oferea, ca personalitate istoricid, suficient material pentru
o creatie teatrala viguroasa. Nicolae Tautu a fost fascinat insi de stralucirea exte-
rigarda a actului eroic §i, in afara unor scene perfect dramatice (cum este aceea in
care Citalina isi salveazi compania din miinile nemfilor), piesa se sprijind (daci
se poate vorbi de un sprijin real) pe o desfisurare de replici in care, e adevirat, se
exalta patriotismul. Dar ele nu pot acoperi singure necesitifile si potentele drama-
tice ale unei piese cu caracter istorico-nafional. Cind Ecaterina Teodoroiu (sau
Catalina) vine la eomandamentul unitafii pentru a lupta impotriva nemfilor, se
recomanda patetic: .Sint gorjancid. Pentru o gorjancd nu-i lucru cu neputinfd sia
mori pentru pamintul tiu.. Si mori ca sd nu suferi rusinea, injosirea... dispreful...
Moartea {ine un minut, rusinea o viafd intreagi... si mai departe“. Frumoase cuvinte !
T'e astepfi ca, dupa rostirea lor, autorul sa treaca la actiune, sa atace frontal esenfa.
$Si trece. Atacid.. Dar, pe parcurs, atacul isi pierde din elan si din toate zgomotele
luptei, ajungem, la un moment dat, si auzim doar sunetul goarnelor. Catalina e luati
prizoniera impreuna cu intreaga companie. Sub paza nemftilor, are o discufie intima
cu sublocotenentul Panoiu, logodnicul ei. Discufia porneste de la dragostea lor si...

wCatilina: Am fost copil. Acum mi se pare cid-s bitrind ca vremea. Port in
mine toatd suferinta acestui popor tinir, dar imbatrinit de timpuriu sub furtunile care
l-au bintuit. Ce ciudat se rasfringe in fiecare om viata neamului sau. $i totusi nu
ne lisam coplesiti, luptdm mai departe, pina la capit. Nu, nu vreau si mor. As vrea
ca’ dragostea noastrd sa fie vesnicd si neschimbitoare ca si cerul deasupra Paringu-
lui... Numai asa se va implini. Nu vreau sa mor, n-am luptat incd deajuns. Mai am
gloante. Si daca totusi, prin voia domnutui sau a diavolului, vom pieri, cei ce vor
veni dupd noi, vor ridica din cenusd, pe temeliile stribunilor, o fara noua, mindra,
demnd, puternicd“. Dramaturgul parca dinadins se striduie sd risipeascid emofia
comunicirii directe, printr-o dezlintuire de efecte de fanfard. Incercarea de a sugera
oarecare complexitate eroinei principale esueazi lesne, ciici ea se rezumd in a-i atribui
Caitilinei o trasituri deloc semnificativd si deloc interesantd : ,Cétdlina : ..Va spun
numai dumneavoastrd : sint tare friguroasi. Dobre : Friguroasd ? Nu te cred. Esti
ca o flacira. Céatdlina: Pe diniuntru, domnule colonel, dar pe dinafara dirdii, pe
cuvintul meu... S& nu spunefi nimanui, ci mi-e rusine...”

Si Caragiale a speculat aceastd rusine falsd, dar a ficut-o cu vidite intenfii
de a genera comicul. La Tautu, faptul cad eroina e friguroasi si rusinoasi nu adauga
nimic esenfial caracterului ei, dimpotrivd, creeaza impresia penibila de injghebare
ad-hoc a unei ,complexiti{i“ caracterologice, cu constiinfa existenfei schematismului
si cu dorinta vizibila de a-1 deghiza.

Am ficut un popas indelung cu aceastdi piesi, penirun c¢@ ni se pare cia ea con-
centreazi. printre calitdfi, si multe din defectele unor piese istorice cu caracter
patriotic.

Intre piesele istorice, avind insi un plus de actualitate, se numiird la noi (deo-
camdata pe degetele unei singure miini) si acelea care evocd lupta Partidului Comu-
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nist in ilegalitate. Meritul de a fi deschis drumul in aceasti direciie aparfine lui
Aurel Baranga si Nicolae Moraru, care au scris in colaborare, Penfru fericirea popori-
lui. Dificultitile pionieratului sint enorme. o stim cu totii. Cuplul Baranga-Moraru
a invins (fireste nu pe deplin) aceste dificuliiti, reusind sii dea o piesd in orice caz
reprezentabila si, s-ar putea spune, reprezentativa, La nivelul acestei piese nu putem
insd ramine. Existd dramaturgi talentafi (si printre virstnici si printre tineri) care
pot si trebuie si meargd mai departe, dezvoltind experienfa dobinditd. Marile misciri
muncitoresti de la Lupeni, Grivita. Petrosani, grevele locale si greva generala din 1929,
lupta antifascistd si antirdzboinicéi legatd de activitatea Partidului Comunist in ilega-
litate, faimoasele procese inscenate de guvernele burghezo-mosieresti conducatorilor
partidului, munca organizatoricii si instructiv-educativdi din inch’sori §i, mai ales, de
la Doftana, moartea eroicii a unora dintre cei mai buni fii ai clasei muncitoare, toate
acestea sint surse inepuizabile pentru dramaturgia noastra. $i nu surse oarecare, ci
cele mai incircate de dramatism. lasind autorilor talentati doar rolul de a re-crea
artistic momentele semnificative din istoria luptei muncitoresti de la noi.

Ceva, destul de putin, tot s-a facut. Aproape simultan cu aparitia in ,.Gazeta
literara™ a excelentei scene a lui Al, Mirodan: Cineva trebuie sid moard, un
patetic poem dramatic inchinat eroismului simplu al ucenicului Vasile Roaitda (ur-
mati, se pare, destul de aproape de o piesd despre utecisti), Teatrul C.F.R.-Giulesti a
pus in scena piesa lui Liviu Bratoloveanu Zile de februarie. dedicati de asemenea
grevei din 16 februarie 1933. a muncitorilor de la Grivifa. Zile de februarie se inscrie,
indiscutabil, printre realizirile dramaturgiei noastre noi. Valoarea piesei nu sta atit in
fixarea unor personaje memorabile sau a unui conflict zguduitor, cit in reconstituirea
atmosferei acelor zile de februarie 1933 cind, in plinad criza a sistemului capitalist,
dupa aplicarea tragicelor curbe de sacrificiu. clasa muncitoare, avind in frunte pe
comunisti, se organizeazd pentru a da o ripostda ferma clasei conducitoare, Zile de
februarie vrea sd fie drama evolufiei de la pasivitate la clarificare si jertfa
eroici a muncitorului Gheorghe Marin. Acesta face parte dintre muncitorii care
credeau sincer in posibilitatea unei conwviefuiri pasnice cu exploatatorii. Nu ia parte
la greve, nu protesteazd cind i se dé salariul redus considerabil, nu face nici un fel
de politica si totusi e lovit de exploatare in aceeasi mdasurd cu tofi tovarasii lui de
munca. Sofia ii moare de o boald de plamini. din cauza mizeriei si a muncii peste
puteri; el este arestat de siguranfd si apoi concediat. Toate acestea, precum si
influenfa comunistilor, il conving cd expectativa nu este decit o forma de lasitate,
<di ea nu-i asigurd nici linistea, nici bundstarea. Si piesa se termind cu moartea eroici
a lui Gheorghe Marin pe baricadele Grivifel, in dimineaja zilei de 16 februarie 1933.
Afirmiam ca Zile de februarie vrea si fie drama lui Gheorghe Marin. Separim intentia
de realizare pentru cé, totusi, Liviu Bratoloveanu n-a izbutit s creeze un personaj
de teatru. Istoria (termenul nu e arbitrar, cici desfasurarea acfiunii are mai curind
o traiectorie epicid decit una dramaticd) lui Gheorghe Marin rdmine istoria multor
muncitori din acea perioadd. Caracterul sau de prototip este pregnant si convingator,
dar caracterul sau, caracterul care e numai al sdu, lipseste sau, mai precis, se
dizolvii in generalitate. In schimb, este autentic redatd atmosfera generala, revolta
care pluteste in aer, care se simte in rostirea nervoasia a unor replici, in gesturile
muncitorilor, in fermitatea cu care rezista torturilor sigurantei, in tot ce inconjoara
{mai ales inconj oard) personajele piesei.

Ultimul tablou, acel al asediului in curtea atelierelor, este cu adeviirat reusit.
‘Oamenii se miscd, triiesc emotia acestei mari incerciri a lor, in sfirgit, trdiesc,
<eea ce e foarte important.

Dramaturgul viideste serioase aptitudini de a realiza scene de masa, si acest
lucru, chiar izolat, inseamna o realizare. Totusi, totusi.. Din cauza destinului insu-
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ficient reflectat in dialog si previzibil al personajului principal (oricit de indul-
genfi ne-am ariita, alte personaje in afara mulfimii n-am gasit), avem im-
presia unui lucru nefinisat.

Retinem deocamdatd, cu nidejde, evocarea atmosferei si miscarea mulfimii.
Dar tema Grivifei nu este nici pe departe epuizata.

%
2

Un alt sector al dramaturgiei cu tema patrioticd este acela care cuprinde piesele
dedicate razboiului antifascist si eliberdrii. Si aici s-a realizat ,ceva”, inadmisibil
de pujin insa. Folosind degetele aceleiasi miini, putem addauga celor amintite mai sus :
Ultimul mesaj de Laurenfiu Fulga, Arcul de friumf de Aurel Baranga si Prabugirea
de Alexandru Sahighian. Unghiurile de proiecfie sint diferite, momentul culminant
insi, in general, coincide. Ulfimul mesaj este si unul dinire cele mai bune mesaje ale
dramaturgiei noi cu caracter patriotic si, fireste. nu si... ultimul mesaj bun. Ne amin-
tim (desi piesa. nu stim de ce, nu se mai joacd de mult) c¢d Fulga reusise o admi-
rabild performania a concentririi, distribuind in numai trei acte principalele momente
ale razboiului, infringerea dezastruoasd de la Stalingrad a armatei germane, ofensiva
sovietici de la Iasi, armistifiul si intoarcerea armelor impotriva hitlerismului, erois-
mul armatei romine in luptele din muntii Tatra pentru eliberarea Cehoslovaciei. Noi
am transcris epic si rezumativ ceea ce Laurentiu Fulga a realizat dramatic. Con-
flictul e dens si perpetuu, cu un crescendo accentuat, deznodamintul. desi nu e neastep-
tat, este exploziv si incircat de tensiune, personajele (cel pujin Zarandu. Bogdan, Ru-
deanu si doctorul) sint particularizate. in ciuda faptului ca uniforma militara, frontul
si... lipsa de experienti — pe vremea aceea —a dramaturgului le-ar fi putut fara nici
un efort uniformiza si schematiza. Limpezirile care se petrec in constiinta capitanului
Zarandu, caracter cinstit si demn, isi fac loc anevoie prinire regulamente militare,
printre notiuni confuze dar inrddicinate prin asimilare indelungi : .datorie®, .riizboi
sfint®, .patrie”, .neam® etc. Fondul cinstit triumfd deplin abia cind Zarandu isi da
seama cii acei care vinturaserd aceste nofiuni erau, in realitate, niste tradatori si
niste criminali de rind. Un alt merit neindoielnic al dramaturgului este acela de a
fi realizat, printr-o admirabild surprindere a reactiilor oamenilor simpli (fdranii
in uniforme solditesti), in timpul incercuirii de la Stalingrad (actul I), atmosfera de
groazd, de panicd si dezgust ce domnea in rindurile armatei rominesti, tirita, fara
nici o perspectivi, intr-o actiune suicidd pe pamintul sovietic. Foamea, frigul, lipsa
oriciirei sperante de intoarcere, constiinfa inut:litifii rdazboiului creeazi in actul I,
care ni se pare si cel mai bun, un tablou tragic si réscolitor al depresiunii armatei
sub zidurile Stalingradului.

Realizarea tabloului de masa, din actul I, ne aduce in memorie (refinind pro-
portia) cele mai bune piese sovietice, in care, pentru prima oard, mul{imea nu mai
are un rol decorativ, ci unul de protagonist (Tragedia optimistd de Visnevski, dar mai
ales Trenul blindat al lui Vsevolod Ivanov). O precizare : prezenta maselor in sceni
nu este o condifie sine qua non a dramaturgiei cu tema patriotica. O piesa de acest
gen poate avea, la urma urmei, doar douii sau -trei personaje. Esential este ca din
acfiunea si din dialogurile acestor doud sau trei personaje sii se deduca, si se simta
prezenfa §i acfiunea maselor. Este cazul Arcului de triumf, al lui Aurel Baranga, si
al Prabugirii, de Al. Sahighian. Arcul de triumf este o piesd in care asistim nu atit
la o impletire de destine, cit la o convergenfd a lor spre un punct final (care coincide
cu finalul piesei) si anume : eliberarea. Destinele nu se incruciseazi, interdependenta
lor e mai pufin marcatd, dar existd o fortd irezistibila si ireversibild care ii impinge,
cu voia sau fard vo’a lor, ciitre punctul final despre care vorbeam. Arcul de triumf
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e mai degrabd o piesa de .perspectivi®, in sensul ci intre ridicarea primei si cobo-
rirea ultimei cortine nu are loc definitivarea conflictului, ci se sugereazii continui-
tatea lui dincolo de ceea ce se petrece pe scend. In soarta personajelor nu se intimpla
in fata noastra nici o schimbare radicala. Matei Zapan, tradiatorul abject, nu
este demascat (pentru celelalte personaje, nu pentru public). Explicatia cu sofia lui
nu are loc. Reactionarii nu sint inca net deosebiti de adevarafii luptatori antifascisti.
Nici cei de la siguranfd nu sint prinsi. Conflictul rimine, asadar, deschis. Abia
in viitor se va intimpla ceva. Eliberarea se infifiseazi astfel nu atit ca un
sfirsit (desi in piesd, spatial. compozifional, asa se prezintd), ci ca un inceput.

in Prabugirea lui Al. Sahighian, in schimb, unghiul de vedere este complet
rasturnat. Odatd cu eliberarea, cu instaurarea unui guvern democrat si odatd cu
sfirgitul piesei, se sfirseste totul (totul in ceea ce priveste personajele principale
ale piesei). Andrei Bilteanu, mosierul si politicianul reacfionar, moare, zdrobit mora-
liceste de prabusirea lumii sale. Adrian, fiul siu, care ar fi putut sa traiasci si sa
continue lupta aldturi de comunisti, este pus de autor si-si ia viaja, fard o motivare
serioasd (cel pufin pentru un tindr care cunostea de acum greuiifile si pericolele
activitatii sale). Supraviefuitori : Rhea si Anca, fiica lui Bilteanu si, respectiv, logod-
nica lui Adrian, care n-au stat totusi in centrul piesei. In afard de sinuciderea lui
Adrian, toate celelalte observatii trebuie infelese ca simple constatari si nu ca
reprosuri. Asadar, perspectivele pot varia, fara ca infelesul fundamental, sensul
istoriec, sa fie denaturat.

Initial, invocasem aceste doud piese peniru a exemplifica faptul cd prezenia
mulfimii poate fi sugeratia. dedusi, chiar cind nu apare nemijlocit pe sceni. Intr-ade-
vir, atit in Areul de triumf, cit si in Prabugirea, acfiunea maselor este simfita pe
scena, fie prin activitatea comunistilor, cei mai autorizaji si fideli mandatari ai
poporului, fie prin consecinjele acestei actiuni asupra principalelor personaje ale
piesei. (Mai ales in Prabusgirea, unde riasturnarea de catre forfele patriotice a guver-
nului Riédescu provoacd si moartea béatrinului Balteanu.)

Desigur piesele citate nu sint modele. Ultimul mesaj are si goluri in carac-
terizarea (sau autocaracterizarea) personajelor. Un singur exemplu. Zarandu, aflind
cii sofia sa, pe care totusi o iubea, a fugit cu un ofijer neamf, nu gaseste altceva
mai bun de fiacut decit sia exclame aproape impasibil : A fugit cu el ? Ce josnic®.
E ca si cum s-ar fi asteptat la aceasta. Si imediat giseste si o explicatie ...sociolo-
gistd : ,..Ruxandra.. fata colonelului Rudeanu..” Oare la atit se poate reduce
reactfia unui sot inselat si parisit, fie chiar si de citre... fata colonelului Rudeanu ?

In Arcul de triumf, Valeria Zapan, dupid ce a schimbat abia citeva replici cu
o necunoscutd refugiatd in casa ei din pricina alarmei, ii §i dezviluie cd fiul ei a
fost luat impreund cu alfi 15 oameni, predat gestapoului si ucis. Acestea sint dureri
intime, adinei, care nu se destdinuie primului venit.

In Prébugirea, cum ardtam si mai sus, sinuciderea lui Adrian, in afari de
socul produs asupra tatalui, surorii, logodnicii si, poate, asupra unora dintre spec-
tatori, nu are nici un rost. E adevarat, faptul ca tatil sau o denun{a pe Anca e o
loviturd pentru tindr. Dar un om care a luptat aldturi de comunisti, care crede in
victoria comunistilor, nu poate fi doborit de o asemenea faptd, nu-si poate pierde
orice nadejde in viitor, in asemenea masura incit sa recurga la gestul las al sinu-

ciderii. Dovada cea mai bund a inutilitdfii si inexplicabilitdafii actului sau este ci
Anca scapa de urmirire,
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Desigur, aceste neajunsuri parfiale si, oricum, neesenfiale nu greveaza asupra
valorilor luate in ansamblu si putem afirma, fird teama de a gresi. ca drumul pe
care s-a pornit este cel bun. Si totusi, peste un an se implinesc 15 ani de la 23
August 1944 si incd nu s-a scris marea piesd a eliberarii, acea ..capodoperd necu-
noscuti® pe care — in plan mai larg — o revendica Paul Georgescu intr-un articol.

=t
L

In sfirsit, o ultimi categorie a dramaturgiei cu caracter patriotic este aceea a
pieselor inchinate ostasilor armatei populare, apiéritorii patriei noastre. Pe
acest pimint impirifeste in voie, neconcurat, Nicolae Tautu. Lui i se datoresc sin-
gurele douil piese reprezentate si publicate: Furfuni de primdvard si Zbor de noapte.
Furtuni de primdvard, prima in ordine cronologicii, este si cea mai buna. Patrio-
tismul dirz al fruntasului Tudor I. Tudor, abnegafia si devotamentul sau, dra-
gostea sa inselati amarnic, inteligenfa si intransigenfa cu care rispunde dusma-
nului in mina ciruia se afld, moartea sa vitejeascd, toate il transformd intr-un erou
care triieste realmente pe scen& si ramine intipérit in constiinfa spectatorului,

in Zbor de noapte insi, incercind o alternativd mai interiorizatd, cu implicatii
psihologice, dramaturgul aterizeaza nifel forfat, ca si folosim limbajul aviatorilor,
eroii sdi. Cu Victor Mares, personajul principal, nu se intimpla de fapt nimic in-
semnat s§i decisiv. Incercarea spionului Pompiliu de a-l atrage de partea lui
esueazi de la inceput. Iar infumurarea temporard a lui Mares, la modul cum e
tratatd, nu merita si stea in centrul unei piese. De fapt, in ciuda incercirii de
a realiza si un conflict interior, toate problemele si dificultitile se rezolvii in afara
personajului principal. Spionul este demascat fard el si nici micar in prezenfa lui.
Ruptura de sotie este rezolvata de asemenea fird el, de citre loctiitorul politic al
unitafii i de catre insdsi sofia. Chiar si ingimfarea lui e invinsi tot in afari,
de ciitre aceiasi. Asa fel incit omul care, cum se afirmi, este un increzut, se dove-
deste in fond un abulic, un derutat, un individ slab de inger si nimic mai mult.
Substanfa prea diluatd pentru o piesd. Cit despre spion, acesta e complet neserios.
Un spion care-si dezvilluie in fafa unei intregi familii (familia Boboc) planurile
de a fugi peste granifd, nu e mai mult decit un sinucigas. Singurele personaje reali-
zate ni se par Wanda si Maria, care trdiesc intr-adeviir o drami, Maria, aceea a
pierderii §i regiasirii unei iubiri ; Wanda, a pierderii unei iubiri si a propriei regasiri.

-

Am trecut in revistdi mai tot ce s-a scris la noi in domeniul dramaturgiei
cu temd patrioticd si, inevitabil, am constatat ca s-a scris foarte pufin, necrezut
de putin. $i nu numai atit. Aproape toate piesele citate au un grad mai mic sau
mai mare de ocazionalitate, Sint scrise fie la 25 de ani de la greva din februarie
1935, fie la 10 ani de la eliberare, fie cu prilejul zilei aviatiei etc. Bineinteles,
nu faptul in sine e inacceptabil, cit o anumita grabd care se face evidenta in
«cele mai multe dintre piesele luate in discutie. E si normal. Cind te grabesti sa
nu pierzi o aniversare, si fi se joace mai repede (eventual inainte de ziua fes-
tiva) piesa, nu pofi si mu expediezi substanfa artistica, gituind-o nemilos in cine
stie ce sabloane uscate. Piesa mare pe care o asteptim (referirea e plurald) n-o vedem
numai ca pe o lucrare de circumstanfi cu ocazia vreunei sarbatori, ¢i ca pe o sin-
tezd dramaticd a epocii noastre. O sintezd artistica (presupunind deci selecjie §i par-
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ticularizare) in care sa-l recunoastem, in sfirsit, pe omul contemporan E
absurd sa pretindem ca marea piesa asteptata sa fie si ..piesa perfecta”, Spre perfec-
fiune se tinde (cel pufin in arta). Dar aceastd tendinjd trebuie incurajatd si cultivata
in artist, trebuie aplaudata. acolo unde transpare, si invocatd, mereu invocati, acolo
unde lipseste. Si avem, indiscutabil, cel pufin trei condifii principale pentru a realiza
drama patriotica :

1. Experienfa acumulati, cu reusitele si esecurile dobindite, cu incercirile
indriiznefe si cu neajunsurile inerente. O dramaturgie puternicd nu se edifica pe
un teren gol si nici capodopera nu {isneste din neant. Ceea ce s-a creat pind
acum este nu mnumai folesitor, dar chiar vital pentru ceea ce urmeaza sa se
creeze. Valorile noi se ivesc in aceeasi misurda din negarea si din preluarea vechi-
lor valori. (E o lege a dialecticii, proprie nu numai artei, ci intregului univers).

2. Exemplul unei dramaturgii fard egal, care a consfin{it pe scena cea mai
mare revolutie sociald : dramaturgia sovietici (Tragedia optimista, Trenul blin-
dat, Liuboo larovaia si altele).

Aici exemplul este multiplu. Dramaturgia sovietica oferda un model de promp-
titudine istoricd, de durabilitate istorica, de inalterabila for{da emotionala. Fara
aceste caracteristici funciare, nu ne-ar mai entuziasma astazi Tragedia optimista.

3. Conditiile noi, revolujionare, din fara noastrd., care constituie un izvor ine-
puizabil de dramatism.

De existenfa unor dramaturgi talentafi si a unor actori asemenea, care si-i
joace, nu se mai indoieste nimeni. Maygw.gmesiopatrioticd trebuie sa fie scrisa !



