Scend din actul Il — Teatrul National din Cluj

unei nereusite intentii de stilizare, a creat
un decor hibrid. El are insi meritul de a
fi desenat corect costumele. La clujeni
(scenografia M. Matzaboji) am gisit un
decor foarte clasic, care nu a rimat totdeauna
cu ideea regizorali, de unde se vede ci
cele doud compartimente n-au_ conlucrat
prea mult. Am admirat totusi un frumos
cadru plastic pentru actele IIT si IV, dar
ou m-am putut impdica cu gindul ¢i Mogir-

Un spectaco[ nefinisat

dici (desi moda occidentald era cunoscutd
§i folositi in vestimentatia curtilor domnesti
§i boieresti ale timpului) ar fi putut purta
ciorap lung ca Hamlet §i Othello.

O sintezi a celor douid spectacole, care
si imbine striduinta innoitoare, semma-
lati in interpretarea actoriceasci clujeani,
cu respectul fati de text al bucurestenilor,
ar fi intrunit, cred, sufragii unanime.

Mihai FLOREA

Teatrul National 1, L, Caragiale’” : Dugmonii de M. Gorki

Daci ar mai trebui vreun argument pen-
tru a stabili valoarea universali a drama-
turgiei lui Gorki, alinierea ei in rindul ma-
cilor creatii ale geniului uman, atunci ar fi
poate suficienti constatarea ci reintilnirea
cu ea ifi amplificd intotdeauna sentimentul
propriei capacititi de intelegere a lumii.

In ce priveste Dugmanii, mi se pare ca
fondul acestei familiaritigi spirituale a citi-

6 — Teatrul nr. 8

torului cu opera — triiti mai intotdeauna
la un grad maxim de intensitate — este
certitudinea ci te afli in vecinitatea directi
a adevarurilor esentiale.

Gorki, care si-a scris ptimele sale lucriri
sub presiunea directd a realitatilor si a
lumii inconjuriitoare, n-ar fi putut insi

niciodati crea fari un contact nemijlocit cu
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bolsevicii, cu Lenin, aceasti piesd ; o drami
ca Dusmanii n-ar fi putut fi realizata in
afara unui astfel de contact direct. Autorul
lui Egor Buliciov, al Vilegiaturistilor si al
Micilor burghezi, revolutionarul Gorki, poate
fi evident recunoscut in oricare din operele
sale, dar cel mai clar si mai neindoios
poate fi el identificat aici, in Dugmanii.
In aceasti piesd, convingerile autorului sint
de o claritate de manifest si ele se definesc

artistic cu o vigoare care — daci pina
acum a infrint cu usurinti o jumitate de
veac — nu si-a oprit aici drumul catre

inimile oamenilor.

Piesa, scrisi in 1906, concretizeazi o mai
veche dorinti a autorului de a se apleca
asupra unei lucriri despre proletariatul rus
si lupta lui organizati impotriva burgheziei
si a oligarhiei tariste. Evenimentele din 1905
nu sint desigur striine de imboldul dra-
maturgului, care desprinde din inlidntuirea
faptelor justetea tacticii bolsevice s§i nece-
sitatea de a tinti cu arma criticii demas-
catoare in oportunistii §i capitularzii de tot
felul. De aceea, in Dugmanii Gorki da viajd
scenici unuia din cele mai caracteristice
fapte ale epocii in care se plaseazi actiu-
nea (anii de dupi 1902), anume: unirea
organizati a proletariatului in rinduri tot
mai strinse in jurul partidului revolutionar
al clasei muncitoare, partidul marxist-leninist
al bolsevicilot. In inima conflictului se afla
reactia lui Skrobotov i Bardin, patronii
unei fabrici de textile, a familiilor lor si
a reprezentantilor statului oligarhic, impo-
triva actiunii greviste a muncitorilor condusi
de comunistul Sinjov.

Taberele ireconciliabile stau fatad in fata.
Universul lor moral este fundamental diferit,
solutiile marilor probleme ale omenirii fun-
damental diferite. Nu numai unui om ina-
intat si ldmurit ca Sintov,. teoriile mieroase
si perfide ale lui Zahar Bardin nu i se vor
putea impune vreodati, dar la nici unul
dintre muncitorii cu adevarat constienti de
forta §i de misiunea istorici a clasei lor
aceste cuvinte nu pot avea rdsunet. Ascul-
tati-l pe tindrul muncitor Pavel Riabtev :
»~Desi-s tindr, totusi pricep c¢i noi trebuie
si fim strins legati, ca un lanf.. si ne
tinem cit mai tare unul de altul“.

Gorki pledeazi. — cu armele artei —
pentru victoria neindoielnici a clasei mun-
citoare. Dar in unele din personajele nega-
tive ale piesei, §si o seamid de abili ple-
danti ai reformismului §i revizionismului

s-ar putea recunoaste. Iar replicile acestora
— daci ne gindim la limbutia revizionisti-
lor de ieri si de azi — i§i poartd, nealte-
rate, pind in actualitatea cea mai arzitoare,
semnificatia lor dugminoasa.

Ficind parcd o secfiune anatomici in
trupul capitalismului, Gorki a prezentat in
Dugmanii, si masca §i pe purtitorii ei. Des-
pre Zahar Bardin, sofia lui, Polina, spune:
»E blind... vrea si fie bun cu toati Iu-
mea. Bunele relatii cu poporul sint mai
avantajoase pentru ambele parfi, asta-i con-
vingerea lui...” Bardin isi defineste, de alt-
fel, el insusi atitudinea : ,,...egalitatea, ega-
litatea fiziologici... hm... da! Bine. Dar
mai intii, fiti oameni, insusifi-vd cultura i
pe urmd o si vorbim de egalitate...” §i apoi:
»-.doar sintem oameni civilizati®., Numai ci
replica lui Skrobotov vine si repuna totul
in albia adeviratid : ,Inainte de orice, sin- .
tem fabricanti“, iar Pecenegov, descompus
si ridicol reprezentant al tarismului, spune
si mai limpede: ,..pe voi toti v-as lasa
si muriti de foame ! Si vi treacd pofta de
rascoala

Atitudinea muncitorilor e insd fira echi-
voc. Levsin §i lagodin, batrini ~muncitori,
ii exprimda adeviarul pe limba lor:

lagodin : ..Pentru noi, toti sint la fel.
Si cei aspri si cei blinzi.

Levsin : .51 cel aspru e stipin si cel
blind tot stipin e. Boala nu alege oasele.

Cercul cuprinderii realititii din Dusmanii
este insia largit de Gorki, dincolo de stricta
opunere a celor doua forte principale, sau
mai bine zis, tocmai in functie de ele.

Grupul Tatiana, Iakob, Nadia, cu certe
nuantiri intre componengii sdi, sti parci peo
margine, care cind se apropie, cind se depar-
teazd de una din tabere. Oscilant prin con-
structie, reprezentant tipic al acelor ,o0a-
meni de prisos”, al intelectualului care se
zbate intre zidurile propriei sale neputinge
si apartenenta lui de clasi, Iakob Bardin
sfirseste in desperare si moarte, cu iluzia
falsi de a fi sdvirsit un act de vointi. Ta-
tiana vede insi mai clar descompunerea si
imoralitatea oamenilor - din jurul ei. Din
discutiile cu Sintov s-ar putea chiar des-
prinde impresia ci ar simpatiza cu poporul,
cid l-ar intelege. Dar limitele acestei ,sim-
patii® s§i .intelegeri“ sint extrem de strimte.
»Cind aud vorbindu-se despre muncitori ca
despre oameni inaintati — spune Tatiana
— mi se pare ciudat! Asta depaseste in-
telegerea mea...“ In aceste limite nu este
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mici o pirticici de loc pentru un gest activ
in favoarea poporului. Tatiana rimine, ca
multe alte personaje de acest ordin din
-dramaturgia lui Gorki, prototipul acelor in-
telectuali care se opresc la expresia plato-
nicd a simpatiei lor pentru clasa muncitoare,
dar nu pot §i mai ales
‘nu vor si actioneze in
vreun fel pe aceastd
linie.

Cea mai interesanti
«din grup rimine fird
indoiala Nadia. E si
.cea mai tiniri, cea
mai putin intinati, cea
unai generoasd. Atitu-
dinile ei sinuoase, re-
zervate in actul (intii,
increzitoare in cuvin-
‘tele mincinoase ale lui
Zahar Bardin in cel de
al doilea, marcheaza un
crescendo
pini in finalul actului
IV, cind Gorki ii im-
prumuti replica defini-
tivd, acuzatoare : ,,...Ei
sint aceia care ucid..
Ei ucid toati viata, cu
licomia lor, cu lagita-
tea lor !“ Verdictul este
fara recurs §i cititorul
sau spectatorul este convins de justetea si
de caracterul lui iremediabil.

%

emotionant

Daci am c3utat si insist asupra ideilor
«de bazi din Dwusmanii §i asupra unor tri-
sdturi tipologice ale eroilor, este fiindcd
piesa aceasta a lui Gorki mi se pare a
fi in dramaturgia lui, expresia cea mai inaltd
a imbinarii ideilor clare cu maximum de
putere de redare dramatici. S-ar putea cita
aici, indelung, din pirerile lui Nemirovici-
Dancenko despre aceasti capodoperi si des-
pre problemele pe care ea le ridici pentru
realizatorii  spectacolului. Dar m-as opri
cu preferinti la pidrerile marelui om de
‘teatru privind unele aminunte de constructie
a dramei. ,Dumneavoastrtdi — i scric re-
gizorul lui Gorki — prezentati o frintura
de epocid in condifii politice deosebit de
puternice §i dezviluifi toate acestea, nu
printr-un  lant de evenimente exterioare, ci

Irina Richiteanu (Tatiana) si Marcela Rusu
(Nadia)

cu ajutorul unui grup caracteristic de por-
trete artistice, aranjate ca intr-o inteleapta
pozifie pe o tabli de sah. Intelepciunea
consti in faptul ¢i cea mai ascutiti ten-
dintd politica in infigisatele ciocniri dintre
caractere devine nu numai convingitoare din
punct de vedere ar-
tistic, ci si obiectivi...
din punctul de vedere
al vietii®.

Dupd pdrerea mea,
Nemirovici-Dancenko o-
fera in aceste citeva
fraze cheia oricirei pu-
neri in scena a Duy-
manilor. Modalitatile pot
fi scenic i regizoral
diferite, esenta insi ra-
mine neschimbati. A-
precierea critici a spec-
tacolului  realizat de
Al. Finti pe scena Tea-
trului National din
Bucuresti nu poate de
aceea fi facuta decit
in raport nemijlocit cu
aceste preciziri. Deci,
doud intrebin :

In ce miasuri a fost
obtinuta in  spectacol
acea putere de convin-
gere ,din punct de ve-
dere artistic... si obiec-
tivd.., din punctul de vedere al wvietii" ?

Cum a fost realizat acel ,.grup caracte-
ristic de portrete artistice, aranjate ca in-
tr-o inteleapti pozitie pe o tabla de sah*?

Primul rispuns este cerut evident de in-
trebarea care se referd la forta analitica
cu care regia a conceput §i a realizat per-
sonajele, pentru a ne urca apoi, de aici,
la procesul sintetic de integrare a acestora
in ansamblul spectacolului, pentru obtinerea
acelui mesaj unic: increderea in biruinta
finald a proletariatului.

Cred ca portretizarea eroilor prin mij-
loace artistice bine studiate si prin dise-
carea aminuntitd si clari a sensurilor lor
celor mai intime este partea cea mai izbu-
titA a spectacolului. Luati in parte, cu greu
s-ar putea gisi — cel pugin la unele din
personajele principale — fisuri in aceasta
privingd. Nicu Dimitriu in Skrobotov, Mar-
cel Enescu in Zahar Bardin, Irina Rachi-
teanu in Tatiana au adus cu ei, la un
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Scend din actul 1V

pivel artistic corespunzitor, valorile eroilor
lor, fiind fiecare convingitor in parte pen-
tru pozifia personald a personajului respec-
tiv. Remarcabil, walorificindu-§i insusirile
artistice cu o prospetime imbucuritoare, a
fost Emil Botta in Iakob, precum, mai mult
decit remarcabild, inteligentd, entuziasti i sin-
ceri a fost Marcela Rusu in Nadia. Con-
vingitoare g§i foarte reusite au fost §i
compozitiile lui Ionescu Ghibericon in Pe-
cenegov, Mircea Constantinescu in Pologhi,
N. Brancomir in Bobeiedov si — cu unele
formule mai invechite de joc — Al De-
metriad in Nikolai Skrobotov. Din picate,
nu la indlfimea principalilor eroi din ,tag-
ma jefuitorilor” i a celor apropiagi lor, au
fost personajele purtind mesajul de luptd
al clasei muncitoare. In ciuda unor eforturi
meritorii ale unor tineri actori ca Matei Ale-
xandru (Levsin) sau Emil Liptac (Singov),
grupul muncitorilor nu s-a impus prin persona-
litatea distincta a fieciruia, regizorul Fingi
nemaireugsind — de astd dati — si redea
in aceeasi masurd forta masei prin indivi-
dualitatea puternicdi a fieciruia din com-
ponentii ei, aga cum a ficut-o in wvalorosul
siu spectacol cu Trenul blindat.

El nu s-a folosit in aceasti privinid nici
de conturarea, prin resursele actoricesti ale
fieciruia din interpreti, a personalititii erou-
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lui respectiv (vi-l amintii pe marinarul din
scena ,Clopotnitei® in piesa lui Vs. Iva-
nov), nici de mijloace tehnice ca lumina,
miscare, costum, in vederea intensificarii §¥
clarificirii scenice a  fermititii pozitiilor
unor personaje ca Grekov (Igor Bardu), Ia-
godin (Dem. Radulescu), Riabtov (Victor
Moldovan), Akimov (Grigore Pavel), pen-
tru a nu vorbi decit de muncitorii cirora
dramaturgul le imprumuti nume distincte,
dar care in actiunile lor sint secondati de
acei ,muncitori anonimi”, citati la finele
distributiei §i care nu sint cu nimic mai pu-
tin importanti in scenele in care sint che-
mati si se afirme.

In Dugmanii, sintem permanent pe bari-
cade. Tensiunea e continud §i prezenti in
subtext, chiar si in acele momente aparent
mai ,calme”, cu o tincturd usor liricd, cumr
ar fi scenele dintre Sintov §i Tatiana sau
Tatiana si Nadia. Modalitatea dramatica a
lui Gorki este aici — spre deosebire de
cea din Vilegiaturistii — ancorati in dorinta
de a mentine mereu viu §i nivalnic suvoiul
pe care-l reprezinti forta activi §i mereu
biruitoare a proletariatului. Sintem pe alt
tirim decit pe acela al ,ecourilor* subte-
rane, indepirtate, al protestelor afirmate
sau numai schitate din Vilegiaturigtii ori
din alte piese anterioare.

Poate de aici — §i din alte motive care
rimin de amintit — decurge i caracterul
mai putin afirmativ, mai pujin entuziast al
raspunsului nostru la prima din cele doua
intrebari formulate. Pentru a se putea obgine
efectul maxim in ce priveste acea pulere
de convingere ,din punct de vedere artisdc...
si obiectiva... din punctul de vedere al vie-
tii", cele doui forte aflate in conflict tre-
buiau si se infrunte la nivelul unui dina-
mism care si convingd spectatorul ci este
vorba de cea mai hotiritoare incrincenare
pe care istoria a inregistrato vreodati in
relatiile sociale — de o lupti pe viatd §i pe
moarte. In Dusgmanii — asa cum aminteam
la inceput — replicile au caracter de mani-
fest. Ele sint, aproape de-a lungul intregii
piese, argumente si arme de lupti. Se in-
cruciseazd, se ciocnesc. Or, din acest punct
de vedere — poate cel mai important —
aportul directiei de scend si acel al sceno
grafiei au fost mai putin valoroase decit ar
fi putut — si ar fi trebuit — si fie. Pe
alocuri, in desfiasurarea spectacolului, af
mai degrabid impresia ci asisti la un spec-
tacol Cehov si nu la cea mai viguroas#



«dintre piesele revolutionarului Gorki, Me-
sajul este de aceea slibit si convingerea
spectatorului se formeazd mai mult pe cale
deductivi decit pe una direct emotionala.

De ce s-au intimplat lucrurile asa? De
«ce acest important spectacol din repertoriul
“Teatrului National ,I. L. Caragiale, care
cuprinde virtualititi certe pentru a fi ajuns
un spectacol de valoare, se prezinti ca un
Tucru nefinisat, lansind un mesaj vizibil sub
-valorile textului dramatic si in condijii de
reprezentare destul de mediocre? De ce,
‘in distributia acestei piese, promovati pe
prima scend a tirii — scend care cuprinde
in colectivul ei forfe actoricesti de prima
mind (de altfel, deseori ,bine folosite“ in
-spectacole cu mesaj indoielnic, asupra carora
critica a insistat la vreme) — personajele
‘negative au fost indeosebi onorate cu ase-
menea forte, in timp ce eroii care poartd
«<u sine mesajul revolutionar al proletaria-
tului au fost supusi interpretirii unor actori
a ciror experienti si valoare artistici sint
-vidit handicapate de posibilititile celor
«intii ? De ce flacira care arde la o po-
tenti maximd in fiecare cuvint din aceasti
piesi n-a atins in spectacol acel prag al
incandescentei la care aveam dreptul si
me asteptam ?

Un mesaj al [i.lacrtétii

Faptele — lisind de o parte contributia
regiei — nu pot fi izolate de o intreagid
politici a repertoriului — a organizirii §i
promovirii lui — practicati de fosta con-
ducere a Teatrului National. In  aceasti
privingd nu e lipsitA de semnificatie im-
prejurarea cd pregitirea spectacolului Dug-
manii s-a prelungit — cu inexplicabile pauze
— timp de aproape doi ani, neajungind
pe scend decit pripit, in vltimele zile ale
stagiunii 1957/s8. Aminind mereu reprezen-
tarea picsei lui Gorki, fosta conducere, dupi
cum se stie, a ficut loc in schimb unor lu-
criri dramatice care — atunci cind nu erau
gresite sau direct dusmanoase (vezi Invita-
tie la castel) — erau in orice caz lipsite
de mesaj sau purtitoare de confuzii ideolo-
gice. Aceste ,preferinte” arunci o lumini
gravi asupra acelei politici a repertoriului,
de care am amintit, §i constituie motive
serioase de reconsiderare din partea noii
conduceri pentru aducerea acestui spectacol
la nivelul textului de mare patos revolu-
tionar al lui Gorki, al prestigiului teatru-
lui §i al exigentelor firesti ale publicului
nostru.

Gh. MIHAI

Teatrul Maghiar de Stat din Timigsoara : Vulpea s/ s!rugnr.ﬁ; de Guillerme Figuciredo

Acum patru ani un spectacol montat si-
multan pe scenele mai multor tari din
America Latind trimitea lumii intregi un
mesaj rascolitor, proclamind dreptul omu-
Iui si al popoarelor la libertate, Piesa se
mnumea Vulpea §i strugurii, iar autorul ei
era profesorul Guillerme Figueiredo de la
Institutul de Teatru din Rio de Janeiro.

Toate popoarele sint vrednice de liber-
tate — gi printre ele §si poporul Braziliei
— demonstreazi cu o inalta pasiune Fi-
gueiredo in piesa Vulpea j5i strugurii. Dar
tocmai pentru ca poporul Braziliei nu e
incd liber, tocmai pentru cia cuvintul lui
nu poate si rasune liber, autorul si-a pla-
sat actiunea in mediul antic al elenilor.
Figueiredo si-a denumit piesa ,,0 comedie
eroici”, si de fapt acest text savuros e un
aliaj bizar de comedie si tragedie, de rea-

lism si romantism, de stil eroic si satiric,
de emotivitate si rationalism, oferind in
ansamblu un aliaj de metale pretioase, de
comori scenice. Prin maiestria artisticd cu
totul moderni a autorului, mesajul infla-
carat, acest imn al libertdtii omului, sparge
cadrele scenei antice §i patrunde adinc in
inima spectatorului de azi.

Esop, povestitorul si inteleptul legendar,
isi redobindeste libertatea prin puterea de
nebiruit a gindirii sale inaintate, jertfin-
du-si apoi viata cind va trebui si aleagd
intre moarte si o sclavie noua. Actiunea
aceasta lapidari se desfisoara in situatii
dramatice, cu un ritm sustinut. Numai pe
alocuri puterea dramatici a piesei scade, si
aceasta se datoreste episoadelor care pri-
vesc dragostea frumoasei Cleia, stipina lui
Esop. Intriga romantici ar fi putut si a-
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