«dintre piesele revolutionarului Gorki, Me-
sajul este de aceea slibit si convingerea
spectatorului se formeazd mai mult pe cale
deductivi decit pe una direct emotionala.

De ce s-au intimplat lucrurile asa? De
«ce acest important spectacol din repertoriul
“Teatrului National ,I. L. Caragiale, care
cuprinde virtualititi certe pentru a fi ajuns
un spectacol de valoare, se prezinti ca un
Tucru nefinisat, lansind un mesaj vizibil sub
-valorile textului dramatic si in condijii de
reprezentare destul de mediocre? De ce,
‘in distributia acestei piese, promovati pe
prima scend a tirii — scend care cuprinde
in colectivul ei forfe actoricesti de prima
mind (de altfel, deseori ,bine folosite“ in
-spectacole cu mesaj indoielnic, asupra carora
critica a insistat la vreme) — personajele
‘negative au fost indeosebi onorate cu ase-
menea forte, in timp ce eroii care poartd
«<u sine mesajul revolutionar al proletaria-
tului au fost supusi interpretirii unor actori
a ciror experienti si valoare artistici sint
-vidit handicapate de posibilititile celor
«intii ? De ce flacira care arde la o po-
tenti maximd in fiecare cuvint din aceasti
piesi n-a atins in spectacol acel prag al
incandescentei la care aveam dreptul si
me asteptam ?

Un mesaj al [i.lacrtétii

Faptele — lisind de o parte contributia
regiei — nu pot fi izolate de o intreagid
politici a repertoriului — a organizirii §i
promovirii lui — practicati de fosta con-
ducere a Teatrului National. In  aceasti
privingd nu e lipsitA de semnificatie im-
prejurarea cd pregitirea spectacolului Dug-
manii s-a prelungit — cu inexplicabile pauze
— timp de aproape doi ani, neajungind
pe scend decit pripit, in vltimele zile ale
stagiunii 1957/s8. Aminind mereu reprezen-
tarea picsei lui Gorki, fosta conducere, dupi
cum se stie, a ficut loc in schimb unor lu-
criri dramatice care — atunci cind nu erau
gresite sau direct dusmanoase (vezi Invita-
tie la castel) — erau in orice caz lipsite
de mesaj sau purtitoare de confuzii ideolo-
gice. Aceste ,preferinte” arunci o lumini
gravi asupra acelei politici a repertoriului,
de care am amintit, §i constituie motive
serioase de reconsiderare din partea noii
conduceri pentru aducerea acestui spectacol
la nivelul textului de mare patos revolu-
tionar al lui Gorki, al prestigiului teatru-
lui §i al exigentelor firesti ale publicului
nostru.

Gh. MIHAI

Teatrul Maghiar de Stat din Timigsoara : Vulpea s/ s!rugnr.ﬁ; de Guillerme Figuciredo

Acum patru ani un spectacol montat si-
multan pe scenele mai multor tari din
America Latind trimitea lumii intregi un
mesaj rascolitor, proclamind dreptul omu-
Iui si al popoarelor la libertate, Piesa se
mnumea Vulpea §i strugurii, iar autorul ei
era profesorul Guillerme Figueiredo de la
Institutul de Teatru din Rio de Janeiro.

Toate popoarele sint vrednice de liber-
tate — gi printre ele §si poporul Braziliei
— demonstreazi cu o inalta pasiune Fi-
gueiredo in piesa Vulpea j5i strugurii. Dar
tocmai pentru ca poporul Braziliei nu e
incd liber, tocmai pentru cia cuvintul lui
nu poate si rasune liber, autorul si-a pla-
sat actiunea in mediul antic al elenilor.
Figueiredo si-a denumit piesa ,,0 comedie
eroici”, si de fapt acest text savuros e un
aliaj bizar de comedie si tragedie, de rea-

lism si romantism, de stil eroic si satiric,
de emotivitate si rationalism, oferind in
ansamblu un aliaj de metale pretioase, de
comori scenice. Prin maiestria artisticd cu
totul moderni a autorului, mesajul infla-
carat, acest imn al libertdtii omului, sparge
cadrele scenei antice §i patrunde adinc in
inima spectatorului de azi.

Esop, povestitorul si inteleptul legendar,
isi redobindeste libertatea prin puterea de
nebiruit a gindirii sale inaintate, jertfin-
du-si apoi viata cind va trebui si aleagd
intre moarte si o sclavie noua. Actiunea
aceasta lapidari se desfisoara in situatii
dramatice, cu un ritm sustinut. Numai pe
alocuri puterea dramatici a piesei scade, si
aceasta se datoreste episoadelor care pri-
vesc dragostea frumoasei Cleia, stipina lui
Esop. Intriga romantici ar fi putut si a-
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dinceascd semnificatia jertfei lui Esop, nu-
mai dacd eruptia pdtimasid a dragostei sti-
pinei, dacd renunfarea ei la viata parazi-
tard dusd pind acum ar fi fost tot atit de
veridice ca s§i toate celelalte elemente fa-
bulistice si ideologice ale piesei. Dar, in
ciuda acestei escapade romantice cam de-
plasate, mesajul piesei se inaltd triumfitor,
arzind cu fierul rosu obrazul sclavagistilor
de azi.

Piesa nu a fost jucati pind acum in tara
noastri. Colectivul Teatrului Maghiar de
Stat din Timisoara a pornit asadar pe o
cale nebatitorita si a fdcut fafd unor pro-
bleme artistice neobisnuit de grele, pentru
a putea contopi intr-o unitate scenicid ele-
mentele contradictorii ale piesei, succesiu-
nea stilurilor, culorile multiple ale textului.
Regizorul Taub Janos a patruns pind in
adincurile textului, fiurind un spectacol
extrem de sugestiv. Folosindu-se cu in-
drizneald de mijloacele comediei §i trage-
diei, fiacind loc si unor simburi melodra-
matici, regizorul a creat scene spectacu-
loase cu simtul maésurii si cu intentia per-
severenti de a sluji mesajul piesei. S-ar
putea pune in discutie justetea alternirii
unor elemente de stil, valoarea unor ac-
centudri si estompdri, insi complexitatea
textului, bogatele variatiuni de registru ar-
tistic ale autorului oferdi un spatiu larg
fanteziei si personalititii regizorului, si
Taub Janos a ficut pe deplin uz de acest
drept oferit de autor.

El a reusit si scoati la ivealdi multe fru-
museti ale piesei ¢i, luind asupra lui sar-
cina grea de a pune in evidentd detalii
semnificative, subtilititi ale textului, a -
dicat, printr-o sustinuti munci de educare
artisticid, nivelul tindrului colectiv, mai
mult chiar decit in spectacolul Montserrat,
care pind acuma a insemnat culmea atinsi
de Teatrul Maghiar de Stat din Timisoara.

Fibisn Ferenc in rolul lui Xantos,
pseudofilozof sclavagist, cu cap de dovleac,
a creat — exceptind unele stridente de
dragul comicului — o figurd sugestivi, cu
un tiis al satirei care a fdrimitat costumul
elen, tiind in carnea sclavagistilor mai noi.
Adleff Ingeborg a realizat in parte per-
soana contradictorie a stipinei Cleia, in-
carnind o femeie cind blazati, cind volup-
tuoasd si usuraticd, insetatdi de bogitiile

vietii. Cealaltd fad insi — care, ce-i dreptw.cimec.ro

e cam confuzd §i in text — , fata femeiP
care se aprinde de o dragoste romantici,.
de o admiratie nu prea logici fatai de Esop.
cel urit, sarac lipit pamintului s§i bogat
numai in idei, a ridmas neveridici, inter-
preta folosindu-se mai mult de mijloace-
exterioare. Totusi, jocul tinerei Adleff In-
geborg a dat dovadd de maturizare artis~
ticd, cu adevdrat promititoare.

Szabé Léijos a avut de luptat cu un rol’
extrem de greu, avind de biruit §i deza-
vantajele unui machiaj nereusit. Esop nu e
un om respingitor, ¢i numai urit, purtind®
pe trupul lui urmele unei sclavii necruti--
toare, chipul lui strilucind insid de frumu--
setea dintericard a spiritului omenesc. Szabd:
a dat prea putin din aceasti frumusete ; in:
accentele lui a predominat timbru! jalei, in
locul fortei interioare, iar din povestirile-
personajului numai rareori s-a resimtit forta.
dinamica a unui caracter puternic, ele rid-
minind mai mult recitiri monotone. Distri-
buirea lui nu a fost prea izbutiti, in orice-
caz insi se poate astepta mult mai mult
din partea talentatului Szabé Lajos.

Varga Vilmos a fost expresiv in rolul
mut al sclavului etiopian, pe cind Jéné
Janos a avut atributele unei magini-robot-
si mai pufin insusirile tipului de militar,
unealti oarbi dar hrdpdreatd a sclavagis-
tilor. Bertalan Magda a ficut insemnate:
progrese, realizind chipul unei sclave carie-
riste, supusd voinfei stipinilor, cu un co-
lorit particular.

Scenograful Binder Gustav a creat umn:
cadru scenic corect, dar lipsit de fantezie.
Citeva elemente incarcd inutil decorul, firi.
a-i miri expresivitatea : ciorchinele de stru-
guri, atirnat undeva in aer, care nu are
nimic comun cu simbolul piesei, precum-
si gongul urias si piedestalul lui, care in
nici un caz nu pot exprima puterea:
sclavagistilor, aceasta fiind intruchipati im
figura etiopianului inarmat. Nu servesc
spectacolul nici zdrentele naturaliste, pur-
tate de Esop, nici scena stridenti asupra
careia se insisti demonstrativ, cind stipina:
casel spald picioarele cdpitanului garzii.

Cu toate aceste scdderi, spectacolul cu
piesa lui Figueiredo marcheazid un pas pro-
mititor pe calea maturizirii artistice a ti-
nirului colectiv maghiar din Timisoara.

Ferencz LASZILOr



