Margareta Barbuta

ARTA ACTORILOR NOSTRI
DUPA ELIBERARE

Caracterul revolutionar al noului repertoriu, reprezentat de teatrele noastre
dupd Eliberare, a dus la restructurarea procesului de creare 2 spectacolului pe
baze stiinfifice, pentru deplina wvalorificare scenicd realisti a operei dramatice, 3si
implicit a determinat in arta actorilor nostri modificiri de mare insemnéatate.

Nu e vorba de o modificare doar a mijloacelor de expresie a tehnicii acto-
ricesti. Acest nou repertoriu, in care au intrat deopotrivd piesele noi rominesti,
piesele revolutionare apartinind dramaturgiei sovietice, ca si piesele apartinind
dramaturgiei clasice nationale si universale, este un repertcriu al adevarului vietii,
exprimat in imagini artistice specifice artei teatrale.

Intruchipind personajele veridice ale dramaturgiei realist-critice ca si realist-
socialiste, actorul este chemat — continuind si imbogétind filonul traditiei realiste
a teatrului nostru — si ia atitudine justid fatd de personajul interpretat, astfel incit,
prin arta sa, s& impuné publicului insusi o atitudine corespunzitoare fatd de lumea
si imprejurarile infitisate scenic. O asemenea atitudine fatd de rol se putea realiza
numai in conditiile cunoasterii profunde a realitdtii, a legilor de dezvoltare a socie-
tatii, a sensului dezvoltirii istorice a omenirii ; ea presupunea o atitudine cores-
punzitoare fati de lume si societate, insusirea conceptiei stiintifice, marxist-leni-
niste, situarea artistului pe pozifia inaintatd de luptd a clasei muncitoare, deci
spirit de partid.

Insusirea ideologiei marxist-leniniste si a unor date esentiale ale sistemului
lui Stanislavski a contribuit la inlocuirea metodelor de creatie empirice sau spon-
tane cu metode stiintifice, care treceau actul creatiei actoricesti din domeniul in-
stinctului si al ,inspiratiei pure®, in domeniul actelor organizate de constiinta, con-
duse de ratiune.

Repunerea textului operei dramatice in drepturile sale de factor primordial
in arta teatralda a atras dupid sine redobindirea de catre actor a funciiei sale pri-
mordiale, de personaj activ, de exponent principal al ideilor autorului. De aci,
necesitatea studierii profunde a textului, a conditiilor social-istorice in care acesta
a fost elaborat, a ideilor pe care le propagi, a conflictului, a personajelor si a ra-
porturilor dintre ele — o intreagd muncé pregititoare, pe care teatrul burghez, in
superficialitatea si dispreful lui fati de text, o nesocotea. Necesitatea cautirii unui
spor de mijloace de expresie, corespunzitoare universului spiritual bogat, nou, al
eroului contemporan, s-a impus cu tarie odati cu adoptarea repertoriului revolu-
tionar. ,Viata spiritului uman“, pe care Stanislavski o preconizeaza ca obiectiv al
creatiei actoricesti, nu poate fi realizatd cu mijloace mestesugaresti, rutiniere sau
artificiale, dezumanizante. Se cerea si se ajungd la o artd in care simplitatea si
firescul si se conjuge cu profunzimea si expresivitatea, in care si se recreeze
scenic viata, asa fel incit ea s se comunice in chip mobilizator si cu fortd de cu-
noastere efectivi — spectatorilor cdrora se adresa.

Aceastd cerintd se impunea deopotrivi in domeniul preludarii si valorificérii
mostenirii clasice, ca §i in domeniul dramaturgiei moderne si imediat contemporane.

Rtk

Pregitirea si realizarea spectacolelor cu operele lui I. L. Caragiale, de pild4,
prezentate pe scena Teatrului National din Bucuresti dupd multi ani de denaturari
si denigrari din partea criticii burgheze, sint semnificative pentru intelegerea ele-
mentelor noi, de conceptie si metodd, cucerite treptat atit de regia, cit si de arta
noastra actoriceascd. Un bogat material documentar si literar, privind epoca oglin-
dita in piesele marelui nostru realist critic, opera acestuia, relatiile sociale, eveni-
mentele istorice, moravurile si atmosfera vremii, a fost studiat de interpreti, im-
preuné cu regizorul Sicd Alexandrescu. Actorii au cdutat sd cunoasca si sid se apro-
pie de modul de interpretare al predecesorilor lor, care jucaserda in timpul si sub
indrumarea lui Caragiale insusi (St. Iulian, I. Brezeanu, 1. Petrescu etc.), reinnoind
astfel firul tradifiei jocului realist. Dar interpretii de azi nu s-au limitat doar la
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simpla preluare a zestrei inaintasilor, ci au imbogétit-o cu propria lor personali-
iate creptoare. gasind noi elemente caracterizante, sporind puterea de demascare a
+ personajelor, prin infelegerea adinca a sensului satirei sociale si prin pozitia critica
fatad de personaje.

O trésdturd specificA a jocului actorilor in spectacolele Caragiale este pu-
nerea in valoare a substanfei comice a personajelor, nu numai prin realizarea unor
tipuri bine individualizate, ci si prin desprinderea esentei lor sociale, prin subli-
nierea discretd dar clard a permanentului contrast dintre aparentd si esenta, dintre
intentie si pretentie.

Actori remarcati in O scrisoare pierdutd, Al. Giugaru, Marcel Anghelescu,
Gr. Vasiliu-Birlic, Niky Atanasiu, Radu Beligan si-au confirmat aderenfa fata de
specificul comic al personajelor caragialiene, jucind si in spectacolele O noapte
furtunoasd si D-ale carnavalului. Alti actori s-au aldaturat celor dintii: G. Timica,
Sonia Cluceru, Silvia Dumitrescu, Eugenia Popovici, Elvira Godeanu, Maria Vo-
luntaru, Cella Dima etc. Comediile lui Caragiale au stat la baza inchegirii a ceea
ce unii critici au numit — poate nu fara justete — ,echipa de comedie* a Teatrului
National din Bucuresti, echipd care are meritul, in primul rind, de a fi valorificat
scenic opera marelui nostru dramaturg realist-critic, intr-o conceptie corespun-
zatoare spiritului revolufionar care animi teatrul nostru contemporan si intr-un
stil ce si-a extins puterea de influentd asupra multor interpretéri ulterioare, de pe
scenele altor teatre din tard. La Cluj, la Timisoara, la Braila, la Sibiu sau la Birlad,
pretutindeni, spectacolele Caragiale s-au bucurat de interpretiri actoricesti wvalo-
roase si de o ingrijitd directie de scena, pe linia valorificarii creatoare trasati de
prima noastrd scend. Amintim citeva realizari actoricesti de relief : Remus Coma-
neanu (Craiova), Victor Popescu (Timisoara), Cornel Sava (Cluj).

o

Opera lui Caragiale a constituit o verigd insemnatd pe drumul preludrii si
dezvoltarii, pe o treapta calitativ noud, a traditiei realiste in interpretarea actori-
ceascid. Alaturi de ea, o contributie insemnatd in aceasti directie a fost adusia de
valorificarea scenicd a altor opere aparfinind dramaturgiei clasice rominesti si uni-
versale, indeosebi a dramaturgiei clasice ruse.

Dramaturgia clasica rusd a prilejuit in repetate rinduri actorilor nostri creatii
remarcabile, datoritd tocmai caracterului ei prin excelen{d realist, datoriti deter-
mindrii sociale si psihologice a personajelor surprinse in imprejuriri tipice, intr-o
ambiantd veridicd, concret-istorica.

Unul dintre primele succese ale artei actoricesti realiste dupa Eliberare poate
fi considerat spectacolul cu Unchiul Vanea de Cehov, pus in scena in anul 1946, la
Teatrul National din Bucuresti, de Moni Ghelerter. S-au remarcat cu acel prilej
indeosebi actorii C. Antoniu, Aura Buzescu, Emil Botta. Mai tirziu, in 1950, spec-
tacolul Trei surori a adus laurii Premiului de Stat colectivului de interpreti ai
Teatrului National din Bucuresti, printre care se aflau: regizorul Moni Ghelerter,
scenograful Al. Bratiasanu si actorii Aura Buzescu (Olga), Elvira Godeanu (Masa),
Maria Botta (Irina), C. Antoniu (Andrei Prozorov), N. Baltateanu (Versinin), Radu
Beligan (Tuzenbach). Apoi, Fata fdrd zestre de A. N. Ostrovski, pusa in scena de
regizorul sovietic V. V. Vasiliev in anul 1953, tot la Teatrul National, a confirmat
virtutile realiste definitiv statornicite in cadrul colectivului primei scene a {arii.
Nu va fi usor uitatd creatia Mariei Botta in rolul Larissei, care a dat o fort{a
zguduitoare destinului tragic al eroinei, prin sublinierea setei de viata si de feri-
cire a acesteia. S-au remarcat in acelasi spectacol realiziri valoroase ale unor
actori, ca Geo Barton, excelent interpret al mosierului Paratov, fermecator si odios
totodata in egoismul lui ; Emil Botta, sensibil si inteligent interpret al meschinului
Karandisev. ros de ambitie si de complexul inferioritatii sale sociale ; G. Calboreanu,
ponderat si sobru in exprimarea cinismului monstruos al aparent-marinimosului
Hmurov ; Gr. Vasiliu-Birlic, in caraghiosul si jalnicul Robinson etc.

Tot o piesid clasicd rusd, Pddurea de A. N. Ostrovski, a prilejuit Luciei
Sturdza Bulandra, decanid de virstd a teatrului rominesc contemporan, o creatie
memorabild — din cele multe, realizate in anii puterii populare — in rolul mosie-
resei Gurmijskaia, pe scena Teatrului Municipal. Creatii valoroase au realizat aci
si Jules Cazaban (Sciastliviev), Emil Botta (Nesciastliviev), Ileana Predescu (Axiusa).

Si pe scena Teatrului Muncitoresc C.F.R., A. N. Ostrovski a fost un oaspete
frecvent. Piesa Vinovati fdrd vind a facut o serie lungd de spectacole, dind actrifei
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Radu Beligan (Agamitd Dandanache) si Al St Ciubotidrasu (Tache) si Jules Cazaban

Giugaru (Zaharia Trahanache) in .0 scri- (lanke) in ,Tache, lanke §i Cadir* de Victor
soare pierdutd” — Teatrul Nafional ,I. L. Ca- fon Popa Teatrul Municipal
ragiale”

Eugenia Zaharia posibilitatea de a realiza o Krucinina demnd si sensibila, ima-
gine emotionantd a destinului de umilintd si privafiuni harazit femeii lipsitd de
drepturi in ,imparatia intunericului®.

Adaugam la aceste citeva exemple excelentul spectacol Revizorul de Gogol,
realizat in 1952 si reluat in 1958, in directia de scend a lui Sicd Alexandrescu,
spectacol care confirma adevarul despre rolul dramaturgiei clasice ruse in dez-
voltarea maiestriei actorilor nostri pe linia interpretirii realiste. Fiecare rol al
acestui spectacol a fost lucrat cu deosebitda minutiozitate, pe baza studierii — ca si
in cazul comediilor lui Caragiale — a unui vast material documentar, istoric,
literar-teatral, la care s-a adaugat contactul direct cu realizatorii spectacolului de
la Teatrul Mic din Moscova ; nimic n-a fost neglijat pentru ca interpretarea co-
mediei gogoliene pe scena teatrului contemporan rominesc sa fie cit mai desavirsita.
Spectacolul a fost cu adevarat un succes, apreciat ca atare de publicul larg si de
specialistii artei teatrale din insasi patria lui Gogol, cu prilejul turneului in U.R.S.S.
al Teatrului National ,I. L. Caragiale” (1958). Au fost unanim apreciate creatia lui
Radu Beligan in Hlestakov, a cuplului Gr. Vasiliu-Birlic-Marcel Anghelescu in
Bobcinski si Dobcinski, a lui Al. Giugaru in Primar, a lui Ion Manu in Hlopov ete.

Dramaturgia lui Gorki a pus probleme noi de interpretare actorilor nostri.
prin profunzimea ideilor ei, prin caracterul ei revolutionar, prin complexitatea
umana si de sensuri politice a personajelor. Daca spectacolul cu Azilul de noapte a
prilejuit creatii individuale remarcabile unora din actorii Teatrului National din
Bucuresti, apartinind vechii scoli realiste (N. Balt{ateanu-Baronul, Ion Manolescu-
Satin, Gh. Storin-Actorul, Gh. Ciprian-Klesci), Cei din urmd (Teatrul Municipal).
in regia Mariettei Sadova, reprezenta un progres in intelegerea sensului social al
conflictului dramatic. Dintre realizarile actoricesti s-a impus, in primul rind, acea
a lui Ion Manolescu, care a creat in Ivan Kolomiitev un tip reprezentativ al nobi-
limii ruse descompuse, total dezumanizati de urd si de spaima in fata avintului
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revolutionar crescind al maselor muncitoare. In spectacolul Micii burghezi, jucat de
colectivul Teatrului Secuiesc din Tg. Mures, spectacol valoros prin jocul de an-
samblu, simplu si convingator, al interpretilor, a impresionat creatia actorului
G. Kovaes in rolul lui Teterev, a carui luciditate in scenele de betie ii inlesnea
acestuia comunicarea mesajului vibrant al autorului despre profunzimea durerii
omului nerealizat in regimul capitalist, despre meschinéria viefii micii burghezii,
despre aspiratia catre un ideal de puritate, intruchipat de Nil si Polea. Amintim
si realizarile, in acelasi rol, ale lui Titus Laptes (Teatrul ,C. Nottara®) si Toma
Dimitriu (Teatrul National Cluj).

Elemente noi in interpretarea lui Gorki a adus spectacolul Egor Buliciov si
alfii, realizat de Teatrul National din Bucuresti. In rolul titular, G. Calboreanu a
inteles si a realizat complexitatea personajului, lupta lui Buliciov cu boala si cu
mediul social inconjuridtor, cdruia ii apartiinea prin situatia sa economici si so-
ciala, dar pe care il privea cu luciditatea si spiritul critic al omului provenit din
popor. Actorul consacrat prin rolurile comice Gr. Vasiliu-Birlic s-a relevat publi-
cului in acest spectacol ca un subtil interpret de drama, traind cu sinceritate emo-
tionanta rolul dificil al lui Gabriel-Trompetistul, iar Maria Filotti i-a dat staretei
Melania perfidia si fa{arnicia unei fete bisericesti, folosind mijloace artistice de
un comic subtil si de o mare expresivitate demascatoare.

]

Fenomenul restructurdrii profilului artistic al unor actori este unul dintre
elementele cele mai semnificative ale procesului de transformare prin care arta
noastrd actoriceascd a trecut in acesti ani. Se cuvine s& amintim aici c&, in timpul
dominatiei teatrului de altddatd, Al. Giugaru isi risipea talentul amuzind publicul
mic-burghez al gradinilor si sililor de cinematograf cu gaguri dubioase din care
nu era exclusd vulgaritatea. Astazi, artistul emerit Al. Giugaru este interpretul
recunoscut al unor personaje ,cu greutate“ din galeria eroilor caragialieni, luind
pozitie criticd si invitind publicul actual la aceeasi atitudine criticA fatd de lumea
lui Zaharia Trahanache, Jupin Dumitrache ete. In rolul Primarului din Revizorul,
Al Giugaru a izbutit s dezviluie amestecul de slugarnicie si despotism, de sire-
tenie si prostie, specific personajului gogolian. Valoarea comicid a inapoiatului jupin
Lunardo (Bdddranii), creat de Giugaru, a fost recunoscutd si pretuitd de specta-
torii din patria lui Goldoni, cu prilejul turneului Teatrului National din Bucuresti
la Festivalul de la Venetia din 1957.

Deosebit de graitoare pentru drumul ascendent stribitut de arta actorilor
nostri, de la teatrul burghez la teatrul realist-socialist, este evolutia artistului
Gr. Vasiliu-Birlic.' Jucind aproape farid exceptie un repertoriu alcituit din comedii
si farse de facturd bulevardierd, Birlic se afla, inainte de Eliberare, in primejdia
de a-si anchiloza talentul in procedee stereotipe. In ecadrul colectivului Teatrului
National ,I. L. Caragiale®, talentul bogat al lui Birlic a gisit conditii prielnice de
dezvoltare, intr-un repertoriu care-i oferea o diversitate de roluri constituind pen-
tru actor tot atitea prilejuri de valoroase creatii. Birlic a intruchipat o galerie
bogata de personaje : subliniind cu umor devotamentul plin de adoratie, comicad prin
stupizenia ei, al lui Brinzovenescu pentru perlele intelectuale ale amicului Far-
furidi (O scrisoare pierdutd); marcind vitejia comicid a lui Mache Rézichescu in
fata strasnicului Iancu Pampon (D-ale carnavalului); realizind amestecul complex
de curiozitate infantila, candoare smeritd, aspiratie aproape dureroasd de a iesi
din anonimatul provincial, respect si indiscretie generatoare de incurcituri comice,
al Iui Dobeinski (Revizorul). In Gabriel-Trompetistul din Egor Buliciov §i alfii,
a emotionat prin omenescul siu profund ; in Scamatorul din Caleasca de aur, a
surprins prin unda tragicd, strecuratid discret sub aparenta burlescd a persona-
jului. Mielul turbat de Aurel Baranga i-a adus meritul interpretirii unuia dintre
cei dintii eroi comici pozitivi ai dramaturgiei noastre actuale, muncitorul inovator,
devotat cauzei socialismului, Spiridon Bisericid. In ,quartetul Bédaranilor® a dat
viatd comicad suferintei oropsitului jupin Canciano, ca sd-gi incununeze, recent,
multiplele sale posibilitdti artistice prin simplitatea cuceritoare a sfatosului si
inteleptului Toma Cé#bulea, a cirui vorbire infloritd si plind de tilc a capatat in
spectacolul In Valea Cucului savoarea deosebitd a unui personaj autentic, inspirat
din lumea satului rominesc de astdzi. In drumul stribitut in acesti ani, arta lui
Birlic s-a maturizat, mijloacele sale de expresie s-au simplificat, imbogéatindu-se
in acelasi timp cu o noud dimensiune : profunzimea. Birlic este astizi — impreuna
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cu mulfi altii — un actor de valoare europeand, recunoscut ca atare de criticii
din trei orase mari ale lumii (Moscova, Paris, Venetia) si de oaspeti striini care
ne-au vizitat tara, $i unul dintre actorii cei mai iubifi din fara noastra.

O evolutie aseménétoare a parcurs Marcel Anghelescu, care a trecut de la
roluri si cuplete usoare, la rolurile de compozifie pentru care il indicau darurile
sale specifice. Se remarcd in arta lui Marcel Anghelescu capacitatea unei totale
identificiri cu personajul intruchipat, actorul posedind o rara putere de transpu-
nere atit in roluri de drama, cit si de comedie. De la servilismul siret al lui Ghita
Pristanda (O scrisoare pierdutd) si stupiditatea pretentioasd a lui Nae Ipingescu (O
noapte furtunoasd), actorul a stiut sid treacad la decrepitudinea adinci, sumbra, fara
sperantd, a doctorului Cebutikin din Trei surori, sau la candoarea stupida a lui
Dobcinski (Revizorul), remarcindu-se deopotrivd in una dintre primele imagini ale
intelectualului nou, provenit din rindurile clasei muncitoare si crescut de regimul
nostru, in Marin Marin din Iarbd rea, ca si in bogatul si complexul rol al lui
Hlebnikov (O chestiune personald). Capacitatea de transpunere in rol a actorului
este atit de accentuatd, incit chiar cind joaci fird o grimd specialda, personajele
create de el isi dobindesc propria individualitate prin realizarea ritmului lor in-
terior, a psihologiei lor specifice. Nu poate fi confundat, de pilda, chipul frimintat
al lui Hlebnikov, cu veselul reporter special Romeo Popescu (Ziaristii), desi actorul
nu foloseste mijloace exterioare de compunere a acestor personaje. Aceastd dispo-
nibilitate spre interpretarea simpld si convingitoare, spre reliefarea vietii inte-
rioare a personajului, precum si un anumit specific popular al jocului sau
(vezi Ropoteald din In Valea Cucului) l-au indicat pe Marcel Anghelescu ca
interpret al lui Matei Millo, périntele realismului scenic in arta noastrd actori-
ceascd (Matei Millo sau Cdrufa cu paiate). Unul din ultimele roluri realizate de
Marcel Anghelescu — Kogilniceanu din Cuza Vodd de Mircea Stefinescu — dove-
deste cii arta actorului, departe de a fi rezultatul unei izbucniri spontane a talen-
tului, are la bazid o muncé serioasd, de studiere aprofundati a textului in toate
implicatiile lui, pentru intelegerea intregului bagaj ideologic, psihologic, social,
al personajului.

Acest studiu temeinic al rolului si al materialului documentar ajutitor este
una din cuceririle artei noastre actoricesti din ultimii ani, care scot creatia actori-
ceascd de sub imperiul spontaneititii capricioase, intdrind increderea actorilor in
putinfa de a stdpini constient si permanent instrumentele creatiei lor. Unul din
actorii preocupati de insusirea elementelor teoretice ale artei teatrale este Radu
Beligan, a cérui gama de mijloace interpretative s-a dezvoltat in ultimii ani in
lupta impotriva manierismului la care tindea sé-1 condamne repertoriul unilateral,
interpretat in teatrul particular, si care ameninta sd contamineze si pe unii actori
mai tineri, inclinafi sa-1 imite, O temeinici pregitire stiintifica, culturala, ideolo-
gicd, imbinatd cu o severi muncd de perfectionare a aparatului psiho-fizic, s-a
addugat darurilor naturale ale actorului, printre care simtul umorului si sensi-
bilitatea poeticdA nu sint dintre cele mai neinsemnate. Acestea au contribuit la
realizarea unor roluri de amploare si profunzime, ca Hlestakov (Revizorul), Marin
Miroiu (Steaua fdrd mnume), Tuzenbach (Trei surori), Cerchez (Ziaristii), alaturi de
roluri de micé intindere din diverse piese originale si striine, care cereau o pre-
zentd actoriceascd puternica.

L2 2

Arta acestor actori si a altora, angajati azi in cele 36 de colective ale tea-
trelor de stat din Republica Populard Romin#, s-a dezvoltat in anii regimului
democrat-popular, cucerind trepte pe care in regimul burghezo-mosieresc nu le-ar
fi putut atinge. Ei si-au dezvoltat insusirile creatoare, aldturi si sub indrumarea
maegtrilor scenei rominesti, care la rindul lor au gisit in regimul democrat-popular
conditiile de creatie spre care aspiraserii zadarnic in trecut. ;

Din pleiada actorilor virstnici, mostenitori ai traditiei realiste preluate direct
de la inaintasii de la inceputul veacului, G. Storin a creat in ultimii ani citeva
roluri importante, cidrora arta sa le-a dat fortd si gravitate, roluri ca profesorul
Laagus din piesa Doud lagdre a dramaturgului sovietic (estonian) A. Iacobson
(Teatrul Municipal), don Esteban, primarul plin de demnitate si cinste din Fin-
tina turmelor de Lope de Vega (Teatrul Armatei), Cilugirul din Hanul de la rds-
cruce de Horia Lovinescu (Teatrul Municipal), Regele Lear (Teatrul National).
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O imensa discretie si delicatete invaluie arta lui Costache Antoniu, din a
carui bogatd activitate mai citdim — pe lingd cele amintite — rolul tdranului Nikola
din Fericirea furatd de Ivan Franko (Teatrul National Bucuresti), al lui Andrei
Prozorov din Trei surori, al lui Ion Roatd din Cuza Vodd de Mircea Stefinescu,
ciruia i-a dat demnitate si umor plin de intelepciune, trasaturi specifice poporului
nostru,

Din aceeasi scoald cu Gh. Storin, dar apartinind generatiei urmatoare, Ion
Fintesteanu manifestd un respect deosebit fatd de valoarea cuvintului, a cdrui forta
expresiva o subliniazd cu minimum de gesturi posibile. Rolului de un comic trist
al profesorului de latina Kulighin din Trei surori i-a adaugat treptat altele, cu un
deosebit sim{ al nuantei satirice, folosit cu maéisura, fard sarjia — in figuri ca Dra-
gomirescu (Citadela sfdrimatd), inspectorul Gheorghian (Anii negri), directorul
Flachsman din Instifutorii — si dozat astfel, incit satira si-si varieze gradul de
demascare dupé rangul social al personajului. In interpretarea industriasului Bucsan
din Ultima ord, satira s-a transformat in demascare necrutitoare a rechinului
marelui capital.

Aceeasi grijd o acordd valorii expresive a cuvintului, Ion Manolescu, care
a transmis o parte din experienta sa artistici mai multor serii de elevi ai artei
dramatice, astézi actori ai teatrului rominesc, §i care a ldsat in amintirea publi-
cului citeva roluri insemnate, printre care Procurorul din Fiul meu de Gergely
Sandor, Ivan Kolomiitev din Cei din urmd de Gorki, Ilia Golovin din piesa cu
acelasi nume de S. Mihalkov, contele Gloucester din Regele Lear etc.

Scoala lui C. Nottara, in care valoarea cuvintului si plastica gestului dobin-
deau o insemnatate primordiala, a fost continuatd in teatrul nostru de azi de
actori de seama, printre care George Vraca, interpret cu osebire al rolurilor cla-
sice : Vlaicu Voda, din drama istorica a lui Al. Davila, Horatiu din Fintina Blan-
duziei, Ovidiu din piesa lui V. Alecsandri ete.

Un puternic realism caracterizeaza arta unor actori ca G. Calboreanu, Aura
Buzescu, Stefan Ciubotdrasu, Ion Manu, si a multor altora — asupra carora reve-
nim —, continuatori demni ai marilor actori realisti din pragul veacului nostru.

oot

La dezvoltarea traditiei realiste a artei actoricesti in teatrul nostru actual
au contribuit, de asemenea, actori de neasemuitd forta creatoare, ca N. Baltateanu,
Sonia Cluceru, G. Timica, Mihai Popescu, C. Ramadan, Maria Filotti, pe care teatrul
nostru i-a pierdut in cursul ultimilor ani. Vor ramine multd vreme neuitate creatii
cu caracter exemplar ca: Hagi Tudose in interpretarea lui N. Béal{iteanu ; Bal-
cescu, Romeo sau Iulius Fucik in interpretarea lui Mihai Popescu ; Aneta Dudu-
leanu si toate rolurile de comedie cu caracter popular, jucate de Sonia Cluceru ;
Suflerul din Matei Millo, generalul Panteleev din Invingdtorii si alte roluri pline
de umor si sensibilitate, insufletite de G. Timica ; tante Adela, sau Starefa din
Egor Buliciov in interpretarea Mariei Filotti ; eroii populari ai lui C. Ramadan,
sau atitea personaje ale teatrului clasic si contemporap care au intrat in plamada
teatrului nostru de azi, cu puterea de viatd cu care le-au inzestrat interpretii lor
si care isi gisesc continuarea in noii interpreti.

Lk ]

Dacid intruchiparea de pe pozitii actuale, inaintate, a operelor clasice con-
stituie o verigd pe drumul insusirii artei realiste a adevarului vietii, interpretarea
operelor contemporane este criteriul suprem de confruntare a teatrului cu adevarul
vietii, de apreciere a eficientei lui cognitive si educative.

A ramas in istoria teatrului rominesc din ultimii 15 ani realizarea de catre
G. Calboreanu a personajului Versinin din Trenul blindat 14—69 de Vsevolod Tva-
nov (Teatrul Armatei). A fost una dintre primele piese sovietice care adu-
ceau pe scena noastrd eroii Marii Revolutii Socialiste din Octombrie. Creatia lui
Calboreanu a fost covirsitoare prin noutatea ei, prin adevirul expresiei artistice,
prin patrunderea in lumea léuntrici a personajului si reconstituirea in imagini
scenice a evolutiei acestuia, de la stadiul de dezorientare si nelamurire a taranului
simplu, pina la intelegerea profundd a rosturilor revolufiei §i participarea con-
stienta, pasionatd, la lupta pentru cucerirea libertatii si a instaurarii puterii popu-
lare. Destinul lui Versinin, in interpretarea lui Calboreanu, a cédpatat pe scena
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adevarata sa valoare de imagine tipicd a destinului miilor de ,tirani asupriti din
Rusia taristd, chemati la luptad sub steagul proletariatului condus de partidul sau,
pentru cucerirea dreptului la viatd si demnitate umana. Interpretarea lui Calbo-
reanu a cucerit prin simplitate si a impus prin monumentalitate.

Personalitatea artisticd a lui G. Calboreanu s-a afirmat, in acesti ani, si prin
alte realizari in directia conturarii scenice a eroului pozitiv contemporan. In Ce-
tatea de foc de M. Davidoglu (Teatrul National Bucuresti), el a dat viatad proce-
sului sufletesc al batrinului maistru otelar Petru Arjoca, in plind luptd cu sine
insusi pentru lichidarea radmadsitelor inapoiate din constiinta sa, liasate de educatia
primita in regimul burghez. Calboreanu a scos in evidenta cinstea structurala a
batrinului muncitor si procesul sdu sufletesc, nascut din neinfelegerea conditiilor
noi sociale, create prin doborirea si inldturarea claselor exploatatoare de la pu-
tere. In rolul lui Berest, activistul de partid din piesa Platon Krecet de Korneiciuk
(Teatrul National Bucuresti), G. Calboreanu a subliniat calitdtile esentiale ale per-
sonajului, vioiciunea spiritului, simtul umorului, propriu oamenilor inzestrati cu
o mare intelepciune, calmul si siguranta conducidtorului comunist, cunoscitor lucid
al legilor dezvoltarii lumii, luminat si increzator in perspectiva comunistid a viito-
rului. Un alt chip de comunist, ilegalistul Mihai Buznea din piesa Anii negri de
A. Baranga si N. Moraru (Teatrul National Bucuresti), i-a prilejuit lui G. Calbo-
reanu o noud creatie, de un vibrant dramatism. Actorul a dat expresie scenica
vietii spirituale bogate a personajului, reliefindu-i sensibilitatea tandra in scenele
de familie, vointa de neclintit si stipinirea de sine in scenele interogatoriului, du-
rerea refinutd in fata suferintelor fiului sdu, patosul eroic in scena procesului, in
care acuzatul devine acuzator, rostind verdictul asupra societdtii burgheze. Toate
aceste momente au fost realizate cu plenitudinea, cind discret exprimati, cind
exploziva, caracteristicd jocului lui G. Calboreanu. Desi nu e vorba de un personaj
contemporan, amintim aci s$i de rolul lui Stefan cel Mare din Apus de soare (Tea-
trul National Bucuresti), realizat de artist intr-o conceptie contemporana, care
intrunea in figura lui Stefan, calititile de om si de conducitor, intr-o sintezd in-
teresanta a stilului solemn cu stilul cotidian.
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In piesa Trenul blindat 14—69, George Vraca a interpretat rolul conduca-
torului de partid Peklevanov, a carui contributie in procesul de clarificare ideolo-
gicd si politich a lui Versinin este hotéiritoare. Actorul sugera, in bunid misurs,
rolul conducitor al partidului in transformarea constiintei maselor de oameni
simpli, pind la intelegerea menirii lor istorice in inféptuirea revolutiei socialiste.
Mai convingétor, cu mai multi simplitate, dobinditd dupd o luptd serioasi cu ten-
dintele spre declamatorism si emfazi, George Vraca a tridit procesul de constiinta
al cépitanului Bersenev, ofiterul cinstit, care se rupe de armata reactionari a ta-
rului si se aldturd noii armate, formatd din luptédtorii pentru cauza revolutiei so-
cialiste (Ruptura de B. Lavreniev, Teatrul Armatei). Aceasti realizare actoriceasci,
plind de dramatism, emotionantd prin sobrietatea expresiei, dovedeste importantul
rol jucat de dramaturgia sovieticA in desadvirsirea artei realiste a actorilor nostri.

Drama sfigietoare a Liubei Iarovaia (Liubov Iarovaia de C. Treniev, Teatrul
Municipal) si-a gésit o interpretd sensibila in actrifa Clody Bertola ; Feodor, eroul
Invaziei de Leonid Leonov, a fost intruchipat pe scena Teatrului Armatei de Val.
Sindulescu cu intelegerea perspectivei rolului, pind la sacrificiul final pentru sal-
varea patriei, Chipuri de conducétori ai revolutiei socialiste : Koskin (Ion Manta —
in Liubov larovaia), Presedintele Comitetului revolutionar (Septimiu Sever — Ura-
ganul, Teatrul Municipal), au aparut pe sceni aldturi de oameni simpli, ca Ivan
Sadrin, taranul devenit conducétor, interpretat de St. Ciubotirasu (Omul cu arma),
aducind de fiecare datd o confributie noua la conturarea profilului moral al erou-
lui revolutionar contemporan. Valoroase, realizirile actoricesti in prezentarea oa-
menilor sovietici au pregéitit terenul pentru incercarea supremi, aceea de a ds
viatd pe scend chipului genialului conducator al revolutiei proletare, Lenin. In-
ceputd timid, prin interpretarea unor scene din tineretea lui Vladimir Ilici (Familia
de Popov, Studioul actorului de film ,C. Nottara®), al cirui rol a fost jucat de ti-
narul Stamate Popescu cu seriozitate si daruire, actiunea de compunere scenica a
uriasei personalitifi a fost continuatd mul{i ani mai tirziu, datoritd indriznelii
creatoare a unui tinidr absolvent al Institutului de Teatru, Gh. Popcvici-Poenaru.
Acesta a izbutit sd realizeze citeva momente de reald comunicare artistici, in care
imaginea lui Lenin s-a impus spectatorilor prin ritmul gindirii, prin verva scin-
teietoare, prin sinceritatea patosului (Orologiul Kremlinului de N. Pogodin — Stu-
dioul Institutului de Teatru). O noud incercare a fost facuta, in stagiunea urma-
toare, de Liviu Ciulei, pe scena Teatrului Municipal, in spectacolul Omul cu arma,
prima piesd a trilogiei inchinatd lui Lenin de acelasi Pogodin. Nu lipsitid de in-

teres a fost si interpretarea lui Gheorghe Leahu din Orologiul Kremlinului (Ti-
misoara).

Lt

Primele piese inspirate din procesul de transformare socialistd a agriculturii
au infitisat scenic, pentru prima datd intr-o interpretare realistd, lumea satului
nostru de azi. Spectacolul Ziua cea mare, realizat pe scena Teatrului Nafional din
Bucuresti, a fost important si prin metoda noua de documentare pe care o instaura
in practica muncii teatrale : contactul direct cu realitatea, cu oamenii de azi, cu
lumea lor specificd. Efortul actorilor s-a indreptat mai cu seama catre caracteri-
zarea personajelor prin trasaturile lor specifice, sociale, psihologice, evitindu-se
orice deviere pe linia veche a unui conventionalism artificial, a unui teatralism de
operetd, sau a unui ,populism® cu iz seméanéatorist. Spectacolul a fost orientat pe o
linie justd, realistd, iar interpretarea actorilor s-a evidentiat prin clarifatea conti-
nutului de idei si prin firescul aectiunii si al vorbirii scenice. In rolul batrinului
tiran muncitor Spiridon Hampu, adept entuziast al colectivizirii, Costache Antoniu
a avut o creatie emotionantd, de o veridicitate remarcabilia, pe care am intilnit-o
mai tirziu, in interpretarea aceluiasi rol de catre un alt actor, Stefan Braborescu,
pe atunci la Teatrul de Stat Timisoara. Marcel Anghelescu a creat cu naturalete
profilul unui fidran cu o constiin{id inaintatd, Marin Hampu (fiul lui Spiridon) ;
Iulian Necsulescu a dat vigoare si combativitate partinicad faranului comunist Neagu
S. Neagu ; G. Demetru a interpretat in mod convingator, fara ostentatie, procesul
de constiintd al usuratecului Radu Enache, cdzut sub influenta chiaburilor, iar
Marcela Rusu s-a remarcat ca o actrifi de talent, printr-o traire autentici a ro-
lului Ioanei.

De atunci, lumea satului a aparut adesea pe scena teatrului nostru, cu aspec-
tele inedite ale diferitelor etape strabatute de taranimea muncitoare pe drumul spre

30



cooperativizarea socialistd a agriculturii. S-au ivit probleme artistice noi. Specta-
cole valoroase s-au realizat atunci cind realitatea satului contemporan s-a bucurat
de o reflectare veridica, pe baza cunoasterii sale aprofundate, ca de pildd in spec-
tacolul cu Mireasa desculfd de Siité si Hajdd, pe scena Teatrului Maghiar din Cluj,
sau, de curind, cu spectacolul Rdzesii lui Bogdan de Ernest Maftei, a carui cali-
tate esentiald este autenticitatea atmosferei, obfinuti prin interpretarile actoricesti
de o rard simplitate si sinceritate si de un vadit caracter popular.

b

In interpretarea celui mai inaintat erou al realitit{ii noastre actuale, comu-
nistul, s-au realizat adevéirate creatii atunci cind autorul si actorul au colaborat
pentru inchegarea unei figuri veridice, bine individualizate. O reusitd deplina in
aceastd directie poate fi consideratid realizarea personajului Cerchez din Ziarigtii
de Al. Mirodan (Teatrul National-Studio), caruia Radu Beligan i-a dat viata pe
scend, valorificindu-i intreaga gama de insusiri sufletesti : inteligenta, simtul umo-
rului, romantismul revolutionar (care strdbate numai din cind in cind, cu discretie,
de sub masca usor zeflemistid pe care personajul o arboreazd dintr-o pudoare deli-
catd fata de propriile sentimente), receptivitatea la ceea ce e nou, calitate indis-
pensabild pentru un comunist, pasiunea pentru adevar si dreptate, impotriva lasi-
tatii, a egoismului §i a tuturor racilelor morale, caracteristice societatii i moravu-
rilor burgheze.

Un persor:aj izbutit al noii noastre dramaturgii este savanta Dinescu din Cita-
dela sfdrimatd, pentru a cérei interpretare Lucia Sturdza Bulandra a gisit mijloace

Elvira Godeanu (Maga), Aura Buzescu (Olga) si Maria Botta
(Irina) in .Trei surori” de A. P. Cehov — Teairul Nafional
»1. L, Caragiale”
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complexe, dind personajului un ;_.inn interior intens si o viatd scenicd in care se
reflectd participarea pasionatd a eroinei, om de stiintd cinstit si lucid, la realitatea
sociald contemporana.

Un rol de mica intindere, dar hotéritor in rezolvarea conflictului piesei
O chestiune personald de A. Stein, rolul Maliutinei, conducitoare a colegiului de
partid, a fost realizat de Aura Buzescu cu maiestria caracteristicd jocului ei, in
care fiecare cuvint, fiecare gest capdta valori adecvate textului si inaltelor lui sem-
nificatii. De cu totul altd facturd, rolul Mariei Buznea din Anii negri a oferit ace-
leiasi actrife prilejul unei creatii de un zguduitor tragism, care ridicd un personaj
aparent sters, modest, la proportiile unui simbol al eroismului, care imbind simtul
matern cu spiritul partinic. Aceasta, dupd ce actrifa isi marcase participarea la
opera de valorificare scenicA a dramaturgiei rominesti contemporane prin inter-
pretarea unuia din primele personaje pozitive ale acestei dramaturgii, Irina Birlea
din Iarbd rea (Teatrul National Bucuresti).

In teatrele noastre activeaza azi un numair insemnat de actori deosebit de
inzestrati. Pentru orice strdin care ia pentru prima oari contact cu teatrul din
R.P.R., este surprinzatoare in primul rind calitatea actorilor nostri, forta expresiva
a artei lor. Repertoriul bogat din ultimii ani a prilejuit actorilor din toatid tara
creafii remarcabile, care din picate nu pot fi consemnate in aceastd succintd pre-
zentare, dar din care citeva se cer incid a fi mentionate.

Activind in cadrul colectivului Teatrului Municipal, Jules Cazaban a creat
o galerie de portrete de o mare diversitate, din care se desprind citeva mai cu ose-
bire. Intre acestea, citim in primul rind rolul lui Pobedonosikov din Baia de Maia-
kovski (Teatrul Muncitoresc C.F.R.), epava a birocratiei, ratacitd printre construc-
torii veacului comunist, realizatd de actor fara sarja, prin mijloacele artei rea-
liste si sublinierea citorva detalii caracteristice. In Ianke din comedia lui Victor
Ion Popa, Tache, Ianke si Cadir, Jules Cazaban a cucerit simpatia publicului pen-
tru bonomia plind de intelepciune. Ultima sa realizare, Willy Loman din Moartea
unui comis-voiajor, infatiseazd destinul tragic al omului inselat de falsa prosperi-
tate americand, cu mijloace complexe in care expresia directd se imbind cu su-
gestia si cu reprezentarea, intr-o sintezad artisticA, in care numai rareori razbat
accente din rolurile de comedie jucate cu predilectie in ultima vreme.

Tot din colectivul Teatrului Municipal face parte Septimiu Sever, actor cu
deo."ebite aptitudini pentru roluri eroice, pozitive (Dr. Murgu — Oameni de azi;
Marchizul de Posa — Don Carlos; doctorul din Cei ce cautd fericirea de Orlin
Vasiliev), dar capabil de creatii interesante in roluri diferite (Iarovoi din Liubov
larovaia).

Clody Bertola s-a afirmat, mai ales in ultimii ani, ca o actrita de mari re-
surse de sensibilitate si inteligentd, in roluri ca Lizzie (Omul care aduce ploaie),
Linda Loman (Moartea unui comis-voiajor), Ioana (Sfinta Ioana de Bernard Shaw).

Intr-un rol de mare intindere, cu caracter satiric, ca Ciolac din Arcul de
triumf de A. Baranga, reprezentatid pe scena Teatrului Municipal, artistul emerit
Toma Dimitriu a desfisurat o gama largd de mijloace expresive, analizind perso-
najul in toate trasaturile sale negative si dezviluindu-i pas cu pas aceste trasaturi
in fata publicului. In rolul diametral opus al taranului Machidon Olteanu (la
Teatrul Armatei), acelasi actor a mers pe linia sublinierii intelepciunii populare
a personajului, a demnitatii si simtului sdu de dreptate, folosind tonul sfitos adec-
vat momentului. Actorul are bogate resurse interpretative, dar si unele tendinfe
spre teatralizarea excesivd a rolului, care incep sd actioneze atunci cind suprave-
gherea regizorului nu e destul de atenta.

In colectivul Teatrului Muncitoresc C.F.R., s-a afirmat talentul profund al
Margai Anghelescu, in Domnisoara Nastasia, alaturi de actori precum Colea Rautu,
N. Sireteanu, Nelly Nicolau, Stefan Mihéilescu-Bréaila. Acesta din urma a realizat
cu o surprinzatoare bogatie de mijloace rolul lui Puntila din piesa lui Brecht,
Domnul Puntila si sluga sa Matti, secondat expresiv de Colea Rautu.

Colectivele din tard se bucurid, de asemenea, de actori valorosi. La Teatrul
National din Iasi, traditia vechii scoli actoricesti se mentine incd viguroasa prin
actori ca Milutd Gheorghiu, popular interpret al coanei Chirita, pe linia traditiei
lui Matei Millo, si N. Luchian, Margareta Baciu, prima interpretd a repertoriului
brechtian in limba romina (Mutter Courage), Gh. Popovici, Ion Lascar, Ani Braeski
etc. Teatrul National din Cluj numérd in rindurile sale actori valorosi, ca $tefan
Braborescu, Maria Cupcea, Sandu Réadulescu, Viorica Dimitriu ete.
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Actori de talent, actori devotati cu trup si suflet cauzei artei noastre realist-
socialiste, se intilnesc pretutindeni in cele 36 de teatre dramatice raspindite in fara.
Departe de a epuiza lista lor — si ne pare rdu cd nu putem insira aici pe toti
cei ce s-au distins in cursul acestor 15 ani — ne ingdduim si remarcidm, intr-o
ordine deloc ierarhica, actori si actrife ca Jeny Moruzan si Dem. Moruzan (Timi-
soara), Elena Bodi (Arad), Lulu Savu (Baia Mare), Niculescu-Bruna (Bacau), L. Mar-
gineanu (Birlad), V. Cretfoiu si C. Morfun (Constanta), Ana Colda (Petrosani), Dorel
Urléteanu (Oradea) etc., etc. Toti acestia si mulfi alfii fac cinste scenelor pe care
le slujesc si implicit teatrului rominesc de azi.

In teatrele minorititilor nationale existd de asemenea personalitdfi artistice
remarcabile, intre care Kovacs Gyorgy de la Teatrul Secuiesc din Tg. Mures s-a
facut apreciat in toatd tara. Creatiile sale, de o mare profunzime si expresivitate,
cuprind o diversitate de tipuri, de la Teterev din Micii burghezi la Bucsan din
Ultima ord. Munca sa creatoare e secondata de actori valorosi ca Koszeghy Margit,
Erdés Irma, Lohinszky Lorand etec.

La Teatrul Maghiar din Cluj sint actori de seaméa ca Poor Lili, Andrassi, Mar-
ton Janos (interpretul lui Spiridon Bisericid din Mielul turbat); la Teatrul Maghiar
din Oradea, Dukasz Anna, Grof Laslé ete.

Dintre actorii celor doua teatre de limba germani s-au remarcat in ultima
vreme Margot Gottlinger, Gerda Roth (la Timisoara), ca si Ilse Thiiringer $i Chris-
tian Maurer (la Sibiu); de la Teatrul Evreiesc de Stat din Bucuresti amintim pe
Mauriciu Sekler si populara figurd a actritei Sevilla Pastor.

In marea lor majoritate, actorii tuturor teatrelor din tara isi orienteaza crea-
tia pe linia realistd, ciutind si-si imbogateascd arta cu noi mijloace, care s& ma-
reasci puterea ei de influentare in rindurile spectatorilor. Alaturi de actorii virstnici
se ridicd in fiecare an noi promotii de absolventi ai institutelor de teatru de la
Bucuresti si Tg. Mures, crescufi in spiritul scolii realiste de artisti de seama ai
teatrului nostru, ca Ion Fintesteanu, Radu Beligan, Irina Rdachifeanu, Al. Finti,
A. Pop Martian, Tompa Miklés ete. Invatamintul nostru teatral s-a transformat
radical. Institutele de artd dramaticd sint astidzi cu adevarat institutii de inva-
tamint superior, unde viitorii actori ai teatrului rominesc primesc cunostinte temei-
nice, teoretice si practice, necesare formarii lor spirituale. Caracterul de impro-
vizatie si diletantism specific vechilor conservatoare a disparut de mult.

Dintre tinerii actori, care au completat in anii trecuti rindurile teatrului
rominesc, s-au remarcat in creatii deosebite un numar insemnat, din care citam pe
Ileana Predescu, Liliana Tomescu, Olga Tudorache, Gilda Marinescu, Ileana Plos-
caru, Cristina Tacoi, Mihai Paladescu, Toma Caragiu, Florin Vasiliu, Eugen Téanase,
Aurel Cioranu, I. Dunea, Gh. Vrinceanu, Kitty Stanescu — iar dintre cei mai tineri,
absolventi ai ultimilor ani: Gh. Popovici-Poenaru, Florin Piersic, Gh. Cozorici,
Silvia Popovici, Victor Rebengiuc, Ioana Citta Baciu, Dumitru Furdui, Tanai Bella,
Marton Janos, Elekes Emma etc.

Tinerilor li se acorda astdzi conditii de creatie pe care nu le-au avut maestrii
de azi ai teatrului nostru, in tineretea lor, in care trebuiau sa lupte cu tot felul
de greutafi. Proaspat iesifi de pe bancile Institutului, tinerii sint repartizati in
teatre, unde adesea li se incredinteazd roluri importante, menite a le pune in va-
loare si a le dezvolta insusirile.

Procesul de transformare a teatrului nostru pe drumul realismului socialist
nu s-a incheiat. Pasi insemnati s-au realizat in directia fundamentirii stiintifice a
procesului de creatie actoriceascd, in directia insusirii’ unei etici profesionale si
cetafenesti a actorului, in spiritul inaintat -al eticii comuniste. Triairea emofionala
a rolului eucereste adeziunea deplind a publicului larg de oameni ai muncii, in-
fluentind si educind.

Exista in teatrele de pe intinsul tém o imensd majoritate é’é actori pentru
care principiile artei realist-socialiste au devenit program de viafd si de creatie.
Acestia sint actorii care determina promul si orientarea teatrului nostru. Sint
actorii care fauresc pe scenid chipul omului inaintat al zilelor noastre, imprumu-
tindu-i trasaturi specifice, impartasindu-se la Findul lor din bogitia sa spirituala.
Fie ca Imbraca costumul unui erou dintr-o piésa clasicd sau istorica, fie ca poarté
haina unui erou al zilelor noastre, acesti actori éomunicd spectatorului de azi gin-
duri si sentimente care-l1 fac s& infeleagd mai bine si mai adinc viata in desfasu-
rarea ei actuald, ajutindu-l in lupta lui pentru construirea socialismului. Tineri
si virstnici laolaltd, actorii teatrului nostru de azi participd activ prin arta lor la
faurirea noii societati si a noului cetatean.
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