Scend din ,Trenul blindat* de Vs. lvanov — Teatrul Armatei
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UN IZVOR PRETIOS AL INNOIRIl ARTEI
NOASTRE TEATRALE

(RASFOIND PAGINI DE JURNAL)

Zabovesc asupra citorva file de mai demult :

..1949. In sala Teatrului Armatei din Bucuresti, intr-o dupd amiazi de octom-
brie, stau in stal aldturi de un mare scriitor, care declarase ieri: ,Stramosii mei
au luptat sub comanda lui Ermac, iar eu lupt azi cu ajutorul buchiilor si cuvintelor,
alcatuind carti“. Vsevolod Ivanov — céci el imi este vecinul — a sosit de citeva zile
in tard si participd la o repetifie generald a Trenului blindat 14—69, care i se pare
la inceput cd sunid putin cam straniu in melodioasa limba romineascid. Dupa primul
act, insd, imi marturiseste cd e incintat de Versinin, cidruia George Calboreanu ii
daltuieste, in limbajul universal al artei, o autenticd staturd revolutionaria. Rind pe
rind, Peklevanov, Sin Vin-u, Vasica Dkorok ii redevin familiari scriitorului care i-a
zamislit, ajungind, in citeva ceasuri, si prieteni intimi ai martorilor romini din sala.
In pragul finalului, dupd moartea eroici a lui Ilia Gherasimovici Peklevanov, care
dobindise interesante rezonante in interpretarea lui Vraca, glasul lui Calboreanu-
Versinin tuna tulburator : ,Ei, dati-i drumu’, farani, cétre cetate. Sa iei tu, sa-
racime, toate cetafile de pe pamint. Asa-i, Ilia Gherasimovici ? A adormit inima
ta..” Nu auzi, nu sim{i cum credem noi in tine! Si lasidm ca Ilia Gherasimovici sa
intre primul in cetate. Inaintea noastra, il vom duce pe brate, ca pe steagul nostru
de luptd. Aratd-ne drumul! Trenul blindat la luptd ! Cind, dupid marea emotie
insofitd de o cuvioasa tidcere, am reluat in sala dialogul, Vsevolod Ivanov credea ca
a inceput, prin intermediul lui G. Calboreanu si G. Vraca, si infeleagid romineste,
iar noi eram convingi ca, prin intermediul Trenului blindat, teatrul rominesc prin-
sese sa priceapd deplin sensurile adinci ale artei revolutionare.
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..Au mai trecut citeva luni. Intr-o seard ploioasi de toamnai, l-am intilnit pe
autorul Pddurii ruse, al Drumului spre ocean, al Bursucilor. Leonid Leonov ficea
un foarte scurt popas la Bucuresti, in drum spre Sofia. Ne-am plimbat, tirziu dupa
miezul noptii, pe strazile care filtrau prin ceatd luminile noptii. Se juca in vremea
aceea, la Teatrul Municipal, Un om obignuit, se studia la Institutul de Teatru ,I. L.
Caragiale“, Invazia. Leonov ar fi vrut si le vada, dar timpul nu-i ingidduia. I-am
relatat citeva impresii in legaturd cu interpretarea straluciti a Luciei Sturdza Bu-
landra in Constanfa Lvovna, a lui Jules Cazaban si Mihai Popescu in cei doi La-
dighini, a Sarei Manu in Anuska. Eram convins ci piesa nu-mi mai ascunde nici o
taind : o tradusesem in romineste, o studiasem cu migald, o indragisem. M-am con-
vins, insd, cA méa ingelasem. Cu o pasiune retinutid, autorul si-a apérat si si-a con-
damnat eroii, le-a descoperit justificirile dramatice si seducidtoarea substanta
umand. Ficea continue asociatii cu literatura universald si-si amintea parci mereu
spusele lui Gorki : ,Tinerii nostri dramaturgi se gisesc intr-o situatie fericita, ei au
in fata lor un erou cum n-a mai fost niciodata ; el e simplu si limpede, tot asa cum
e si maref, si e miref fiindcd e neimpécat si riasculat mult mai mult decit toti Don
Quijotii si Faustii trecutului®. In zorii zilei urmaitoare, Leonov a plecat din tara.
L-am insofit la aeroport si m-am despértit plin de regrete de acela care mi se
pirea foarte aproape, de cind lumea. Il iubisem pe scriitor, l-am cunoscut si l-am
iubit pe omul care confunda firesc adevirul cu poezia, Am pornit de indata, fara
séd-mi las vreun ragaz, spre Teatrul Municipal. Le-am povestit actorilor tot. Am rein-
ceput sd tdlmécim personajele. Gindul ne era inaripat de generoasa respiratie uma-
nistd, pe care ne-o comunicase contagios un inspirat artist al lumii noi. Am priceput
atunci, impreund cu interpretii romini din Un om obignuit, mult mai bine frumu-
setea morald a omului sovietic, semnificatiile majore ale dramaturgiei realismului
socialist. Eu am ridmas sd le adun in reflectii care nu se lasd uitate, actorii le-au
inscris in bagajul lor artistic permanent, transmitindu-le de atunci exigentului,
pasionatului nostru public.

...S-au adunat intre timp anii. In 1956 si 1957, a poposit pentru putine zile pe
meleagurile noastre, Alexandr Stein. Si-a vidzut versiunile rominesti ale pieselor O
chestiune personald (la Teatrul National din Bucuresti) si Hotel Astoria (la Teatrul
»C. Nottara®). L-a interesat viziunea regizorald a artistului poporului Sicid Alexan-
drescu ; l-a incintat interpretarea datd de Marcel Anghelescu lui Hlebnikov, de
Aura Buzescu — Maliutindi, de Costache Antoniu lui Cernogubov. A descifrat cu
multd satisfactie spiritul de partid, care parcurgea consecvent reprezentajia cu O
chestiune personald. In citeva discutii, a comparat spectacolele noastre cu cele de
la Teatrul , V1. Maiakovski“ din Moscova. N-a stabilit ierarhii arbitrare, dar a con-
semnat valori originale si intr-o parte si intr-alta. La insisteniele noastre, am fost
incredintati cd aprecierile nu se conturaserid sub impulsul politetii. Am dobindit
aceeasi convingere cind am revidzut mai tirziu la Moscova admirabilele spectacole
ale lui Ohlopkov, care tdlméceau intr-o manierd proprie marelui director de sceni,
partiturile lui Stein. Confruntarea cu opera plind de sevd dramaticd §i pasiune re-
volutionard a autorului piesei Judecata onoarei indemna la consemnarea maturitatii
teatrului rominesc. Primii pasi pe drumul greu, dar generos, al abordérii reperto-
riului sovietic pireau si se piardd in negura timpurilor. Regizorii, actorii nogtri isi
infrinsesera timiditatile, motivate de o insuficientd experienta, si ajunsesera de la
intuirea intonatiilor revolufionare la intelegerea lor profunda, la asimilarea lor
organica.

..Daci mi-as sistematiza vreodati insemndrile, probabil ci cele trei momente
retinute mai sus s-ar alinia in capitolul, mult mai amplu, al intilnirilor cu drama-
turgii si piesele sovietice. Deocamdats, insd, ma intorc cu citeva pagini in urma :

_..1953. S-a oprit pentru intiia dati la noi un teatru moscovit. 11 si cheama
»~Mossoviet" ; e condus de un foarte inzestrat regizor, Zavadski ; numéra in formatia
sa actori de reputatie europeani — Vera Maretkaia, Mordvinov, Pliatt. Sintem cu
totii cuprinsi de neribdare. In seri de vraji artistici, urmirim piese de Alexandr
Ostrovski si Goldoni, tragedia shakespeareand Othello si Uraganul de Bill-Beloter-
kovski. Oamenii nostri de teatru confruntd invitdmintele stanislavskiene cu stralu-
cita practicA a aplicéirii lor creatoare. Mordvinov il reprezintd pe eroul shakespea-
rean ? Intrebarea pare absurdid in contactul cu miracolul identificarii depline a acto-
rului ; Mordvinov este Othello, si autorul lui Hamlet nu putea si-1 gindeascd decit
astfel. Tratarea simpld, poetics, care nu ignoreaza nici un sens al filozofiei umaniste
shakespeareene, cucereste publicul. Zavadski n-a ficut abstractie de sensibilitatea
cetifeanului din veacul XX ; spectacolul sunid proaspit, nu are nimic din patina ar-
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hivei, si tocmai de aceea comunicd nestinjenit unei sali, cu respiratia parca sus-
pendati, ideile mari, democratice, ale geniului de la Stratford.

Fiorul poeziei revolutionare, intensitatea zguduitoare a tragicului optimist au
dominat Uraganul. Pliatt in Raevici, Gheraga in Presedinte, Slabiniak in Fritior au
parut desprinsi dintr-o mare, impresionanta, frescd a razboiului civil. Era izbutita
intruchiparea acestor roluri ? Mai mult decit atit! Era intruchiparea desavirsita a
revolutiei in scend. Tot asa cum tabloul aproape mut al subotnicului, cu freamatul
expresiv, nuantat, al multimii, didea masura eroului-masa, transmitind frumusetea
muncii colective, induntrul cédreia inmuguresc adevaratele personalitati.

L-am reintilnit pe Zavadski, primavara aceasta, la Moscova. Spunea, depanind
amintiri, cA& nu a uitat zilele bucurestene, publicul admirabil, pe talentatii actori
romini L-am incredintat de valoarea incontestabild a reciprocei admiratii. De cite
ori ne amintim scena tulburitoare in care Pliatt-Raevici murmura, in delirul ago-
niei, mésurile Marseillezei ! Cine a incercat sau a putut sd uite momentul mortii
presedintelui, drapat in faldurile solemne ale drapelului.revolutionar ? Le-am po-
menit in nesfirsite conversatii, le-am reintilnit ca ecouri in spectacole rominesti cu
acelasi Uragan, cu Liubov Iarovaia, cu Tragedia optimistd.

...1956. Au inceput in sala Teatrului de Operd si Balet al R.P.R. spectacolele
M.H.A.T. Sintem in zilele acestea alaturi de eroii lui Gogol si Lev Tolstoi, ai lui
Cehov si Pogodin, martorii vinzarii sufletelor moarte, prietenii indurerati ai Annei
Karenina, participantii inceputurilor electrificirii in Tara Sovietelor. Ne-am con-
stituit, de bund voie, prizonierii unor mari emotii artistice, generate cu suprema
iscusintd de colectivul Teatrului de Artd. In Trei surori s-au auzit si replici de co-
medie, avind aerul, atit de propriu artei marelui scriitor rus, de a aparea ca efectul
unui ris printre lacrimi. Risul s-a eliberat de lacrimi in Roadele invdfdaturii si in
Suflete moarte, unde a oscilat, fird ezitari, intre umorul fin si momentele imbibate
de pastid grotesci. In comedie si in draméa, admirabilii actori moscoviti s-au miscat
la fel de firesc, compunind cu o virtuozitate egala.

E foarte dificil, aproape cu neputin{d, sd distribuim masurat elogii. Teatrul
din lumea intreagid se dezvoltd dialogind, intr-un deplin asentiment sau, mai rar,
in contradictie stearpa, cu M.H.A.T. Nici o manifestare de mai mare rasunet a artei

Scenxd din Ruptura” de Boris Lavreniev — Teairul Armatel




Scend din ,Baia” de VI. Maiakovski — Teafrul Muncitorese C.F.R.

scenice din vremea noastrd n-a putut eluda confruntarea absolut necesaria cu sis-
temul lui Stanislavski, cristalizat in incinta teatrului de la Moscova, devenit, pe
buna dreptate, celebru. Succesele teatrului rominesc la Paris, Venetfia, Moscova au
fost si ele, in diverse aprecieri critice, mésurate in mod justificat cu acest etalon-aur
al artei spectacolului contemporan.

...1958. Ne. viziteaza... ,casa lui Ostrovski“. Teatrul Mic din Moscova joaca
Puterea intunericului de Lev Tolstoi, Aripi de Al. Korneiciuk, Lupii gi oile de Ale-
xandr Ostrovski, Satul Stepancikovo si Port-Arthur (doud dramatizédri dupa. Do-
stoievski si Stepanov).

Urmaérind linia sa traditionald de artid a firescului si de prezentd a poeziei
realiste, ,Malii“ ajunge la interesante vibratii contemporane. $tiinta dozéarii, a folo-
sirii ritmului exterior cu ample ramificatii interioare, alaturi de maiastra utilizare
a celor mai fine nuante, concura la creionarea atmosferei, inseparabild nu numai
de spectacolul dat, ci si de viziunea pastratd de noi in raport cu autorul, cu opera
respectivd. Fara indoiald cd cea mai de seama contributie in aceastd directie o aduce
actorul. Membrii colectivului — Ilinski, Turcianinova, Gogoleva, ceilal{i — dispun
de o autenticd artd a portretizirii, care identificA actorul cu personajul, dupa un
indelung proces de analizd a elementelor constitutive si de sinteza finala a acestor
componente. Trasdturile caracteristice ale jocului actoricesc nu sint proprii unuia
sau citorva interpreti. De aici decurge acea admirabild sudurd a ansamblului, care
nu cunoaste fisuri, inegalititi, cu rezonanta rotunda, in perfect unison, in acelasi stil.

Spectacolele Teatrului Mic, in comparatie cu cele de la M.H.A.T. sau ,Mos-
soviet, au sugerat ideea varietatii in unitatea realismului socialist, a acelei nesfir-
site diversitiiti de stiluri strinse in orbita generoasid a orientidrii revolufionare. Ele
au solicitat inca o data si reflectia artistilor din teatrele noastre, in legitima cautare
a profilurilor proprii, a calitiatii artistice specifice induntrul realismului socialist.

..In ordonarea notatiilor din jurnal, turneele intreprinse de ,Mossoviet®,
M.H.A.T., ,Malii“ la noi ar trebui grupate in capitolul intilnirilor cu actorii si re-
gizorii sovietici, la care s-ar adiauga pretioasele, instructivele cdlatorii ale oamenilor
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de teatru romini in U.R.S.S. Poate cd In ,motto” la acest capitol ar trebui amintite,
comparindu-le cu situatia deosebit de avantajoasi pe care o avem azi, cuvintele lui
Soare Z. Soare, tipérite in ,Rampa“ din 17 august 1934 : ,Relatiile cu Rusia au fost
reluate, in sfirsit. In sfirsit, ne vom putea duce si-i vedem la ei acasi, pe acei care
au acum cele mai bune teatre din lume®.

..Am mai Intors citeva file, am regisit alte si alte incintitoare intimpliri tea-
trale, alti oameni dragi. Din paginile jurnalului se rasfring insi nu numai evoci-
rile cu iz liric. Ele duc si la o serie de constatiri, care reclami insistent asociatia
izbinzilor teatrului nostru nou cu dramaturgia si arta scenicd sovietici.

Dupé inconsistentele divertismente bulevardiere, dupd geometricele dar su-
perficialele constructii bernsteiniene, nu era deloc lesne si te apropii de Visnevski,
Treniev, Lavreniev. E drept cid cele mai bune traditii ale dramei istorice rominesti,
cu implicatiile ei patriotice, democratice, erau de naturid si sust{ind intr-o oarecare
masuri noile, temerarele, splendidele incercéri. Si dupa intilnirea cu Vsevolod Ivanov
si Trenul blindat, rind pe rind Ruptura (tot Teatrul Armatei), Sfirsitul escadrei
(Teatrul Muncitoresc C.F.R.), Liubov Iarovaia si Uraganul (Teatrul Municipal si
Teatrul National din Iasi), Tragedia optimistd (Teatrul National din Craiova si, in
sfirsit, Teatrul National din Bucuresti) au innobilat scena romineascid. Odati cu
surprinderea dramatismului episoadelor razboiului civil, actorii si regizorii nostri
prindeau si ritmul trepidant al respiratiei revolutionare, imbogéatindu-si paleta crea-
toare cu cele mai valoroase accente ale teatrului contemporan. Dacid s-ar studia
vreodatd cu minufiozitate geneza spiritului de partid in arta slujitorilor scenei noas-
tre, ar trebui, fird indoiald, identificat in acest cadru si izvorul de mare importanti
al muncii aplicate, fructuoase, asupra dramelor eroice sovietice.

In aprilie 1958, teatrul rominesc didea, prin intermediul debutantului Gh.
Popovici-Poenaru, un examen de maturitate. Ucenicul intru ale scenei se incumeta
s joace la Studioul experimental al Institutului de Teatru ,I. L. Caragiale®, pentru
prima datd la noi, rolul lui Lenin din Orologiul Kremlinului de N. Pogodin. Farad
nici un fel de crispare, determinatd de constiinta unui experiment de mare raspun-
dere, fara nici un fel de artificialitate, el a evoluat cu dezinvoltura, impletind datele
caracteristice ale personajului cu vibratiile unei profunde si foarte nuantate trairi.
Tindrul actor nu s-a lasat ispitit de cunoscuta volubilitate, vioiciune a miscéarilor
lui Lenin, intovardsindu-le totdeauna cu inflexiunile calde, invéluitoare, ale cuvin-
tului profund omenesc, revolutionar. Putin mai tirziu, Liviu Ciulei in Omul cu arma
(Teatrul Municipal) si G. Leahu in acelasi Orologiu al Kremlinului (Teatrul de Stat
din Timisoara) au continuat incercirile pe acest tirim, deschizind — avem convin-
gerea fermd — un capitol bogat, dintre cele de o insemnitate capitald, din istoria
teatrului rominesc.

Misura autenticei contemporaneititi a dramaturgiei si artei teatrale este dati,
mai cu seamd, de orientarea ei, de directia ei revolutionard, asociatd cu judicioasa
interpretare a omului nou care infiptuieste transformarea lumii. Eroul acesta, care
se lasd comparat in avantajul sidu cu ,toti Don Quijotii si Faustii trecutului“, soli-
citd, aldturi de consecventul spirit de partid al interpretului, si folosirea maiastra
a tuturor resurselor sale artistice. Nu-1 pot uita pe George Calboreanu care, dupa
Versinin, in aceeasi directie de scend a lui Al. Finti, 1-a jucat pe Berest din Platon
Krecet. El s-a shijit aici de mijloacele cele mai potrivite — simplitate, incandes-
centa interioard, farmec personal — pentru pliméidirea eroului. Am avut tot timpul
sentimentul, in spectacol, ci ne-am intilnit nu cu un oarecare om de partid — pe
nume Berest, ci ecu omul de partid, cu activistul pe care il intimpinam cu dragoste
in atitea imprejurari diferite. G. Calboreanu a izbutit si ridice interpretarea sa l‘a
indl{imea unei zugraviri tipice a omului de partid, nealterind insd cu nimic conti-
nutul concret al lui Berest.

In O chestiune personald, Aura Buzescu a izbutit, la rindul ei, pe un text
de dimensiuni relativ miei, s contureze intr-o perspectivd valabild imaginea comu-
nistului, a instructoarei colegiului de partid, Maliutina. Nimic uscat, oficial, con-
ventional. Dimpotriva, in deplin asentiment cu realitatea, o mare cildura, infelep-
ciune, stipinire de sine, capacitate de cunoastere a oamenilor. Alaturi de G. Calbo-
reanu in Platon Krecet, Aura Buzescu a desivirsit una dintre cele mai autentice
figuri de activisti de partid, care au apirut pind acum pe scenele noastre.

Noile, impresionantele creatii ale acestor doi mari actori — demni, inspirati
urmasi ai frumoaselor traditii de scoald realistd a teatrului rominesc — au fost
inlesnite de intelegerea profundi, creatoare, a sistemului stanislavskian. Ei, si ala-
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turi de ei atifia haraziti slujitori ai scenei noastre, au deslusit in metoda marelui
om de teatru rus, nu o manierd artisticid individual4, ci tdlmécirea principiilor obiec-
tive de existentd a creatiei realiste. $i au crezut, pe bund dreptate, ca Sciukin, ca
nacest sistem a descoperit actorilor legile stiintifice ale vietii pe scend, legi simple
si clare, care stau la baza maiiestriei actoricesti“.

In deplin acord cu invatdtura stanislavskians, acordind o insemnitate pri-
mordiald momentului ideologic in creatie si inaltelor comandamente etice ale acto-
rului-cetatean, o seami de artisti romini au inregistrat in piesele sovietice creatii
memorabile pentru intreaga lor carieri scenici. In afara celor pomenite in treacit
pind aici, e cu neputintd si ignoram, in cea mai sumari inventariere, rolurile lui
G. Storin si Ion Manolescu din Doud lagdre de A. Iacobson, pe Costache Antoniu
si Sonia Cluceru in Platon Krecet, pe Jules Cazaban in Baia, pe Clody Bertola in
Liubov Iarovaia, pe cele trei interprete ale Femeii-comisar din Tragedia optimistd
(Irina Réichifeanu, Olga Tudorache, Marcela Rusu) s.a.

E limpede cd reusitele actoricesti nu pot fi desprinse arbitrar de gindirea
artistici a coordonatorului spectacolelor, de munca regizoralid. Directorii nostri de
scend s-au straduit in aceastd vreme sd ajungi, in reprezentatiile lor, cum reco-
manda Nemirovici-Dancenko, la imagini sintetice : de via{d, de clasi, teatrale. Ei
au izbutit, intr-o serie de cazuri, s& se apropie de maximalismul artistic (cum il
numea tot Nemirovici-Dancenko), de desavirsita realizare spectacologici a ideilor
revolufionare cuprinse in textul dramatic. Drimuind superlativele si evitind sen-
tinfele, trebuie sd refinem totusi, intre altele, in acest plan, Trenul blindat (regizor :
Al, Finti), O chestiune personald (regizor : Sicd Alexandrescu), Baia (regizor : Horea
Popescu), Tragedia optimistd (regizor: Vlad Mugur), Omul cu arma (regizor : Ion
Olteanu) s. a.

In pas cu arta interpretativi si cu cea regizorald, pictura de teatru si-a definit,
beneficiind de contactul cu dramaturgia sovietici, simplitatea expresiva, calitatea
functionald, subordonarea logicd la mesajul scriitoricesc. Decorurile lui Perahim la
Baia si Tragedia optimistd, cele ale lui Tony Gheorghiu la Orologiul Kremlinului,
cele ale lui Al. Olian, Horea Popescu si Virgil Miloia la Plognifa constituie doar
citeva exemple edificatoare in aceastid privinta.

..In jurnal sint ingiruite foarte multe nume si date, insofite adesea de carac-
terizéri laconice sau de impresii sezisante. Ele ilustreazd, nu numai in mod statistic,
inriurirea binefacadtoare a dramaturgiei si artei scenice sovietice asupra dezvoltarii
infleritoare a teatrului nostru.

... 23 August 1959. Se implineste un deceniu si jumétate de la Eliberare. Con-
fruntim amintirile si aspiratiile de odinioard, cu adevarul impresionant, tulburator, al
realitifii socialiste. O farimi din acest grandios adevidr e cuprinsi si in teatrul
nostru. Existenta lui noud, incomparabild, incepe — acolo unde ar trebui si se
deschida cea dintli filA a jurnalului — la primii pasi pe drumul realismului socialist,
la cunostinta cu piesa si spectacolul sovietic. Acolo, paginile jurnalului se confunda
cu unele dintre cele mai frumoase pagini de istorie a teatrului rominesc contemporan.




