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ARTA DE A CREA ARTISTI DE TIP NOU 

Puţină istorie a teatrului şi... meşteşug. Cam atîta prevedea odinioară „pro
grama analitica" pentru învăţăceii in ale teatrului. Actorul nu avea nevoie de 
pregătire, după cum în armata soldatul nu avea nevoie şi voie să gîndească : gîndea 
superiorul şi pentru el ! După o instruire empirica, sumară, tînărul actor îşi începea 
abia pe scena adevărata sa ucenicie şi, fie că „fura" meseria de la actorii cu expe-
rienţă, fie că descoperea adevăruri de mult cunoscute în arta scenica, drumul său 
era totdeauna deosebit de anevoios. 

Care este valoarea artei actoriceşti ? Care este rostul actorului ? Aceste în-
trebări, pînă acum 15 ani, rămîneau fără răspuns. Mai bine zis, răspunsuri existau. 
Oamenii luminati şi artiştii de seamă au ştiut totdeauna care este misiunea şi rolul 
artistului în societate, dar părerile lor veneau în contradicţie cu oficialitatea şi cu 
situaţia de fapt, încît tînărul ucenic nu mai stia ce să creadă. Răsfăţat, dar mai 
mult hulit, în central atenţiei şi totodată la periferia societăţii, admirât, dar mai 
mult batjocorit, la cheremul sus-puşilor şi privilegiaţilor, actorul de teatru se găsea 
în situaţia unei bărci fără cîrmaci lăsată în voia talazurilor. Şi naufragiile n-au 
fost puţine. Biografiile celor mai multi slujitori ai scenei, mizeriile pe care le-au 
suportat din partea societătii, desconsiderarea ce urma de cele mai multe ori unei 
glorii de răsunet, sînt în această privintă lămuritoare. In societatea burgheză, 
actorul représenta o fiinţă de o esenta particulară, situata, într-o măsură mai 
mare sau mai mica, la marginea ei. Nu o data s-au găsit glasuri care să afirme că 
actorii sînt o plaga, o „rasine a ruşinilor", de care, pentru a păstra bunele mora-
vuri, societatea trebuie să se ferească. Şi „societatea" se ferea. Oamenii chemati să 
fie oglinda semenilor lor, să educe şi să poarte făclia culturii şi adevărului, au 
fost considerati amorali, pentru faptul că-şi „exhibau persoana fizică şi sentimen-
tele", iar activitatea lor era asimilată profesiunilor celor mai degradante. O muncă 
frumoasă şi înăltătoare purta stigmatul oprobriului public ! 

Eliberarea patriei noastre de sub jugul fascist, eliberarea de exploatare şi 
asuprire au créât premisele eliberării artei de servitutile la care era condam-
nată de către societatea burgheză. Astăzi, arta nu mai reprezintă o „plăcută inutili-
tate", ci constituie un factor de prim ordin în educarea şi transformarea oamenilor, 
iar artistul, prin sarcina de răspundere de a fi inginer al sufletului omenesc, ocupă 
un loc din ce în ce mai important în viata socială. Restructurarea fundamental a 
artei a déterminât, cum era şi firesc, necesitatea de a se forma noi slujitori ai artei 
scenice, învătămîntului artistic revenindu-i sarcina de a crea artisti de tip nou. 

Institutul de Artă Teatrală „Ion Luca Caragiale", înfiinţat în anii puterii 
populare, şi-a început activitatea pornind de la cerinta de bază a noii societăţi : 
„arta în slujba poporului". Pentru realizarea acestui deziderat, un factor de prim 
ordin ìl constituie componenta sociale a celor chemati să fie mesagerii poporului, 
vlăstare vrednice ale muncitorilor, ale tăranilor muncitori şi ale intelectualilor le
gati de popor. Participarea din ce în ce mai mare a masei în frontul nostru artistic 
a înlăturat mitul burghez al „talentului-piatră rara" — de care, pasămite, dau din 
cînd în cînd norocoşii — dezvăluind nesecatele comori artistice ale poporului nostru, 
uriaşa mişcare de amatori constituind, printre altele, o minunată pepiniera a în-
văţămîntului nostru artistic superior'. In vederea depistarli elementelor celor mai 
dotate, s-a întreprins o Campanie intensa de popularizare a Institutului de teatru 
prin afişe, prospecte, presa, radio şi cinematograf, pentru crearea unor baze de 
selectie cît mai largì. In preajma examenului de admitere, aşa-numitele „zile ale 
portilor deschise", devenite traditionale, prilejuiesc luarea de contact a viitorilor can
didati cu profesorii Institutului de teatru. care-i ajută să se pregătească pentru exa
men. An de an, o serie impresionantă de candidati se prezintă în fata unei comisiì 
formate din vìrfurile artistice ale ţării noastre, comisie care selectează elementele 
cele mai valoroase şi cu cele mai serioase garantii de reuşită. 

Păşind în institut, în condiţii de trai şi de studiu necunoscute altădată, tinerii 
studenti îşi dezvoltă aptitudinile sub supravegherea atentă a maeştrilor scenelor 
noastre, însuşindu-şi o cultura solida şi o etica potrivită noii societăţi. Programa 
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analitica, elaborata cu judiciozitate, cuprinde discipline variate, orientate pentru a 
forma nu numai un bun meşteşugar, ci şi un cetăţean şi un om ìntreg. 

Rolul de prima importante în formarea actorului-cetăţean îl au ştiinţele so
ciale şi estetica marxist-leninistă. Materialismul ştiinţific şi istoria mişcării mun-
citoreşti, fundamentarea teoretica şi practică a marxism-leninismului reprezintă nu 
numai o busolă precisa, ci constituie o bază sigură de pornire, un postament de 
pe care artei i se deschid perspective nebănuite în trecut. Estetica materialista 
ştiinţifică înlătură căutările sterile, trasînd un drum precis, pe care artistul pă-
şeşte cu certitudine, dezvoltîndu-se necontenit şi perfecţionîndu-şi tot mai mult arta. 

Cultura, considerata în trecut un balast inutil în bagajul actorului de teatru, 
a devenit acum indispensabilă unei creaţii artistice izbutite. Contactul cu experienţa 
înaintată a umanităţii, acumulată de-a lungul veacurilor, contactul cu operele va-
loroase ale scriitorilor clasici şi contemporani ìl fac pe artist mai sensibil, mai re-
ceptiv şi, prin aceasta, capabil să-şi îmbogăţească necontenit creaţia şi să transmită 
spectatorului cu mai multa eficienţă valorile textului dramatic. Munca de educaţie 
artistica a Institutului de teatru scoate ìn pregnant relief superioritatea sistemului 
lui Stanislavski, învăţătură complexé ce îmbină în permanenţă învăţăturile teore-
tice cu experienţele practice. De la exercitiul de mimica ce se face ìn armi I şi 
pina la producţia de sfîrşit de an a absolvenţilor institutului, li se cere studenţilor 
însuşirea a cît mai multe cunoştinţe. Complexitatea artei scenice solicita o educaţie 
multilaterale, care să aibă in vedere atît pregătirea intelectuală a viitorului actor, 
cît şi cea fizică. Concomitent cu însuşirea tezaurului inclus in istoria literaturilor, 
actorul trebuie să cunoască arta de a povesti şi de a recita, şi dacă limba literară 
e asimilată de student prin lectura operelor scriitorilor nostri clasici şi contempo
rani, cursurile de dictiune îl învată să vorbească corect şi cu uşurinţă, să trans-
mită spectatorului ìn mod integral frurnusetea şi muzicalitatea cuvìntului rostit. 
Lecţiile de mişcare scenica il deprind ìn mod concret cu actiunile fizice pe scena, 
asigurìndu-i plasticitatea gestului, eleganţa atitudinii, frurnusetea unor comportări 
fizice echilibrate şi expresive. Muzica, dansul, scrima şi luptele, priceperea de a 
purta o haină clasică sau moderna il ajută pe studentul-actor să-şi concretizeze 
scenic cunoştinţele despre viaţă şi oameni. An de an, studentii institutului cîştigă 
noi cunoştinte, stăpînind din ce ìn ce mai mult elementele psihotehnice ale artei 
actoriceşti, ajungìnd la rezultatul armonios al întruchipării in aceeaşi persoană a 
instrumentului şi instrumentistului, ìntruchipare proprie artistului dramatic de 
valoare. 

Potrivit sistemului general de învătămînt, care cere politehnicianului practica 
in fabrici şi uzine, iar agronomului practica pe ogoare, studentii Institutului de 
teatru beneficiază la rìndul lor de avantajul de a verifica cunoştintele dobìndite 
in salile de curs, in Studioul experimental al Institutului, creat tocmai in vederea 
verificarli in fata publicului a deprinderilor şi învătăturilor acumulate. Un reper-
toriu cu o tematica variata şi bogată, cuprinzînd stiluri şi epoci diferite, dar mai 
ales accentui care se pune pe ìntruchiparea scenica a personajelor oferite de drama-
turgia contemporană îi fac pe viitorii actori să fie pregatiti şi să răspundă cu 
promptitudine comenzii sociale pe care viata nouă o pretinde din ce in ce mai 
mult slujitorilor scenei. 

Complexitatea eroului de tip nou solicita actorului o cultura deosebită, o 
cunoaştere profundă a vietii, o puternică legatura cu actualitatea. In locul modului 
empirie ìn care se preda arta actorului in trecut, ìn locul demonstratiei lipsite de 
suport ştiinţific, bazată exclusiv pe îndemnul „fă ca mine", astăzi fiintează un 
sistem ştiintific de învătămînt, fundamentat pe traditale realiste ale teatrului ro-
mînesc şi pe învătătura lui Stanislavski. Noua pedagogie militeazà pentru o artă 
realista, izvorîtă din adevărul vietii, călăuzită de un mesaj înaintat, o artă a des-
făşurării scenice, care pretinde studentului să actioneze organic, conducìndu-1 spre 
ìntruchiparea personajului in imagini emotionante, convingătoare şi de o maxima 
expresivitate. Fundamentarea ştiintifică a învătămîntului a creat posibilitatea ca 
profesorii să-şi unifiée metodele de predare, realizìnd o forma armonioasă, con-
secventă, de educaţie şi obtinìnd astfel rezultatele cele mai bune. 

Dar litera tipărită şi practica scenica nu sìnt totul in formarea artistului-
cetăţean de mîine. Alături de disciplinele teoretice şi de cele practice, viitorul actor, 
angrenat în problème de interes obştesc, învată să cunoască viata sub multiplele 
ei aspecte, învaţă să cunoască însemnătatea efortului colectiv al oamenilor ce con-
struiesc socialismul, avînd perspectiva clară a misiunii sale. Sprijinind activitatea 
corpului didactic, Uniunea Tineretului Muncitor şi Asociaţia Studenţilor, sub în-
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drumarea directă a partidului, veghează la închegarea conştiinţei cetăţeneşti sì 
politice a viitorului slujitor al scenei, antrenìndu-1 în inunca patriotică, formînd 
un om util societăţii, un sprijin de nădejde în construirea socialismului. 

învăţămîntul nostru artistic superior a cunoscut, în cei 11 ani care au trecut 
de la restructurarea lui, forme diferite adaptate la conditale istorice concrete ale 
ţării noastre, fiecare etapă constituind o treaptă superioară a evoluţiei lui. Trecerea 
de la institutele poliartistice (1948) la institute de specialitate (1951) ; unificarea 
institutelor de teatru (1953) de la Cluj, Timişoara, Iaşi şi Bucureşti (cu excepţia 
Institutului de teatru cu limba de predare maghiară de la Tg. Mureş) ; înfiinţarea 
unor secţii noi (regie şi teatrologie) în vederea pregătirii unor specialisti strìns 
legaţi de arta actoricească propriu-zisă au făcut din Institutul de Artă Teatrală 
„Ion Luca Caragiale" o instituţie puternică şi de prestigiu, care a dăruit cadre pre-
ţioase frontului nostru ideologie şi artistic. Numeroasele premii acordate tinerilor 
actori şi regizori, atît la „Concursul tinerilor actori" cît şi la „Decada dramaturgiei 
contemporane" sau „Festivalul teatrelor dramatice", precum şi colectivele valo-
roase ale unor teatre înfiintate cu ajutorul unor promoţii întregi de absolventi 
(Piatra-Neamţ, Satu Mare, în stagiunea viitoare : Botoşani) constituie o dovadă 
grăitoare a felului în care şi-a dus munca această institutie superioară de învătămînt. 

Institutul de teatru făureşte artisti în adevăratul înteles al cuvîntului, toemai 
pentru că dezvoltă în individ spiritul cetătenesc şi colectiv. Ilustrul pedagog sovietic 
A. S. Makarenko arată că „dacă omul se multumeşte numai cu propria lui pers
pective, fie ea şi mai îndepărtată, el poate trece în ochii nostri drept puternic, dar 
nu poate deştepta în noi sentimentul frumuseţii personalităţii şi al valorii ei reale. 
Cu cît este mai vast colectivul aie cărui perspective îi apar omului drept propriile 
lui perspective, eu atît omul apare mai frumos şi mai desăvîrşit". E un principiu 
pe care institutul se străduieşte să-1 aplice zi de zi în procesul de învătămînt. 

Puternic ancorati în realitate, păstrînd în permanente contactul cu poporul 
din mijlocul căxuia pornesc şi aie cărui năzuinţe le exprima, educati în spiritul dra-
gostei de patrie şi al internationalismului proletar, devotati partidului clasei mun-
citoare, studenţii, viitori artisti de tip nou, reprezintă şi vor reprezenta tot mai mult 
valori respectate şi recunoscute, personalităti împlinite, membri activi ai soeietăţii, 
cetăteni conştienti ai patriei. 

Incercăm astfel, cu prilejul celei de a 15-a aniversări a gloriosului 23 August, 
sentimentul datoriei împlinite şi avem credinta certă că „tînăra garda" a teatrului 
romînesc — ieşită de pe băncile institutiilor noastre de învătămînt teatral — va face 
cinste încrederii pe care partidul şi poporul muncitor întreg i-au acordat-o eu pri-
sosinţă, precum şi nădejdilor de aur ce se pun în ea. 


