Silviu Gal
FAURITORI NESTIUTI Al SPECTACOLULUI

Oare citi din zecile de mii de oameni ai muncii care umplu silile teatrelor,
care citesc cu interes cronicile dramatice, care stiu cd ,spectacolul teatral este o
sintezd“, au cunostintd exactd de factorii nevizuti, modesti si — pind mai ieri —
anonimi ai acestei sinteze ? Pentru cei mai mul{i, fenomenul teatral se reduce la
momentul spectacol. Pentru majoritatea dintre ei, intilnirea cu artistii scenei are
un caracter oarecum festiv, iar impresiile culese — indiferent de tonalitatea tragica
sau comicd a spectacolului — se disting printr-o stridlucire aparte. S-ar pérea ci,
pentru acesti spectatori, teatrul este — prin definifie — o sarbdtoare a mintii si
a inimii. Fard indoiald cd asa si este. Conlucrarea dintre autor, actor, regizor si
scenograf duce la un tot armonios, céruia luminile reflectoarelor ii dau o stra-
lucire deosebitd. Dar citi din cei emotionati, patrunsi de nobilul mesaj al textului,
stiu cd aplauzele lor se adreseazd in acelasi timp unui colectiv mai numeros, ne-
vazut si necunoscut, de tehnicieni si lucratori sirguinciosi, care au contribuit la
materializarea pe scend a colaborarii celor patru artisti de mai sus ?

Frumoasad floare de seard, spectacolul teatral are o tulpind subpdminteani,
un rizom adinc de truda si migald colectiva. Corola lui e alimentatd de un intreg
laborator discret, in care — de la sufler pind la timplar, croitor sau masinist —
un stup harnic de oameni a rezolvat, cu amanuntul, sutele de nuante ale luminii,
culorii, formelor decorului si sunetului.

fnainte de a fi un prilej de mobilizare si de educare pentru spectator, adica
inainte de seria reprezentatiilor, montarea unei piese de teatru pune, in afarid de
probleme de ordin ideologic, artistic, si unele probleme tehnice: o problemid a
materialelor de folosit pentru seful de productie si pentru scenograf ; o problema
de transpunere in spatiul scenic a schitelor de decor, pentru pictorii executanti
ori pentru timplari, si a schitelor de costume pe maisura interpretilor, pentru maistrii
croitori ; o problema de organizare, omogenizare si sincronizare a executiilor teh-
nice pentru masinisti si electricieni ; o problem& de valorificare artistici a apara-
telor producidtoare de sunete, pentru responsabilul cu sonorizarea ; o problemi de
tipologie a fizionomiilor, pentru machieri si peruchieri ; o problemi de coordonare
si disciplind, pentru regizorul de culise, s.a.m.d.

Cum s-a ajuns de la schifele simple si sugestive ale lui Jules Perahim, la
decorul grandios in simplitatea lui al Tragediei optimiste ? Asta numai colectivul
de timpléarie al Teatrului National ,I. L. Caragiale“ ne-ar putea spune (timplar-gef
I. Spineanu). Un efort nevézut, colectiv, a transformat liniile si culorile schifelor, in
tot atitea planuri si practicabile, in tot atitea locuri dramatice, de la indltimea
cidrora patosul invincibil al revolutiei se revarsid asupra spectatorilor.

Acelasi proces, de trecere de la desen la obiect, se petrece in atelierele de
croitorie. La cele mai multe din teatre, munca unor asemenea colective e calauzita
de citeva principii sénétoase : tinzind spre economia de materiale, atelierele tre-
buie si satisfacid totodatd cerintele calitatii si sugestiei scenice. De citd pricepere
trebuie s& dea dovadad un atare colectiv pentru o tine din materiale cit mai
modeste, cit mai ieftine, costume cit mai expresive, strdlucitoare! Pentru spec-
tatorul neavertizat, costumele de epocid dau impresia unui lux orbitor: de fapt,
ele sint realizate din materiale obisnuite, cidrora maiestria croitorilor le-a dat linia
elegantd, iar jocul luminilor smaltuirea lucitoare. (Teatrul National ,I. L. Caragiale“
— croitor-sef Florica Scirfan ; Teatrul Tineretului — croitor-sef Ana Ivascu; Tea-
trul Municipal — croitor-sef Constanta Argintoianu etc.).

..Se lasd amurgul ; pe scend, lumina scade, devine purpurie; apoi, nesfir-
sitele nuante ale innoptéarii isi perindad aripile colorate peste personaje, peste lu-
cruri, peste peisaj. Impresia de poezie a realitifii este atit de deplina, incit spec-
tatorul nici nu inregistreazid fenomenul tehnic: rolul reflectoarelor, al surselor
de lumind. Céci lumina nu serveste numai decoratorului (pentru a-gi pune in va-
loare cadrul plastic) si costumierului (pentru a evidentia culoarea si linia vesti-
mentard), ci, poate mult mai mult, regizorului: ea da tonalitatea vizuald a intre-
gului spectacol, ea contribuie hotaritor la inchegarea a ceea ce se numesgte ,viziune
regizorald“. Cu alte cuvinte, aldturi de decor si costume, lumina intrd in joc ca
unul din elementele actiunii scenice.
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Sursele de lumind — reflectoare, sputuri ,pistoale* etc. — care modifica
mereu cadrul scenei, urmérind pe eroi in Tragedia optimistd, ca si in Ferestre des-
chise (Teatrul ,C. Nottara® — maistru de lumini Titi Constantinescu), in Dansa-
toarea, gangsterul §i mecunoscutul (Municipal — maistru de lumini Jean Tomescu),
ca si in Baia (Teatrul Muncitoresc C.F.R. — maistru de lumini C. Stere) s.a.m.d.
toate acestea necesiti o perfectd sincronizare a miscirii scenice si a activitatii
tehnice, in asa fel incit personajele sd treacid dintr-un sector de lumina intr-altul
cu primul gest, la primul lor cuvint. Rolul de ajutitor al luminii se incarcd insa
si cu o valoare artisticA atunci cind, de pilda, in Tragedia optimistdé (Nationalul
bucurestean), Vainonen rdmine infipt cu pieptul in arma, in scena uciderii sale prin
tridare : lumina verde-albastrd intregeste perfect atmosfera momentului. Sau, in
final, ¢cind moare Femeia-comisar, fundalul se inundid cu lumina purpurie a izbinzii
revolufionare. Promptitudinea acestor executii din partea maistrului de lumini
marcheazi tocmai trecerea de la intentie, de la gindire, la act, la fapti in reali-
zarea artisticA (maistru de lumini S. Niculescu).

Nu toti spectatorii stiu, probabil, ¢ in masura in care pune in valoare anu-
mite materiale, lumina de scend estompeazid altele. Fata omeneascd, de pilda, isi
pierde culoarea, liniile si expresia, sub suvoiul puternic al reflectoarelor : de aceea,
se simte nevoia unui alt colectiv, acela al machierilor. Dar machiajul se impune si
el ca o artd, atunci cind tinde la realizarea unei ,maésti“, atunci cind suprapune
expresiei firesti a interpretului, fizionomia morala a personajului, caracterul lui.
Machierii si peruchierii sint in acelasi timp maistri ai detaliului, ai migalei teh-
nice, dar si cunoscédtori ai fetei umane, ai posibilititilor ei de expresie. Ne gindim,
de pilda, la Ion Romanitd, de la Teatrul National ,I. L. Caragiale* si profesor la
Institutul de Artd Teatrald. Studentii acestui Institut ne-au dat, nu o dati, spec-
tacole frumoase, in care, sub masca si peruca unui sexagenar, cu greu am putut
identifica fata mobild si proaspdtd a unui adolescent. Meritul nu este numai al
actorului tinar, care a creat in mod veridic cutare rol de compozitie, ci si al celor
de la machiaj, care i-au valorificat expresia pe linia personajului siu. (Amintim
aici maiestria unor machieri ca Iancu Stefanescu, Sergiu Orlov, V. Constantinescu,
Gheorghe Marta si altii.)

Cind am spus ci tofi acesti maistri si tehnicieni sint modesti si discreti, am
vizat nu numai locul lor in ierarhia interioard a institutiei, ci si un atribut al
profesiunii lor : meseria lor este ea insidsi discretd si modestd. Actorul apare pe
scend, si de la prima replici sau miscare, in mod nemijlocit creeazi imaginea tea-
trald. Actorul este, ca si zicem asa, factorul de virf al sintezei teatrale. Ceilalii
factori, pe care i-am pomenit aici, nu sint decit suruburi ale unui angrenaj com-
plex. Chiar inchegati in ansamblul spectacolului, ei nu se vid, nu se simt; céci
caracteristica profesiunii lor este tocmai de a nu-si trida prezenta, de a nu fi osten-
tativi. Fireste, lumea intelege cd nici regizorul de culise, nici suflerul nu trebuie
si se facd simtifi. (Desi, uneori, dispozitiile prin megafon ale primului, ori soaptele
celuilalt se intimpld cd rizbat in sald!) Ne referim insd la altceva. Tinzind spre
reflectarea realitdtii, atit jocul luminilor, c¢it si arta machierilor sau a peruchieri-
lor, sau indeminarea masinistilor trebuie sa fie discrete.

Multad vreme disprefuiti, neglijati si prost remunerati sub regimul burghezo-
mosierese, acesti fauritori si truditori in subsolul spectacolului au fost anonimi,
nestiuti de nimeni. Pe vechile afise §i programe teatrale nu apireau numele lor,
pentru cA — in regimurile trecute — nimeni nu-gi indrepta gindul spre ei. Multi,
modesti i anonimi, ei simbolizau marile mase muncitoare, ale ciror produse desfa-
tau paturile sociale de sus, fira ca aportul lor si se bucure de recunoastere si
apreciere. Descitusind toate energiile creatoare ale poporului, regimul nostru demo-
crat-popular a inteles si punid in lumin&d si aceastd ramurd a artei teatrale, pentru
ca truda ei si fie incoronatd — dincolo de bucuria de a fi dat rezultat bun —
prin risplati. Astézi, foarte multi din acesti ,fauritori nestiu{i“ ai spectacolelor
de teatru poartd cu mindrie Ordinul Muncii, Medalia Muncii si alte distinc{ii sau
premii.

Astizi, cind cortina cade dupid ultima replicl, aplauzele spectatorilor se in-
dreaptd, deopotrivd, spre actori, regizor, scenograf si costumier, ca §i spre marele
colectiv de muncitori ai scenei.

Acum, cind totul striluceste in luminile sédrbatoresti ale celei de-a 15-a ani-
versdri a Eliberarii, toti acesti fauritori nestiuti ai spectacolului pot fi mindri de
succesele artei noastre teatrale : §i ei au colaborat ..



