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H 
■ ată-ne, asadar, la capătul a două decenii din drumul spre libertate, 

WS^SÊ^KÊÊ progrès şi fericire, deschis la 23 August 1944. 
Cu numărul de faţă, revista noastră încheie ciclul de sinteze, 

momente semnificative şi mărturii ale creatorilor, prin care a încercat, în cursul 
anului, să dea o imagine a acestui drum, aşa cum s-a reflectat el în lumea tea-
trului. 

Azi e limpede faptul că nu e vorba de o sporadică şi întîmplătoare série de 
succ'ese, obţinute de-a lungul anilor, ci de o adevârată operă de construire a unei 
mişcări teaitrale, glndite, organizate şi îndrumate ştiinţific de partid, pe baza prin-
cipiilor marxism-leninismului. Fără această călăuză permanentă, fără condiţiile 
create de sitatul socialist, nu era de conceput înflorirea artei noastre scenice. 

în concepţia partidului, ideea construcţiei artistice a fost de la început şi 
indestructibil legată de lupta pentru construcţia noii societăţi. De aci şi-a tras seva 
şi origdnalitatea, în primul rînd, dramaturgia nouă, temelia pe care s-au dezvoltat 
toate componentele imaginii teatrale. Dramaturgia originală contemporană constituie 
principalul pilon de susţinere a teatrului nostru, cel care-i dă tonalitatea şi orien-
tarea specifică, socialistă. Textul dramatic, element primordial în arta spectacolului, 
•exprima, înainte de toate, modul de a gîndi al autorilor contemporani, dar legat 
prin mii de fire de realitatea vie, concretă, de toate zilele, teatrul nostru exprima 
implicit şi modul de a considéra viaţa şi lumea al oamenilor din tara noastră, redă 
tipuri umane şi relaţii caracteristice noii societăţi romîneşti. 

Crearea acestei dramaturgii contempoi'ane a devenit preocuparea de căpetenie 
a oamenilor noştri de teatru, încă din primii ani de după Eliberare. Spun a oame­
nilor de teatru, pentru că activitatea dramaturgilor s-a legat din ce în ce mai 
strîns de viaţa teatrelor, de creaţia actorilor, regizorilor, scenografilor. 

După cum era imposibilă dezvoltarea unei mişcări teatrale fără o drama­
turgie străbătută de celé mai înaintate idei aie contemporaneităţii, tot astfel ar fi 
fost greu de închipuit afirmarea unei dramaturgii contemporane fără o mişcare 
-teatrală frămîntată de marile problème aie epocii, de neobosita căutare a unor 

www.cimec.ro



modalităţi scenice inédite, corespunzătoare problematicii omului de azi, modului său 
de a concepe viaţa — într-un cuvînt, caracterului său. O asemenea mişcare tea-
trală s-a format de-a lungul anilor, mişcare largă, cuprinzînd creatori de diferite 
generaţii, reprezentînd variate personalităţi şi stiluri, cu toţii reuniţi pe platforma 
realismului socialist. 

Pătrunşi de sentimentul comun că trăiesc cel mai grandies moment din isto-
ria omenirii, cînd pe întreaga planetă au loc uriaşe transformări sociale, iar geniul 
uman a luat cu asalt cosmosul, oamenii de teatru au căpătat în acelaşi timp con-
ştiinţa înaltei răspunderi ce le revine, ca unora ce trăiesc în acea parte a lumii 
unde omul s-a eliberat pentru totdeauna de robia milenară, unde artistul şi-a cîşti-
gat libertatea, nu numai de a exprima năzuinţa spre o viaţă cu adevărat umană, 
ci de a contribui efectiv prin creaţia sa la construirea acestei vieţi. A FI CONTEM-
PORAN înseamnă pentru oamenii noştri de teatru — ca şi pentru artistul de la noi, 
în general — toemai această prezenţă în epocă, toemai această responsabilitate 
faţă de ea. 

Ideea contemporaneităţii apare ca o preluare şi dezvoltare organică a unei 
vechi şi glorioase tradiţii a artei noastre. Marii scriitori clasici, părinţii drama­
turgiei romîneşti, Vasile Alecsandri, I. L. Caragiale, Delavrancea şi atîţia alţii 
au fost, la timpul lor, scriitori contemporani, sensibili la evenimentele politico-
sociale aie timpului, participanţi la viaţa poporului, la frămîntările epocii, lucră-
rile lăsate de ei reprezentînd rezultatul acestei participări. Influenţa lor, mai cu 
seamă a lui Caragiale, s-a făcut simţită asupra dramaturgiei realist-critice dintre 
celé două războaie mondiale, cînd o pleiadă de dramaturgi, cum sînt Camil Petrescu, 
George Mihail Zamfirescu, Victor Ion Popa, Mihail Sebastian, Victor Eftimiu, Tu­
dor Muşatescu, Mihail Sorbul, Mircea Ştefănescu, Alexandru Kiriţescu, G. Ciprian 
au zugrăvit cu vervă satirică instituţii şi moravuri ale vechii Romînii, deseriind 
totodată în multe din piesele lor, de pe poziţiile unui cald şi generos umanism, 
viaţa nefericită a oamenilor sdmpli şi cinstiţi. Lucrările lor celé mai reprezentative 
au înfruntat timpul, intrînd în patrimoniul noului teatru socialist, multe din ele 
fiind acum reprezentate cu succès şi dincolo de hotarele ţării, dovedindu-şi astfel 
universalitatea. Sînt piese care ne poartă din lumea necăjită a cartierelor sărace, 
care năzuieşte la libertate şi fericire (G. M. Zamfirescu : Domnişoara Nastasia), în 
lumea intelectualilor visàtori ai lui Mihail Sebastian (Steaua fără nume, Ultima 
oră, Jocul de-a vacanţa), sau ne pun în faţa virulentelor polemici de idei aie lui 
Camil Petrescu {Jocul ielelor, Act Venetian, Suflete tari), a emoţionantei omenii din 
Tache, Ianke şi Cadîr, Muşcata din fereastră de Victor Ion Popa, a cascadei de 
umor din comediile prin care Tudor Muşatescu îşi bătea joc de burghezia parve-
nită. La oricare din. ele ne-am opri, în orice rnediu s-ar plasa acţiunea, exista în 
aceste piese — cu toate limitele lor — trăsătura comună a protestului împotriva 
unei societăţi strîmbe, antipopulare, antiumane. 

După August 1944, dramaturgii s-au angrenat în vîrtejul evenimentelor 
revoluţionare, cu voinţa ferma de a contribui la lichidarea definitivă a trecutului 
şi la ridicarea unei societăţi mai bune şi mai drepte. în aceşti ani, Camil Petrescu, 
Victor Eftimiu, Al. Kiritescu, Mircea Ştefănescu scriu piese noi, fie îndreptate 
împotriva fascismului (Al. Kiriţescu : Dictatorul), fie pagina de istorie văzute într-o 
noua perspective (Camil Petrescu : Bălcescu ; Mircea Ştefănescu : Căruţa cu paiaţe, 
Cuza Vodă ; Al. Kiriţescu : Michel Angelo), fie fresce de satirizare a moravurilor 
burghezo-moşiereşti-fasciste (Victor Eftimiu : Parada). Pe aceeasi Unie satirică se 
înscriu piesele lui Al. Şahighian (Pensiunea doamnei Stamate, Nepotul din Giurgiu) 
şi Tudor Soimaru (Afaceriştii). Acestora li se adaugă un contingent proaspăt de 
dramaturgi care aduc pentru întîia oară pe scenă poporul revolutiouar, în frunte 
cu comuniştii, muncitorii uzinelor, ţărănimea săracă, iiitelectualitatea progresistă, 
punînd bazele noii dramaturgii realist-socdaliste. 

Astfel, în Minerii şi Cetatea de foc de Mihail Davidoglu apar momente din 
începutul marelui procès al industrializării ţării. Eroii săi, mineri şi oţelari, sînt 
reprezentativi pentru elanul revoluţionar cu care masele largi aie poporului, asu-
pnte şi exploatate odinioară, au pornit, libère şi conştiente de faptul că puterea 
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se află în mîinile lor, să constraiască o nouă societate. Dramaturgia Luciei Deme­
trius surprinde într-un şir de piese de subtilă analiză psihologica formarea unor 
noi tipuri umane. Fie ca scrie piese din lumea muncitorilor de la oraş (Curmpăna), 
a intelectualităţii (Intoarcerea din vis, întîlnirea peste ani), fie că urmăreşte t rans-
formările din lumea satelor (Vadul nou, Vlaicu şi feciorvi lui, Prietenii), eu accent 
special pe intelectualitatea care activează în rîndurile ţărănimii (Oameni de azi), 
Lucia Demetrius aduce în aceste piese, pline de poezie şi umor, o mare dragoste 
de oameni, bucuria pentru viaţa lor, pornită pe un drum nou şi bun. Concomitent 
eu aceste lucrări de inspiraţie directă din realitatea imediată, Lucia Demetrius a 
créât o série de piese în care prezintă, eu aceeaşi cunoaştere şi subtilitate psiholo­
gica, destrămarea vechii societăţi (Trei generaţii, Arborele généalogie). 

Cu totul remarcabilă, din punctul de vedere al înfăţişării marii cotituri isto-
rice pentru societatea romînească, rămîne piesa lui Horia Lovinescu, Citadela 
sfărîmată. în simbolul ..citadelei" familiei burgheze aparent unite şi tari, Lovi­
nescu surprinde în caractère memorabile procesul de fărîmiţare şi descompunere 
a acestei lumi, prăbuşirea definitive a unora dintre reprezentanţii ei şi recuperarea 
pentru o viaţă nouă a intelectualităţii cinstite. Pe aceeasi linie a zugrăvirii oame-
nilor care, după o existenţâ meschină şi lipsită de orizont, îşi găsesc în sfîrşit un 
rost pe lume, se înscriu piese ca Surorile Boga sau Febre. 

Concomitent cu aceste lucrări dramatice care reflectă împrejurări , conflicte 
şi oameni din amplul procès transformator al societăţii, văd pentru pr ima oară 
lumina rampei tablouri emoţionante din lupta ilegală a comuniştilor împotriva 
fasoismului (Arcul de triumf de Aurel Baranga şi Anii negri de acelaşi autor, 
în colaborare cu N. Moraru), sau de pe frontul antihitlerist (Ultimul mesaj de Lau-
renţiu Fulga). De altminteri, acest filon al teatrului eroic se continua pînă în zilele 
noastre, numeroşi scriitori consacrîndu-şi talentul evocării unor momente din lupta 
poporului pentru răsturnarea vechii orînduiri. Pe acest plan se cuvin a fi citate 
Intoarcerea de Mihai Beniuc, trilogia Oameni in luptă de Al. Voitin, Passacaglia 
de Titus Popovici, Dacă vei fi întrebat de Dorel Dorian. 

Deosebit de semnificativ e faptul că, an de an, teatrul a cîştigat noi ade-
renţi, ceea ce se explică în pr imul rînd prin popularitatea sa crescîndă în rîndul 
maselor, dar şi pr in aceea ca el a devenit o tr ibună directă de contact cu aceste 
mase. Autorilor care au pus temeliile dramaturgiei socialiste, li s-au adăugat t reptat 
poeţi şi prozatori ca George Càlinescu, Mihai Beniuc, Maria Banuş, V. Em. Galan, 
Eugen Barbu, Titus Popovici, Ion Istrati, Siitô Andras, Gelu Naum, apoi noi autori 
dramatici ca Al. Mirodan, Dorel Dorian, Paul Everac, Al. Voitin, Teodor Mazilu, 
Sergiu Fărcăşan, Al. Popovici, Nicuţă Tănase, Radu Cosaşu, Gh. Vlad, T. Buşecan, 
Aurel Storin, Sidonia Drăguşanu, Horia Stancu, Maria Foldeş, I. Hristea şi alţii. 
Toţi aceştia au lărgit peisajul dramaturgiei originale contemporane prin t imbrai 
specific propriei lor personalităţi creatoare, prin abordarea unor zone variate de 
investigaţii din ampla temă a devenirii comuniste a societăţii, a formării noii con-
ştiinţe corespunzătoare acestei societăţi. Dramaturgia capătă tot mai mul t un 
caracter de tea t ra de idei. 

în celé mai populare piese aie sale, Al. Mirodan dezbate, în medii diferite, 
problème etice de vibrantă actualitate. în Ziariştii, lupta pentru adevăr a redacto-
rilor unui ziar de t ineret este înfăţişată ca o trăsătură de caracter comunistă, 
ca o nobilă pasiune plină de romantism. în Şeful sectorwlui suflete, problema 
atacată e cea a fericirii individuale ca rezultat al luptei pentru fericirea întregii 
societăţi. în Noaptea e un sfetnic bun, se află pe primul plan marea răspundere 
pentru soarta fiecărui am, pentru cunoasterea sa profundă. 

Lumea pieselor lui Dorel Dorian este, în general, lumea marilor şantiere. 
Tema sa preferată : pasiunea creaţiei, ca element fundamental al omului liber 
de exploatare şi asuprire. Seounda 58, De n-ar fi iubirile..., Ninge la ecuator 
urmăresc modul cum această nouă forţă motrice a constiinţei umane influenţează 
hotărîtor viaţa socială şi individuală — răsfrîngîndu-se multilateral în gîndirea şi 
sentimentele omului —, ca şi relaţiile de răspundere şi solidaritate umană ce se stabi-
lesc într-o societate bazată pe încredere tovărăsească. 

Paul Everac a dat, în t r -un t imp relativ scurt, piese inspirate din multiple 
sectoare de viaţă. Poarta, lucrare de debut din mediul ţărănesc, a fost urmată de 
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un şir de piese ai căror eroi sînt intelectuali (Explozie întîrziată, Costache şi viaţa 
interioară), apoi de reportajul dramatic din lumea muncitorilor, Ferestre deschise, 
sau de ampla frescă a unui mare şantier, Ochiul albastru. Cea mai recentă lucrare 
a sa, Ştafeta nevăzută, atacă emoţionanta temă a solidarităţii între oameni care, 
deşi nu se cunosc, luptă nu numai penitru un ţel comun, dar şi unul pentru celălalt. 

în cele două piese ale sale îndrăzneala şi Punctul culminant, Gh. Vlad a izbutit 
să surprindă aspecte şi tipuri inédite din lumea satului colectivizat. 

Nu e de mirare că, într-o perioadă în care problemele ideologice sînt atît de 
legate de viaţa oamenilor şi atît de viu discutate, literatura dramatica n-a rămas 
indiferentă faţă de o asemenea temă. în Steaua polară, Sergiu Fărcăşan dezbate atitu-
dinea faţă de ştiinţă, elogiind munca plină de abnegaţie a savantului comunist, care-şi 
pune eu exigenţă şi modestie toată viaţa şi puterea de creaţie în slujba luptei 
pentru puxitatea ideologiei marxist-leniniste, pentru progresul patriei şi umanităţii, 
iar în Moartea unui artist, Horia Lovinescu dezvăluie, profurud şi dramatic, drumul 
sculptorului Manole Crudu spre înţelegerea înaltului sens al creaţiei artistice. Eroul 
piesei găseşte rezolvarea întregii sale vieţi în mesajul de umanitate pe care opera 
sa îl adresează lumii. 

într-o dramaturgie eu atît de puternice tradiţii în genul eomedied, ar fi fost 
nefiresc dacă acest gen nu şi-ar fi aflat o largă dezvoltare şi în zilele noastre. Cu-
prinzînd o arie întinsă, de la farse, comedii lirice, la cele de ascuţită virulenţă sati-
rică. comedia s-a afirmat mai aies prin bogata activitate a lui Aurel Baranga (din-
tre lucrările căruia cea mai valoroasă rămîne Mielul turbat), prin piesele lui Al. 
Mirodan, Mihai Beniuc (în Valea Cucului), V. Em. Galan (Prietena mea Pix), Ser­
giu Fărcăşan (Sonet pentru o păpuşă), Radu Cosaşu (Mi se pare romantic) etc. De 
reţinut în aceste piese e prezenţa unor eroi de comédie de o factura originală, care 
reprezinta, eu vervă şi umor, noua opinie publică. 

La capătul a doua decenii, un fapt se irnpune eu evidenţă. Cu toate inegali-
tăţile şi lipsurile inerente procesului de crestere, dramaturgia originală contempo-
rană a cunoscut — şi asta e esenţialul — un drum ascendent, a fost un însoţitor 
credincios al vieţii oamenilor în furtunoasa ei transformare revoluţionară, s-a năs-
cut din această viaţă şi, la rîndul ei, a exercitat, prin cele mai valoroase creaţii, o 
puternică influenţă asupra spectatorilor. Pe bună dreptate se poate spune că e o 
dramaturgie care s-a construit construind. Contribuind la construirea conştiinţelor, 
insuflînd idealuri, dînd răspunsuri de viaţă oamenilor, de pe poziţiile celui mai 
înalt umanism, umaniismul comunist, biciuind de pe aceste poziţii vechi moravuri 
şi năravuri, sesizînd şi stimulînd schimbările survenite în structura sufletească a 
maselor. De la Cetatea de foc la Ştafeta nevăzutâ, de la Vlaicu şi feciorii lui la 
îndrăzneala, de la Citadela sfărîmată la Steaua polară sau Şeful sectorului suflete, 
se reflectă un procès istoric complex, sînt trepte de conştiinţă urcate de poporul 
nostru, e evoluţia unei societăţi, a unor tipuri umane. Dramaturgia a créât o gale­
rie de eroi popularà, memorabili prin omenescul, libertatea de spirit şi farmecul lor, 
visători şi lueizi totodată, împletind gîndul eu fapta, pătrunsi de cele mai nobile 
idealuri şi realizatori ai acestora. Savanta Dinescu, Cerchez, Gore, Şeful, Pavel 
Proca, Anghel Dobrian, Toma Căbulea, Spiridon Biserică, Păun Ciocîlteu, Jana 
Mincu, Lupu Aman, Domnica Rotaru, Piticescu, Dimache Şaru sau Dănilă Ruiz sînt 
chipuri de eroi contemporani însufleţiţi de marele ideal al comunismului, pe care-i 
simţim aproape de inima şi conştiinţa noastră. Creînd asemenea eroi, dramaturgii 
noştri au râspuns chemării partidului, sintetizate în cuvintele tovarăşului Gheorghe 
Gheorghiu-Dej : „în această etapă istorică de dezvoltare a societăţii noastre, litera-
turii îi revine misiunea de mare răspundere de a contribui prin toată forţa ei de 
înrîurire la formarea şi dezvoltarea conştiinţei socialiste, la făurirea omului nou, a 
moralei socialiste, a atitudinii noi faţă de muncă şi societate, la înlăturarea din 
conştiinţa oamenilor a influenţelor ideologiei şi educaţiei burgheze. Creaţia literară 
are menirea de a reflecta puternicul avînt al construcţiei economiei şi culturii socia­
liste, schimbările în modul de viaţă al poporului, de a zugrăvi chipul luminos al 
muncitorului, al ţăranului colectivist, al intelectualului, de a cultiva în inimile oame­
nilor mîndria patriotică, îndemnîndu-i la noi fapte eroice pentru triumful celor mai 
înaintate idei aie timpului nostru, ideile comunismului". 
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Aceste cuvinte, adînc însuşite de creatori, au devenit propriul lor mod de a-şi 
considéra aotivitatea, raţiunea lor de a fi şi de a créa. Ele constituie un permanent 
îndemn de a lichida slăbiciunile încă existente, de a ridica mereu mai sus calitatea 
muncii lor artistice. 

In afirmarea şi succesul noii dramaturgii, un roi de seamă 1-au avut actorii, 
regizorii, scenografii noştri, care şi-au făcut un punct de onoare din valorificarea ei 
scenică, realizînd cu multe din piesele originale sute de spectacole pe o singură 
scenă. Eroii pomeniţi mai sus, şi încă mulţi alţii, nu pot fi despărţiţi de numele in-
terpreţilor care le-au dat pentru întîia oară viaţă : George Calboreanu în Petru Ar-
joca şi Minai Buznea ; Lucda Sturdza Bulandra în savanta Dinescu ; Ştefan Ciubo-
tăraşu în Dănilă Bulz, Vlaicu sau Mastacan; Radu Beligan în Cerchez, Şeful şi Gore; 
Jules Cazaban în academicianul Bălăceanu ; Toma Dimitriu şi Gyôrgy Kovâcs în 
Manole Crudu ; Birlic în Spiridon Biserică sau Toma Căbulea ; George Constantin 
în Pavel Proca ; Ion Marinescu în Păun Ciocîlteu, Leopoldina Bălănuţă în Jana 
Mincu ; Tatiana Iekel în Domnica Rotaru ; Boris Ciornei în Lupu Aman ; Em. Pe-
truţ în Anghel Dobrian ; S. Mihàilescu-Braila în Dimache Şaru ; Gh. Leahu în 
Piticescu. Dar pe lîngă aceste roluri de mare întindere, pot fi oare uitate micile 
bijuterii realizate în roluri secundare de către actori fruntasi ai scenelor noastre ? 
Mă gîndesc la Aura Buzescu în Maria Buznea ; la Irina Răchiţeanu în rolul mun-
citoarei din trilogia Oameni în luptă ; la Costache Antoniu sau Marcel Anghelescu 
în Ştafeta nevăzută ; la Eugenia Popovici în rolul de o singură scenă din Surorile 
Boga sau la Domnica din Moartea unui artist. 

Toţi aceştia şi încă mulţi alţii au continuât, cu aceeaşi pasiune, marea tradifcie 
a înaintaşilor de a-şi pune întregul lor talent în ridicarea pe culmi din ce în ce 
mai înalte a dramaturgiei nationale. 

Larga audientă de care se bucură în rîndul spectatorilor aceasta dramaturgie 
a fost asigurata, într-o mare măsură, de numeroasele colective teatrale din regiund, 
care — neobosite — au făcut cunoscute noile piese şi eroii lor pînă în celé mad 
depărtate colturi ale ţării. 

La rîndu-le, lucrările autorilor noştri dramatici nu numai că au prilejuit 
mari creatii interpreţilor, dar au exercitat asupra lor şi o mare influenţă etdcă. Sem-
nificative sînt din acest punct de vedere cuvintele lui Radu Beligan rostite cu pri-
lejul ultimei plenare a Consiliului teatrelor : „Consider că, pentru viata mea de 
actor, rolul Cerchez reprezànta o cotitură esenţială. Lucrînd la acest roi pasionant, 
care a însemnat pentru mine un adevărat procès de igienă moralà, am început să-mi 
văd deficienţele personale, să-mi confrunt cunoştintele cu realitatea din jur, să în-
cerc să văd mai limpede care este atitudinea mea." 

Coloană vertebrală a întregului repertoriu, dramaturgia originale a asigurat 
pronunţatul caracter socialist al mişcării teatrale contemporane romîneşti. Acest ca-
racter a fost permanent îmbogăţit prin reprezentarea celor mai valoroase lucrări ale 
dramaturgiei ţărilor socialiste. Totodată, repertoriul acestor ani a valorificat larg 
capodopere aie literaturii clasice universale, spectatorul fiind, de asemenea, ţinut 
la curent cu ceea ce se creeazà mai bun, azi, pe toate meridianele lumii. Criteriul 
principal al selecţionării acestui larg repertoriu a fost criteriul artei teatrale uma-
niste, care, indiferent cînd şi unde a fost creată, să pledeze pentru nobile idealuri 
de viaţă şi de gîndire. 

Construit astfel, teatrul nostru dispune azi de toate elementele pentru dezvol-
tarea sa pe trepte din ce în ce mai înalte. Maeştrilor încercaţi ai scenei li s^au adău-
gat în aceşti ani numerosi tineri — dramaturgi, regizori, actori, scenografi — care-i 
dau un colorit viu, animât, îndrăznet, o efervescenţă creatoare plină de idei, de fan-
tezie şi original] ta te. Principala lor preocupare e de a da tot mai multă strălucire 
dramaturgiei originale contemporane, de a perfecţiona cultura teatrală inovatoare, 
aie cărei temelii s-au pus în cursul celor doua decenii, de a se suda în colective 
unitare şi antrenate, capabile să facă faţă unui repertoriu mereu mai amplu şi 
mai divers. 

După douăzeci de ani de la Eliberare, noua mişcare teatrală, rezultat direct 
al condiţiilor create de partid şi de statul socialist, îşi afîrmă din plin vitalitatea, 
ca factor activ în măreaţa opera de desăvîrşire a construirii socialismului în patria 
noastră. 

Traian Şelmaru 
www.cimec.ro




