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Imi amintesc cum nu se poate mai
precis atmosfera din teatru in primii
ani care au urmat Eliberarii. Ca si co-
legii mei, voi fine totdeauna minte pro-
cesul de constintd care ne-a ajutat sa
intelegem c¢ad munca reprezintd, ca si
arta, un instrument de modelare a rea-
litatii si cd, in cadrul noii societati,
functia noastrid de artisti este de a
colabora la o operd revolutionara.
Imensitatea perspectivelor care se des-
chideau in fata noastra, mulfimea si
varietatea energiilor care se déaruiau
acestui tfel, sentimentul ca sintem con-
temporani cu un moment privilegiat
din istoria farii ne insufleteau si ne
diadeau credinta cd ne aflim angajati
in miezul unei lupte cum nu se poate
mai nobile. Am debutat in acesti ani
de mare eflorescenta si de mare inten-
sitate, punind in sceni, la Teatrul Na-
tional, piesa lui Mihail Sebastian Ul-
tima ord.

Imi incepeam cariera de regizor in
climatul puternic realist al primei
noastre scene, dominat de marile si
glorioasele umbre ale trecutului si in-
sufletit de ambifia unor primeniri ar-
tistice. Am montat acest spectacol, dar
mai ales cele care i-au urmat, intoemai
unui reporter care, impins de wvalul
evenimentelor senzationale, culege date
si le retransmite cu respiratia in-
tretdiatd. Transcriam cele aflate nu
pe un carnet de Iinsemniri, ci pe
podiumul de scinduri al scenei, vizind
in fiecare premieri o ,editie speciald®

— mereu dornic ca faptul si ajungi,
pe drumul cel mai scurt si cel mai
expresiv, la inima publicului, si si-si
pastreze actualitatea palpitanta in a-
ceastd trecere de la textul dramatic
la reprezentatie. Asa s-au petrecut, de
pilda, lucrurile cind am pus in scena
Ziua cea mare de Maria Banus, Vadul
nou sau Oameni de azi de Lucia De-
metrius. Regizor, scenograf, actori, luam
parte la adunari din gospodarii colec-
tive sau de stat, la sedintele de par-
tid de la sate, incercind sid intelegem
ce se petrecea sub ochii nostri, pentru
a face din realitatea pe care o triaiam
un proces de cunoastere artisticd. Cau-
tam sa rasfringem in spectacolele pe
care le cream vibratia, emotia noastra
in fata acestei lumi de oameni simpli,
aflate la o rascruce a existentei. In-
treaga noastra concepfie era determi-
natd de setea cunoasterii, de actul in-
ceputului, de dorinta infriguratd de a
contribui la o operad de radicale pre-
faceri sociale si clarificari etice.
Mai tirziu, aceasta efervescentd avea
sd devind primul capitol dintr-o mis-
care artisticd innoitoare, chematid sia
participe organizat — prin efort, prin
tendinia, prin atmosfera generali —
la dezbaterile de idei ce insuflefesc
viata noastra publica. Teatrul si-a
asumat functia de a lua parte la
vasta actiune de construire a noii cul-
turi, printr-un stil de lucru mai putin
febril, dar mai aprofundat in gindire.
Toti cei care munceam la crearea spec-
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Radu Beligan, Al. Mirodan, Mony Ghelerter si Al

sanu  discutind
Al Mirodan

schijele de

tacolelor ne-am dat silinfa de a adinca
cistigurile initialee Am pus in scena
Citadela sfarimatd a lui Horia Lovi-
nescu, prin care, laolalti cu colegii
mei, scenograful si actorii, am vrut sa
realizez o imagine globala, sintetici, a
declinului vechii orinduiri, sub asal-
tul revolutionar al maselor. O distri-
butie care cuprindea nume mari ale
teatrului rominesc, in frunte cu Lucia
Sturdza Bulandra si Maria Filotti, si
tineri atunci aproape debutanti, ca
Marcela Rusu si Matei Gheorghiu, a
dat viata §i strdlucire intentiilor noa-
stre. Striadaniile au mers de aici ina-
inte pe aceeasi linie de adincire a
actului artistic. Citiva ani mai tirziu,
puneam in sceni piesa unui tinir au-
tor emotionat de debut, care alerga,
cu corecturile piesei sale, facute asiduu
in repetifii, pentru a le trece pe spal-
turile revistei ,Viata Romineasca” :
Mirodan, cu Ziaristii. Prin acest spec-
tacol incercam sa ne apropiem si mai
mult de conflictele actualitafii ime-
diate si s realizim pe scena profilul
unui om mnou, un comunist intransi-
gent, daruit trup si suflet adevarului
si dreptatii, volam sa realizam climatul
general de poezie si elan al anilm
nostri de constructie socialista.

decor

Brifti-
pentru Celebrul 702 de

Daca, In ceasul acesta de rememo-
rari, trec in revistd spectacolele la care
am lucrat in acesti doudzeci de ani,
din care s-a constituit insdsi viata mea,
ma intilnesc mereu cu piese originale.
Arborele genealogic de Lucia Deme-
trius, Surorile Boga de Horia Lovine-
scu — reprezentatd de Teatrul Natio-
nal in cinstea celei de a 15-a aniver-
sari a eliberdrii patriei —, Maria de
Vasile Iosif si altele.

In 1961, cind la Teatrul de Comedie
se suda o noui echipa artistici desti-
natd succesului, am fost invitat sa
colaborez la spectacolul de deschidere.
Ma chema prietenul meu Radu Beli-
gan, care il crease pe Cerchez in Zia-
rigtii, sa pun in scena piesa Celebrul
702, a unui alt prieten, Mirodan. Si
aceasta a fost inca o clipd de bucurie
In munca mea de regizor, In 1963, pe
scena aceluiasi teatru, m-am ocupat de
lui Mirodan : Seful sec-

altd comedie a
torwlui suflete. In 1964, pe scena Na-

tionalului, am montat spectacolul cu
piesa lui Paul Everac: Stafeta mnevd-
zutd.

Profesor la Institutul de teatru, am
pus in scend, cu studentii ultimului an,
Steawa fdrd nume a lui Mihail Se-
bastian si Secunda 58 de Dorel Dorian
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Intre toate aceste spectacole la care
am lucrat existd o legaturd de idei.
De la o premiera la alta, trecerile nu
sint nici subite, nici neasteptate. Ade-
varul este cad mie, ca si altor colegi
ai mei, posibilitatea de a pune in scena
operele noii noastre dramaturgii ne-a
aparut nu numai ca o necesitate, dar si
ca o mare si inegalatad bucurie. Mi-a
placut nu numai si dau viata scenica,
expresivitate dramaticd unor texte din
capul locului valoroase, dar i sa spri-
jin munca de clarificare artistici a
unor noi scriitori. Am considerat ca
munca de strinsa colaborare cu autorul,
pentru desavirsirea formei ultime a
piesei, ca si aceea cu actorii care vor
da viatd scenicd personajului, este nu
numai un ispititor prilej de emotii
creatoare pentru un regizor, care are
astfel voluptatea de a crea — poate —
un prototip, dar si prima datorie a
tuturor slujitoriler teatrului nostru.

De altminteri, cred ¢a o datorie pri-
mordiala a regizorului este aceea de a
descoperi dramaturgi. Aceasta e si func-
tia principalda, definitorie, a fiecarui
teatru — sa provoace, si primeasca
si sid realizeze o literaturd dramatica.
Desi sint regizor, nu uit niciodata ca
totul incepe in teatru de la text, si il
respect, Termenul wultim, felul inter-
ventiilor noastre intr-un spectacol tre-
buie si fie acela de a face sensibila
si contagioasi o idee, de a face vii si
autentice personajele prin viata carora
trece aceastd idee si le da stralucire.
Nu socot nici un moment ¢ regia este
o tehnici independenti de text si su-
perioard lui. Regia trebuie sd {tina
seamd de materialul de viatd pe care
are a-l ordona, ea nu este o activitate

A sadar, incepind de astdzi pésim in
deceniul al treilea. Societafile, ca si in-
divizii, cunosc in evolufia lor o matu-
ritate ;: ultimele ceasuri ale adolescen-
tei revolufionare s-au stins, trupul si

autonoma si nu poate deveni — fara
primejdii — un scop in sine.

De fiecare datd cind particip la pre-
miera unui spectacol la care am lucrat,
incerc senzatia c¢a sint unul dintre pi-
raiele care, varsindu-se toate in ace-
easi albie, dau nastere riului, mereu
mai bogat, ce se indreaptd invingitor
catre mare.

Iatd de ce marea satisfactie a regi-
zorului este, dupd mine, aceea de a
vedea cum eforturile sale sint soli-
dare cu ale autorului si actorilor. In
acest sens, consider cad alcatuirea unei
bune distributii reprezinti — dupi de-
finitivarea piesei — o problema dintre
cele mai importante, n-as ezita si
spun o problema de constiin{a arfisti-
ca. Odata stabilitd distributia, actorul
trebuie si dobindeascd, in repetitii, li-
bertate de actiune si de lucru pentru a
prefigura personajul — regizorul ve-
ghind, fireste, ca interpretul si nu
deformeze rolul si sprijinind, binein-
teles, imbogitirea interpretarii, dar mai
ales armonizind intr-un tot unitar stra-
daniile tuturor. Am {inut intotdeauna
sa slujesc piesele dramaturgiei noastre
noi cu cei mai buni actori: au fost
mereu actori apropiati de publicul de
astazi, dornici sd construiasci punti
durabile intre scend si sald. Au fost
actorii nostri contemporani.

Dupa doud decenii de munca intr-un
teatru in neincetatd perfectionare, con-
dus de imperativul moral al luptei
pentru bine, pentru frumos, sint me-
reu la fel de pasionat si — daca mi
se ingaduie s-o afirm — la fel de tinar,
in dorinta de a transpune pe scena oa-
menii si realitafile societdtii noastre
socialiste.

Moni Ghelerter

Obligatiile
maturitatii

mintea sint formate pe de-a-ntregul, gin-
dim, actionam si sintem raspunzatori
fara reticenta de faptele noastre. Matu-
ritatea este o imbinare fericiti de stiin-
ta si putere, Aceste doua Iinsusiri,



