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Aurel Baranga
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unosc un poem sfigietor, madrturie a suferinfelor indurate veacuri lungi

de poporul nostru. A fost rostit inddrdt cu o sutd doisprezece ani de Mos

Ion Roatd, in Divanul Ad-hoc al Moldovei, si fiecare cuvint arde ca un

bici de foc: ,cd pind in ziua de azi, toate sarcinile cele mai grele asupra

noastrd au fost puse, si noi de nici unele bunuri ale tarii nu ne-am indul-

cit, iar alfii, fdrd sd fie supusi la nici o povard, de toatd mana tdrii s-au
bucurat ; cd noi biruri grele pe cap am pldtit ; oameni de oaste numai noi am dat ;
ispravnici, judecdtori, privegheri, numai noi am tinut; drumuri, poduri i sosele
numai noi am lucrat ; beilicuri, podvezi si havale, numai noi am fdcut; boierescuri,
zile de meremet, numai noi am indeplinit ; clacd de voie i fdrd voie numai nei
eam dat; citu-i Dundrea de mare si de largd, curge riul sudorilor noastre.. Cind
ne-am jaluit, cind me-am tinguit pdsurile, cind me-am spus mnevoile : ispravnicul
ne-a bdtut, privighetorul ne-a bdtut, jandarmul ne-a bdtut, posesorul ne-a bdtut,
boierul ne-a bdtut.. Robi am fost..”

Sensul vorbelor obidite ale lui Mos lon Roatd nu e nici figurativ, nici
perifrastic. Intr-adevdr, robi am fost la papucii cu cioc intors, turcesti, la capd-
tinile rase de sub tombatorele fanariote, robi la boieri, la vatafi, la cdmatari si
negustori, robi la regi si la bancheri, Tobi am fost..

Veacuri lungi gi negre, au plutit avutiile acestei tari bogate, truditd de
oameni sdraci, pe ape albastre ce le purtau spre apus; veacuri lungi §i negre,
au fost disprefuite avutiile spirituale ale acestui popor, care a dat lumii pdcura
si ,Miorita“, si aldturi de mdmadligd, Doina.

Dar tot atitea veacuri, lungi si megre, a ars ca o flacdrd in inimile oame-
nilor furia rdzvrdtirii si a dorintei de libertate. S-au ridicat la luptd Doja, si
Horia, si Tudor, si Iancu, si tdranii lui noudsute sapte, si ceferistii ,Grivifei Rogii“..

In planul acestei realitdti, lumina lui 23 August 1944 strdluceste prin
curgerea vremii tot mai puternic, inconjurind aceastd zi a eliberdrii nmoastre cu
nimbul gloriei. Fiinded ce nu i-a izbutit lui Doja, a cdrui frunte iluminatd a
fost arsd de o coroand incinsd; chinul lui Horia, farimat pe roata umilintei si
a trdddrii ; miselia care a vindut capul lui Tudor; singele celor unsprezece mii
de tdrani ucigi acum o jumdtate de secol; anii de ocnd, indurati de comunigti
si jertfele lor fdrd mumdr, toate gi-au gdsit rdscumpdrarea in moaptea de 23 Au-
gust 1944, de cind incepem sd nu mai fim robi, cind devenim, in sfirgit, ona-
meni liberi.

~ANOTE
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Istoria implicda o gravd dificultate : pentru contemporani, faptele igi pds-
treazd de obicei un sens aparent obignuit. Putini au fost aceia care, la timpul
lor, au infeles ce inseamnd cdderea Bastiliei. Nu toatd lumea a priceput in
ceasurile nemuritorului 7 Noiembrie 1917 cd, atunci, odatd cu primele salve ale
LAurorei®, umanitatea si-a depdgit propria ei preistorie. Ziua in care s-a desco-
perit forta atomului e incd mecunoscutd si poate cd nu va fi aflatd niciodatd,
cum nu se poate preciza clipa in care omul a supus focul. Sensurile se dezvdluie
treptat, semnificafiile cresc in patetica lor perspectiva.

De la 23 August 1944, au trecut doar 16 ani, timp ce nu inseamnd mare
lucru, dacd e judecat strict calendaristic §i in raport cu vesgnicia. Dar dacd rds-
foiesti in paginile cronicii, ce-si agsteaptd de abia de aici inainte caligrafii devo-
tati, dacd-fi revizuiesti propriile tale amintiri, dacd stai si te gindesti cd pd-
mintul nu mai e proprietatea cutdarui latifundiar obtuz, incult, aprig si neome-
nos ; dacd-fi amintesti cd wuzinele si fabricile si bdncile nu mai apartin unei
familii de trei sute de jecmdnitori aroganti, legati de suferintele si de ndzuinfele
acestui popor atit cit erau sudafi de istoria §i de aspiratiile lui, cei patru regi
venifi de la Sigmaringen ca sd se procopseascd in Bdrdgan ; dacd pofi face o
incursiune, fie §i sumard, in trecutul nostru, istoriceste atit de apropiat, ca sd
infelegi cinstit §i temeinic ce inseamnd stirpirea analfabetismului 3i a pelagrei,
a malariei §i a foametei endemice; dacd toate aceste fapte nu sint repetate ca
nigte simple fraze, ci gravate adinc in judecata noastrd, atunci marea sdrbdtoare
a lui 23 August igi capdtd ampla si solemna ei semnificatie, grava si tulburd-
toarea semnificatie a inceputurilor de Ewv.

lar moi, contemporanii, avem marea fericire de a fi wvdzut aceastd zi cu
ochii nosgtri.

Acwm saisprezece ani, in ultimele ceasuri ale rdzboiului, md aflam intr-un
sat la 27 km de Bucuresti, unde odatd cu ldsarea noptii nu se aprindea nici un
opaif. In satul situat la 27 km de ,micul Paris“, nu exista nici un spital, iar
taranii isi vindecau rdnile si betesugurile cu descintece. Trece astdzi prin acelasi
sat o sosea ca o panglicd de argint, s-a ridicat in mijlocul cdtunului de odinioard
o scoald care ar face cinste multor ordsele occidentale, iar in wvecindtatea ei,
tdranii, obisnuiti cu un vocabular citadin, corect, vizioneazd, cum Sse spune, cu
un termen tehnic si cam nefericit, in fiecare seard, filme pe care le-ar dori din
ce in ce mai reusite, pe mdsura unui bun simt artistic inndscut §i a unor exigente
critice demne de laudd. In satul in care nu gstia carte decit un vdtdsel ce in-
semna numele ndscutilor si al mortilor laolaltd, in acelasi registru, se gdseste
astdzi o bibliotecd spatioasd cu rafturi pline, la indemina wunor lectori avizati.
Pentru copiii lor, mai mici de virsta scolii, pe cimpul odinioard plin de scaiefi si
buruieni, s-a clddit o cresd. Mi se pare cd intre felul cum ardta satul cu pricina
acum saisprezece ani si infdtisarea lui contemporand, intre aceste doud imagini
despdrtite printr-un calendar restrins — saisprezece ani sint totusi numai saispre-
zece ani —, mi se pare cd intre aceste doud imagini si aceste doud date se des-
fdsoard traiectoria unei revolutii de o istoricd si fundamentald grandoare.

Am functionat, pe vremuri, ca medic de sat §i ii tin minte pe bolnavii
mei de odinioard: bdrbati, la treizeci si cinci de ani, ososi, scheletici, ca de
saizeci, si m-am uitat cum ardtau femeile lor, galbene, stirbe, cu tinerefea istovitd,
batrine dupd a sasea maternitate, la doudzeci si opt de ani. Am inaintea ochilor
chipul copiilor lor, trupurile putine, un sac cu oase, burfile lor umflate de ma-
larie, fetele aspre, zbircite de chinuri premature. Cind te gindesti cd o asemenea
imagine a fost izgonitd, cd m-o mai poti regdasi decit intr-un muzeu sub forma
celebrului tablou al lui Breughel, ,Oropsitii“, cind pricepi toate acestea, pdtrunzi
si sensurile revolutiei incepute la 23 August 1944, acum numai $aisprezece ani.

Functionau in tara noastrd, inaintea celui de al doilea rdzboi mondial, patru
teatre mnationale, intrefinute cu bugete de mizerie, utilizind actori famelici, urgi-
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sifi la o wviatd degradantd, mistuitd in stagiuni i turnee sordide. Cele aproape
patruzeci de teatre de stat cite avem astdzi si ultimele lor stagiuni, inscriind
biruinte la toate capitolele efortului artistic, marcheazd de asemenea jaloane im-
portante pe traiectoria unei revolutii culturale, pe care nici inaintasii nostri, cu
imaginatia cea mai intraripatd, n-o puteau wvisa.

Mai este nevoie sd amintim cum ardta viata scriitorilor intr-un trecut care
nu e mai departe de doud decenii ? Si poate cd este totusi nimerit pentru cei cu
0 memorie aproximativd, sd le aducem aminte cd Mihail Eminescu a murit, la
mai putin de patruzeci de ani, intr-un ospiciu, c¢d I. L. Caragiale a luat drumul
straindtdfii la anii bdtrinefii, si cd, foarte aproape de noi, Alexandru Sahia s-a
stins pe un pat mizerabil de spital, scuipindu-gi plaminii ciuruifi, intr-o lume
in care n-a cunoscut o zi de lumind. S-ar putea face un apel funerar, de o sfisie-
toare tristefe, si la acest pomelnic nesfirsit de energii ucise cu premeditare, ar
rdspunde pictori, actori, compozitori, oameni de stiintd, minfi eminente, ce gi-au
irosit aspiratiile in mijlocul unei societdti eliptice de respectul culturii §i al ori-
cdaror valori umane. Acum doud decenii, in castelele regale de la Sinaia se lafdia
trinddvia, iar prin parcuri igi fugdreau domnitele ogarii. Lucreazd astdzi acolo,
in linistea brazilor, scriitorii. Au trecut de atunci, cum spun, numai §aisprezece
ani. Putindtatea concretd a timpului obligd la reflectii : veacuri de suferintd pind
la 23 August 1944, si numai saisprezece ani, dupd care poporul eliberat isi pune
ca sarcind ca, in sase, sd desdvirseascd opera de constructie a socialismului!

Poporul nostru trdieste sub impresia mdrefului eveniment politic : al treilea
Congres al Partidului Muncitoresc Romin, oglindd wuriasd reflectind modul in
care va ardta patriec noastrd in viitorii sase s§i cincisprezece ani. Document hotd-
ritor pentru dezvoltarea viitoare a {drii, raportul tovardsului Gheorghe Gheorghiu-
Dej a dat dimensiunea de vis concret si tangibil al acestor ani, in cifre exacte,
dar dense, de o inegalabild poezie. Lectura strict obiectivd, lipsitd de emotie, a
acestui document, decisiv pentru viata mnoastrd, a futurora, nu e cu putin{d. Ra-
portul impleteste stiinfa cea maei riguroasd, cu poetica §i fermecdtoarea chemare
la vis §i la luptd. Faptul cd in anul 1965 colectivizarea va fi o operd in intregime
implinitd, sporul de productie, fabulos dacd-l raportezi la nivelul atins, la acelagi
capitol, in anii de dinaintea ultimului rdzboi, noua treaptd ce asteaptd sd fie
urcatd, grandioasd in raport cu insugi ceasul de fafd, toate aceste confruntdri
dau realitdtii noastre un nimb de reverie lucidd si exactd.

Privesti in jur g§i constafi cd viitorul isi are rdddcinile adinc infipte in
prezent, in prezentul nostru imediat.

Iar timpul continud sd-si modifice calitatea: la lampa mirificd, vertigi-
noasd, a prefacerilor sociale, cincisprezece ani inseamnd: miine. Scriitorul care
ndzuieste sd poarte la mnivelul epoletului sdu acest titlu, trebuie sa tind pasul
vremii. Raportul tovardsului Gheorghe Gheorghiu-Dej adreseazd creatorilor o
chemare directd : ,Avintul urias al fortelor creatoare ale poporului ofera o sursa
inepuizabild de inspiratie pentru scriitorii si artistii nostri. Dezvoltind rezultatele
pozitive obfinute in ultimii ani in largirea tematicii si imbogéitirea fondului de
idei al literaturii, artei, teatrului, cinematografiei, creatorii nostri au indatorirea
de a fauri opere la nivelul inaltelor exigente artistice si ideologice ale partidului
si poporului. Peniru aceasta se cere, in afara de talent, lichidarea a tot ce-l
poate indeparta pe artist de popor -— spirit de castd, individualism, tendinta de
a fauri opere pentru uzul unui cerc ingust de ,alesi”; se cere indeosebi cunoas-
terea aprofundati a realitatilor, studierea lor indelungata, contactul viu, perma-
nent, al artistului cu oamenii muncii — viitori eroi ai operelor sale. Numai astfel
in paginile cartilor, in operele de arti va pulsa din plin viata noastra atit de
bogatd, cu faptele ei mairete, cu ideile ei nobile, cu luptele ei victorioase.®

Niciodatd indicatia m-a fost mai wvalabild si mai actuald ca acum. Dacad
privesti cu un ochi atent, dar nu numai cu un ochi atent, ci §i cu o participare
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afectivd, pasionatd, viata din jur, ajungi la concluzia cd tematica se cuvine abia
de-aici inainte ldrgitd cu indrdzneald prin descoperirea §i tratarea temeinicd a
unor domenii de activitate omeneascd si a unor medii din ce in ce mai captivante.
Marile santiere, uzinele moastre — universuri complexe — 1isi asteapid nerdbdd-
toare, dramaturgii, chemati la o investigatie aprofundatd si sustinutd. Arta,
oglindire wveridicd a vietii, trebuie sd aibd la temelie o cunoastere de detaliu, de
nuante. Omul zilelor noastre nu poate fi reconstituit din presupuneri §i aproxi-
matii. Sancfiunea unei asemenea fabricatii vine fdrd zdbavd: eroul viu din sald
o respinge. Marile teme isi asteaptd creatorii. Evident, o literaturd vie admite
coexistenta tuturor modurilor de expresie g§i, aldturi de marile teme, convingd-
toare prin tratare §i concludente prin sentinta autorului lor, pot coexista lucrdri
inspirate din cele mai felurite aspecte ale vietfii. Dar, cu o conditie: ca, mai
fnainte de orice, sd gdsim pe scend, tratate in chip artistic, marile probleme ale
vremii noastre. Asemenea teme cuceresc prin aria interesului general, prin parti-
ciparea obsteascd a teatrului nostru actual. Un asemenea teatru respinge si anihi-
leazd literatura de castd, rezervatd unei arte a ,initiatilor®. Timpul nostru e real-
mente magnific prin faptul cd ,inifiatii“ nostri ii constituie marile multimi des-
cdtusate, libere, creatoare si indrdznete, a cdror judecatd esteticd e fdrd gres,
fiindcd izvordste nu din canoane, dogme i superstifii literare, ci din confrun-
tarea exigentd cu realitatea wvie, in continud si vertiginoasd prefacere.

Problemele mdiestriei literare ne rdmin deschise, impreund cu obligatia
insugirii unei tehnici dramatice riguroase, Graiul rostit pe scend, pe care unii
scriitori ai apusului decadent il vor ruinat, dupd ce a fost trecut prin argou sau
redus la simple interjectii, se cuvine cioplit cu migald, ridicat la rezonanta poeticd
a timpului.

Tot ce se intimpld in jurul nostru, si tot ce va urma, ne obligd sd meditdm
asupra faptului cd omul contemporan evolueazd in lumea noastrd intr-un ritm
neprevdzut, cd universul lui de gindire sporeste, cd viata lui sufleteascd se ampli-
ficd si cd inifiative ieri cutezdtoare apar astdzi ca fapte obisnuite, cotidiene, miine
depdgsite.

Arta, oglindd fideld a wvietii, trebuie sd respecte aceastd desfisurare, pre-
vdzind-o §i anungind-o din timp, scriitorul fiind, prin insdsi natura sa, o patruld
de avangardd.

Sint saisprezece ani de cind eliberarea patriei a eliberat si dramaturgia
noastrd de o sumedenie de servituti. Serisul amuzament frivol, sdrdcia ideilor,
tiparele si cligseele intrebuinfate pind la rutind si ruind artisticd au fost denuntate
ca atare si stigmatizate. Substanta dramaturgiei noastre s-a modificat odatd cu
schimbarea fundamentald a legilor care fdceau, pind acum saisprezece ani, s§i din
noi, dramaturgii, niste simpli robi. Piesele moastre scrise in ultimii saisprezece
ani sint marturii ale schimbdrilor revolutionare, la care am asistat $i la care am
luat parte. Stim cd au sldbiciuni §i cd nu sint incd la indlfimea vremii pe care
0 trdim. Dar gtim tot atit de bine cd drumul pe care au fost scrise e cel bun si
cd, pe mdsura cresterii noastre, ne asteaptd noi victorii.

Am mai spus-o §i cu alt prilej: intr-un muzeu al instrumentelor muzicale
am wvdzut-o, intr-un raft prdfuit si venerabil, pe strdbunica wviolinei, numitd la
vremea ei, cu tandrete, viola d'amore. Era un instrument incd imperfect, cu
solduri fard gratie, cu prea multe strune. Dar din viola d’amore s-a ndscut violina
gingasd, cu patru strune si sunet sublim, peste care s-a aplecat grumazul lui
Paganini sau al lui George Enescu.

Din piesele noastre, astdzi incd imperfecte, dar avind in cutia lor de rezo-
nanfd sunetul pur al viefii, al luptei si al visului, se va naste piesa de adincd

inspiratie §i fard cusur, asa cum o anun{d clipa noastrd prezentd.
wWww.cimec.ro



Al. Mirodan

D§ARC| NA
PARTID

0 cina desidvirgirii constructiei
socialiste. Peste sase ani (cit
a trecut de la ,Manifestul” lui Marx
si Engels ?), vom vorbi pe stradi, in-
tre prieteni, si vom scrie in pagini,
precum acestea, de revistd, calm, si-
gur, firese, ci mergem spre comunism.
Congresul al III-lea ne-a {trasat sar-
cina si acum noi trebuie si incepem a
munci in direcfia si in spiritul felu-
rilor infitisate in raportul tovarisului
Gheorghe Gheorghiu-Dej, in spiritul
discutiilor din noua sali a Palatului
si al Rezolutiei.

Ce avem de ficut ?

Este limpede ca, inainte de orice,
trebuie si cautim solutiile potrivite
peniru a contribui prin mijlocirea
creatiei teatrale la realizarea planului,
considerindu-ne oameni ai muncii in-
tre oameni ai muncii. Constiinta cid
dramaturgul este, alituri de muncitor
sau colectivist, participant real la in-
faptuirea obiectivelor sociale, ci dia-
logul poate sprijini educarea omului
in spiritul constructiei si ci doui scene
(bune) dintr-o piesi pot ajuta la schim-
barea unei mentaliti{i, impingind-o
inainte, trebuie sia ducd la nasterea
operativi, dar fird concesii la calitate
(adica, potrivit conditiilor din ce in ce
mai exigente care se pun oricarui pro-
dus nou al societatii noastre)!, a unor

ongresul al IIl-lea al parti-
dului, eveniment de insem-
nitate istoricA in wviata so-
cietdfii noastre, a trasat sar-

I Nu este absurd si ingidui, ba chiar si
elogiezi, texte mediocre in anul care ne-a
dat Hotlirirea recentd a partidulul sl gu-
vernului cu privire la progresul tehnic, blo-
cul-turn din centrul Capitalei si hotelurile
nol de pe litoral? De ce si Ingidui cenu-
siul pe scenii, cind 1l izgonesti de pe stradid?

-

lucrdari dramatice care si se afle in
rind cu santierul si uzina. Nu e vorba
si cidem intr-un tehnicism ingust, nici
si transformam scena in curs seral
de maistri, ci sa reflectim in scris
striadania si preocuparea adinc umane
ale poporului pentru marea dezvol-
tare revolufionari a {arii.

Am fost in ultima vreme, cu inde-
letniciri gazetiresti, in citeva locuri
din tara. Am vazut hala nouia de
inalti civilizatie de la Resifa, trac-
toare iesind pe poarta uzinei ,Ernst
Thilmann®, cercetitori studiind in
Deltd, la Maliue, mecanismul pentru
recoltarea mai cu spor a stufului, co-
lectivisti din regiunea Timisoara cer-
cetind fisele de la biblioteca din co-
muni. Am trecut prin acele locuri si
prin altele inci si, intr-o uzind, cred
c¢i am descoperit un fapt foarte sem-
nificativ si cu farmec (e vorba de o
inifiativa privind lupta pentru eco-
nomii), care poate sta, daci nu gre-
sesc, la baza unei piese de teatru.
Am inceput sia lucrez la piesa noud si
nadijduiesc si o pot termina anul
acesta, dar mai ales, si exprim prin
cuvinte ceva din spiritul original al
muncii pentru socialism.

in timpul razboiului se spunea ci
pamfletele lui Ilya Ehrenburg pre-
fuiesc cit o divizie. In munca activis-
tilor nostri se stie bine cit a folosit
Pamint destelenit pentru indreptarea
taranului muncitor spre gospodiria co-
lectiva.

De ce nu s-ar naste, din condeiul
nostru, constiinta socialista peste
plan ?

.'.I
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Sfirsitul stagiunii irecute a
coincis cu desfasurarea istoricelor
lucrari ale Congresului al III-lea al
partidului. Teatrele au intimpinat
acest deosebit eveniment din wviata
poporului nostru cu manifestéri crea-
toare fecunde care, prin continutul
si tinuta artisticdA a multora dintre
ele, anuntd promitator si solicita
continuarea lor, imbogatitda, in sta-
giunea viitoare. Experientele po-
zitive dobindite nu pot fi insa dez-
voltate si fructificate decit pe baza
unui repertoriu de valoare, ax
principal in jurul cdruia cata sa
se desfasoare stagiunea 1960—61.
Documentele si invatimintele Con-
gresului stabilesc etapa noua de
dezvoltare a vietii economice si so-
ciale in care paseste poporul nos-
tru si care deschide Iluminoasa
perspectivd a victoriei depline a
socialismului. Reflectarea acestei
realitdfi necesitd o intensificare a
activitatii oamenilor de arta si cul-
turd in domeniul educafiei comu-
niste, pretinde oglindirea mai larga
si mai adincd a trasaturilor morale
noi, comuniste, intirirea luptei din-
tre vechi si nou in constiinta oa-
menilor., Se cere in acest scop si
creatorilor in teatru, o cunoastere
temeinica a viefii din jur si a ac-
tivitatii social-politice a partidului,
conditie primordiala pentru dezvol-
tarea creatoare a artei, o apropiere
nemijlocita de viata si problemele
de viata si crestere ale poporului,
sporirea caracterului popular — si
deci a eficientei transformatoare a
creatiei artistice. Funcfia ideologico-
esteticA a repertoriului capata in
aceste imprejurari o importanta
covirsitoare. ,Caietul de titluri*
dramaturgice este, in prima in-
stantd, argumentul desfasurarii a-
celor trasaturi innoitoare ale artei
spectacolului, catre care se Iin-
dreapta atit dorintele fauritorilor
de spectacole, cit si adeziunea spec-
tatorilor. Ampla dezbatere pe tema
teatrului si contemporaneitatii, din
paginile revistei noastre, a demon-
strat convingerea unanima a oa-
menilor de teatru ca viitoarele lor
creatii nu pot dobindi wvalori noi
pozitive, In afara lucrarilor dra-
matice propuse luminilor rampei.
Pentru afirmarea acestor juste con-
vingeri, a proiectelor si initiativelor



creatoare, repertoriul (textul dramatic) vine mnemijlocit in intimpinarea lor, ca
factor hotaritor in transmiterea eficientdi a mesajului teatral. Spre repertoriu
se indreaptd asadar privirile tuturor creatorilor din teatre, constienti cid de
substanta lui ideologicd, de valoarea artisticAi a lucrdrilor propuse, depind iz-
binda muncii si realizarilor lor, cresterea lor profesionald, omogenizarea colec-
tivelor teatrale, orientarea respectivelor teatre, sporirea maselor de spectatori
si — consecinta capitaldi — contributia la intdrirea constiinfei socialiste a acestora.

* kW

Avem in fatd ultimul proiect de repertoriu al stagiunii 1960-61, asa cum
se configura in luna iunie. Este un rezultat al activitétii colective a conducerilor
de teatre, a consiliilor artistice si secretariatelor literare. Chiar dintr-o privire
fugard si in pofida caracterului provizoriu, nedefinitivat, al proiectului (vezi
.locurile goale“), se relevd tendinta acestuia de a se ancora in actualitate, de a
se adresa direct publicului larg, format din oamenii muncii, preocupirilor lor
cotidiene si de perspectivd, Se acordd o vaditid preponderentd dramaturgiei ori-
ginale (atit din punctul de vedere statistic, cit si din punctul de vedere al conti-
nutului). Este o primd — si valoroasi — caracteristici a acestui proiect de
repertoriu. Dorinta evidentd de a oferi un loc de cinste spectacolului cu piesa
romineascid a determinat judicios si dozarea ei cantitativd. Difuzarea pe o arie
largd a lucrarilor valoroase jucate in premiers, in Capitald, in stagiunea trecuti
(Surorile Boga, Vlaicu si feciorii lui, Dacd wvei fi intrebat, Passacaglia etc.), con-
tribuie la stimularea si pdtrunderea in mase a noii noastre literaturi dramatice.
Proiectul de repertoriu promoveaza totodatd — ce-i drept, cu timiditate — si
citeva titluri noi. de pilda, Apd vie de Fratii Holban, si Bdietii veseli de H. Ni-
colaide. Locul cel mare il ocupid insid piesele originale incid nescrise si nestiute,
sau cele aflate in curs de scriere. Aceste piese asteptate apar in proiect Iin tra-
ditionalele ,locuri goale“. 51 de asemenea locuri sint rezervate viitoarelor creatii
ale dramaturgilor nostri. Din acestea, 22 sint marcate cu titluri, ceea ce presu-
pune cid ne aflam fie in fata unor lucriri certe, in curs de elaborare si finisare.
fie in fata unor amngajamente concrete, contractate intre autori si teatrele res-
pective, Din acest punct de vedere — luindu-ne dupd promisiunile din reper-
toriu —, se pare cid munca teatrelor cu autorii va duce la rezultate Imbucurdtoare.
Cunoscuti autori dramatici, ca A. Baranga, H. Lovinescu, L. Demetrius, M, Da-
vidoglu, Dorel Dorian, isi anuntd prin propunerile unor teatre din Capitald si
provincie, noi piese. Mai observam si existenta mai sustinutd decit altadata a
unor colaboriri, s sperdm, fructuoase, in diferite regiuni ale tarii. Teatrul Ma-
ghiar din Cluj, Teatrul German din Timisoara, Teatrul de Stat din Oradea
prezintd bunicarid citeva propuneri pe care ne simt{im datori si le consemnam
cu bune sperante. Toate acestea vorbesc despre grija sporita a teatrelor pentru
promovarea dramaturgiei originale. Apare de aceea, in aceastd ordine de idei,
oarecum surprinzatoare absenta din proiectul de repertoriu, a unor luerari ori-
ginale valoroase, deja apdrute : de pilda, comedia Prietena mea Pix de V. Em.
Galan, sau noua piesi a lui Al Mirodan. Celebrul 702. E drept. acestea au
aparut dupd elaborarea proiectului de repertoriu pe care-l discutam. Dar ele
erau existente ca lucrdri incheiate sau pe cale de a fi incheiate, cel pufin in
timpul in care se elabora proiectul. E aceasta, dovada unei ramineri in urma
a teatrelor in raport cu santierul dramaturgiei originale, si acest fapt cu greu
isi poate afla o absolvire prin invocarea deosebirii de termene intre momentul
in care s-au predat proiectele de repertoriu si momentul aparifiei acestor piese.
De aceea. nu putem si nu ne intrebdm dacd necunoasterea acestor piese nu
trideazd o muncid incid defectuoasd a secretariatelor literare, o receptivitate inca
rutinierd in fata valorilor dramaturgiei noastre, o neingiduita lipsa de cunoas-
tere a ,terenului“. Analiza titlurilor de piese rominesti propuse spre transpunere
scenici dovedeste de altfel o valorificare neindestulidtoare si a fondului, ca sa
zicem asa, de bazd al teatrului dramatic original. Multe piese rominesti verifi-
cate in stagiunile trecute, corespunzitoare incd necesitidtilor permanente de edu-
care a publicului spectator, au ramas in afara listelor de propuneri, ori si-au
aflat firav, cu titlu memul{umitor, promovarea. Piese ca Mielul turbat, Arborele
genealogic, In Valea Cucului, Ultimul tren, Ferestre deschise, Secunda 58 au in

ansamblul repertoriilor proiectate o prezentd neingaduit de mica in raport cu
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valoarea lor. Aceasta dovedeste din partea conducerilor teatrelor o pretuire
oarecum de circumstantd a valorilor dramaturgiei originale, cind numeroase piese
si-au cistigat, in relatiile nemijlocite cu spectatorii, dreptul la o mult mai sta-
tornicAd pretuire. Caci, in adevar, o seama din lucrarile dramatice apirute in
ultimul timp se inscriu tot mai viguros in rindul operelor cu trasaturi largi,
generalizatoare, capabile sd4 emotioneze, si la reluare, pe spectatori.

%%

Preocuparea teatrelor de a comunica creator cu spectatorii, prin intermediul
unor dezbateri dramatice pe teme contemporane, prin aducerea la rampa a umnor
eroi reprezentativi ai epocii noastre, purtatori ai constiinfei comuniste, se oglin-
deste pozitiv in repertoriu, prin includerea pieselor de actualitate din drama-
turgia sovieticA. Subliniem, ca un element valoros continut in repertoriu, pro-
gramarea — in mai multe teatre — a piesei lui A. Arbuzov, Poveste din Irkutsk,
si, In general, aparifia unor titluri noi din dramaturgia sovietici contemporanai,
ca: Zdri de mecuprins de N. Virta, Piata ancorei de I. Stok, In satul de lingad
Dikanka de Vasil Minko, Fiul secolului de I. Kuprianov, Povestea unor tineri
casatorifi de E. Svar{ etc. Aceste lucrdri sint, fidrd doar si poate, menite sa
inlesneascd teatrelor implinirea indatoririi de a sadi in constiinfa spectatorilor,
trasaturile moralei comuniste, si vor prilejui totodati interesante realizari sce-
nice, bogate in continut, noi in expresie, pe masura noului oferit de textele
respective. Tot la acest capitol socotim util sd subliniem cu satisfactie patrunderea
tot mai adincd in repertoriul maiakovskian, si anume inscrierea in proiect a
indriaznetei satire Plosnita, ca si a Misterului Buff, pe doud din scenele Capitalei
(Teatrul Muncitoresc C.F.R. si Teatrul Armatei ; prima, de altfel, si la Teatrul de
Stat din Oradea). Nadajduim cd si ele vor dobindi — ca si Baia — semnificatia
unor evenimente artistice. Am sugera insd teatrelor si ia in consideratie si alte
noi luerdri sovietice valoroase, ca Flori vii de Pogodin, Ceasul al doisprezecelea
de Arbuzov, Vara cerul e inalt de N. Virta, sau unele dintre cele foarte recente
despre si pentru tineret, ca Prietenul meu Kolka de I. Hmelik, dorind ca desco-
perirea unor asemenea lucrdri sa vind si ca o inifiativd a secretariatelor literare,
dincolo de recomandarile serviciului de repertorii.

Referindu-ne la piesele care trateazi problemele de via{i ale tinerei ge-
neratii sovietice, ne gindim si la secretariatul literar al Teatrului Tineretului din
Bucuresti, fiinded nici in proiectul de repertoriu al viitoarei stagiuni, acest teatru
nu si-a prevazut destule lucrari asemainétoare.

In altd ordine de idei, ne mira absenta (in proiectul teatrelor din regiuni)
a unor lucrari clasice ale dramaturgiei sovietice. Chiar daca a fost reprezentat
pe scenele teatrelor bucurestene, fondul de aur al dramaturgiei sovietice e inca
prea putin cunoscut de publicul larg din regiuni. Un om obisnuit de L. Leonov
(programat tot la Bucuresti la Teatrul National) si lucrarea mai veche a lui
Korneiciuk, Sfirgitul escadrei, pe care le intilnim in proiectul de repertoriu, vor
fi departe de a potoli dorinta spectatorilor de a cunoaste dramaturgia sovietica
clasicd, puternicul ei patos revolutionar. Experienta concludenti din stagiunea
abia incheiatd a demonstrat ce strdlucite izbinzi artistice pot prilejui spectacolele
cu piese ca Brigada I-a de Cavalerie de Visnevski si Aristocratii de Pogodin.
Nu vizadm includerea lor ca atare in repertoriu. Dar aceste izbinzi ar fi trebuit
sa fie un exemplu stimulator pentru teatre, indemnindu-le la indrézneala de a
aborda, cu incredere in fortele lor artistice, asemenea piese menite sa stirneasca
— in aceasta privinta — o autentici emulatie constructivd in rindul creatorilor
si interprefilor nostri. Dramaturgia lui Gorki ramine mai departe indragita si
reprezentata larg pe scenele noastre, Dupa Azilul de noapte, Cei din urmd, Vile-
giaturistii, Dusmanii, notam intentia Teatrului Armatei si a Teatrului Secuiesc
de Stat din Tg. Mures de a prezenta, in noua stagiune, Copiii soarelui si Egor
Buliciov si altii.

Semnalam ca un fapt pozitiv ca proiectul de repertoriu pe stagiunea 196061
prevede o simtitoare crestere a wvalorificarii lucrarilor dramatice contemporane
din tarile democratiilor populare. Piese apar{inind unor scriitori reputati, ca
L. Kruczkowski, Peter Karvas, Kamen Zidarov, Orlin Vasiliev, O. Safranek, sint
de natura sa imbogifeascd nu numai configuratia repertoriului, ci si spiritul lui
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inaintat, cu suflul actual al dezbaterilor si problematicii umaniste din farile laga-
rului socialist. Ne bucurd in aceeasi ordine de idei inscrierea in repertoriu a pie-
sei Profesorul Mamlock de Fr. Wolf, scriitor militant antifascist, a carui drama-
turgie combativid a fost pind azi cu desavirsire necunoscutd publicului nostru. Ne
intrebdm in schimb, de ce apropierea de Bertolt Brecht se face cu atita timiditate ?
De ce a disparut din repertoriu Mutter Courage ? Dupd Domnul Puntila si sluga
sa Matti, reprezentatd pinid acum pe douid scene din tard si proiectatda in stagiunea
viitoare pe scena secfiei germane a Teatrului de Stat din Timisoara, doar Teatrul
Evreiesc din Bucuresti se incumetd sd-1 abordeze pe Brecht, inscriind in repertoriul
sau Opera de trei parale. Cunoscutid doar din traducere, piesa Cercul de cretd cau-
cazian n-a fost propusd incd spre valorificare scenicd, dupad cum n-au fost propuse
nici lucrari de deosebita actualitate, ca Sfinta Ioana din abatoare sau Ascensiunea
lui Arturo Ui poate fi stdvilitd. Aceeasi apropiere timidd o descoperim si fatd de
Federico Garcia Lorca, cdci cu exceptia dramei Mariana Pineda (Teatrul Munci-
toresc C.F.R.), repertoriul e lipsit de vibrantele sale pledoarii poetice.

Este de asemenea edificatoare, spre o buna orientare a repertoriului, prezenta
in proiect a unor titluri de lucrari dramatice apart{inind unor scriitori progresisti
din tarile capitaliste si care vadesc procesul de patrundere continud a umanismului
contemporan in cultura acestor tari. Centrul inaintas a murit in zori de A. Cuzzani,
Un strugure in soare de Lorraine Hunsberry, Comperul de John Osborne, Soldatul
Piccico de Aldo Nicolai, Coloana a V-a de E. Hemingway, alaturi de titluri mai
vechi si cunoscute spectatorilor nostri, ca Moartea unui comis-voiajor de A. Miller,
Omul care aduce ploaie de R. Nash, Pogoard iarna de M. Anderson, Vulpea §i stru-
gurii de Figueiredo, Ciocirlia lui Anouilh, vor contribui, desigur, la largirea orizon-
tului spiritual al spectatorilor nostri, precum si la informarea lor despre tendin-
tele dezvoltdrii dramaturgiei progresiste din apus. Am fi dorit totusi sa-i vedem
valorificati si pe acei dramaturgi al ciror mesaj dramatic inaintat este impiedicat
— prin uitare sau prin oprelisti oficiale — sa se manifeste in tarile lor. Ne gindim,
‘bundoari, la unele piese ale valorosului dramaturg american O’Neill, ori la poezia
Trandafirilor rosii pentru mine a irlandezului O’Casey.

%%

Clasicii dramaturgiei universale, ca si ai teatrului nostru, sint desigur, ca
si altidatd, onorali cu un loc insemnat si in repertoriul stagiunii care vine. Edu-
catia artisticA a oricarei generatii de spectatori nu poate fi conceputa in afara
mostenirii spirituale lasate de inaintasi. Dar valorificarea teatrului clasic nu trebuie
.84 ramina, la rindul ei, in afara cerinfelor actualitatii. Publicul nostru dovedeste
receptivitate doar in fafa acelor opere clasice care se pot valorifica in spectacole
contemporane si care, din perspectiva timpului, rdspund preocupairilor, aspiratiilor,
intrebirilor ce-l framintd pe omul asezat astdzi in stal. O valorificare obiectivista
a clasicismului e si inoportund si daunitoare. In dezvoltarea si formarea culturii
teatrale a publicului nostru se impune deci considerarea cu precadere a acelor
lucrari clasice care contin un mesaj umanist, nealterat de curgerea timpului. Inre-
gistram in proiectele de repertoriu titluri judicios alese in aceastd privin{a. Ele
sint apte si duca la realiziri scenice pline de prospetime si vor stirni interesul
‘legitim al publicului, Pe linga tragediile si comediile lui Shakespeare, statornicite
deja in repertoriu (Romeo si Julieta, Othello, Nevestele vesele din Windsor, Cum
vd place), teatrul marelui Will se va face cunoscut in aceastd stagiune si prin
Antonio si Cleopatra (Teatrul National din Cluj), Richard al II-lea (Teatrul ,C. Not-
tara“), opere mai putin reprezentate pe scenele noastre. Din teatrul lui Schiller,
pe lingd Don Carlos si Intrigd si iubire, va fi prezentat si Wilhelm Tell (Teatrul
Tineretului). Ne vom reintilni in stagiunea viitoare, dupd multa vreme, cu Egmont
si Faust de Goethe (Sectia germana a Teatrului de Stat din Sibiu). Moliére e
reprezentat prin Georges Dandin, Tartuffe si Avarul; Goldoni, prin Fata cinstitd
Beaumarchais, cu Nunta lui Figaro. Din pdcate, nu vom vedea insi in aceasti sta-
giune nici Mizantropul, nici Femeile savante, nici Rdzboiul de Goldoni. Din dra-
maturgia clasici rusd vom reintilni pe Gogol cu Revizorul, pe Ostrovski cu Pd-
durea (de ce nu se incearcd o bund punere in scend a Furtunii ?). Pret{ mult s-a
pus pe Lev Tolstoi cu Anna Karenina, Roadele invdtdturii si Puterea intunericului.
Se continua astfel o veche traditie in teatrul nostru. De ce nu indrédzneste insa
nimeni (vizim cu osebire Teatrul National) sd se gindeasca la Griboiedov ?

Un loc deosebit il ocupd in proiectul de repertoriu piesele lui G. B. Shaw.
‘Gasim astfel titluri noi, alaturi de cele care au stat pe afis in trecutele stagiuni :
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Cocioabele Londrei (Teatrul National din Cluj), Cezar si Cleopatra (Teatrul Mu-
nicipal). Desigur, toate aceste initiative exprima respectul unei selectii judicioase
din marea operd a clasicului irlandez, si speram si le vedem concretizate scenic
in spectacole insufletite de puternicele aluzii la contemporaneitate care fac sa-
voarea si valoarea respectivelor lucriari. Socotim totusi, in cazul lui Shaw, ca
unele opere unghiulare, semnificative pentru intelegerea creatiei marelui satiric,
n-ar fi rau sa fie avute in vedere. Piese ca Maiorul Barbara, inca actuala, pentru
forta cu care Shaw demasca interesele venale ale fabricantilor de arme din occi-
dent, ori pamfletul dramatic Cdruta cu mere, pot sta pe viitor in atentia teatrelor.
Cit priveste obiectivul important de a dezvalui tarele ideologiei, moravurilor si
mentalitidtii burgheze, ne gindim cad din proiectul de repertoriu lipseste un autor
de prestigiu, si in alte stagiuni tratat cu parcimonie : Henrik Ibsen. Nora a populat,
e drept, multe afige de teatre in stagiunile trecute. Dar pledoaria ei, in ansamblul
problemelor pe care le ridica critica lui Ibsen, apare minora. Am astepta si vedem
figurind alaturi de Nora, Constructorul Solness, aceastd puternicd demonstratie a
zadarniciei efortului singular intr-o societate potrivnicd omului, sau Rata sdlba-
ticd, amara dramd a subrezeniei unei vieti cladite pe minciuna orinduirii burgheze.

Si, pentru a nu incheia capitolul clasicilor: marile opere ale antichitatii,
capabile si azi sd transmita spectatorului emotia vie a luptei omului pentru eli-
berarea sa de sub apdsarea fortelor naturii si a miturilor, nu si-au prea gasit
sprijinitori printre secretarii literari si membrii consiliilor artistice ale teatrelor.
Nadajduim ca macar intenfia Teatrului Armatei de a reprezenta Oedip rege de
Sofocle se va traduce in fapta de arta.

Fara indoiala, dramaturgia clasicAi romineasci ocupd si ea un loc de
frunte in repertoriul proiectat in citeva teatre: O scrisoare pierdutd, Rdzvan i
Vidra, Apus de soare, Fintina Blanduziei si Chirita in provincie, iar dintre scrie-
rile dramatice apérute intre cele doua razboaie se reiau Suflete tari de Camil
Petrescu si Domnisoara Nastasia de G. M. Zamfirescu. Nu e totusi prea pufin?
Cum se poate expica de pildd ca, de atitia ani, nu se mai reprezintd o lucrare
dramaticd de valoarea lui Bdlcescu de Camil Petrescu ? Preocuparea teatrelor
fata de wvalorificarea piesei clasice rominesti trebuie si fie constantd si perse-
verentd. Si pentru cA drmumul innoitor in artd nu e decit continuarea largita
si imbogéatita a drumului-traditie deschis de inaintasi; dar si pentru ca piesa
clasici creeazi deopotrivd scoald, atit in colectivele teatrelor, cit si printre
generatiile tinere de spectatori, care nu-si vor putea face o deplind culturd
teatrala, fara cunoasterea clasicilor.

* k%

Privit in ansamblu, proiectul de repertoriu, pe care-l discutam, este —
dupa cum se vede — cuprinzator, just orientat, util. Sint, fireste, si unele mo-
tive de rezerve. Unele au fost fugar semnalate mai sus, altele sint, ca sd spunem
asa, de ordinul ,contagiumii titlurilor*, Nu e vorba de o competitie artisticd
intre teatre, ci pur si simplu de o programare prin imitatie, care inlocuieste
cumpanirea justd intre wvalorile dramaturgice avute in seamid. Ca sid ne pas-
irdm pe terenul dramaturgiei originale, exemplificiam: 7 propuneri — Passa-
caglia ; 5 — Scrisori de dragoste; 3 — In cdutarea extraordinarwlui. Dar numai
doua programéiri pentru Secunda 58 (la Botosani si Baia Mare). Socotim ca
piesa lui Dorel Dorian, in raport cu alte piese recente, ar merita cel putin
un tratament egal, dacd {inem seama de noutatea artisticdA cu care autorul piesei
transmite noutatea mesajului sdu ideologic. De altfel, teatrele nu dovedesc cu
fermitate si consecventa nici indrazneala caracteristica avintului general creator,
de a trece pe noi trepte calitativ superioare ale creatiei. Aceasta reiese mai
izbitor dacd privim proiectul nu in ansamblul lui, ci daci considerim proiec-
tele fiecarui teatru in parte. Vom descoperi astfel o anumitd lipsi de varietate
a repertoriului. in general. un anumit schematism in alcituirea lui. Aceasta se
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datoreste neindoios unei elaboridri inca pripite din partea teatrelor respective.
Propunerile lor de repertoriu reflectd prea timid tendintele innoitoare mani-
festate limpede in ultima vreme in miscarea noastri teatralid; ele nu apar rod
al unor dezbateri active, profunde; ele nu concordid inci pe deplin nici cu
marile cerinte ale publicului. Multe exemple vadesc o atitudine conservatoare,
o batere pe loc in operarea judecatilor de valoare care au stat la baza selectiei
lucrdrilor dramatice. Semnificative in acest sens — mai ales fatd de rolul ce
le revine in ansamblul miscirii noastre teatrale — apar proiectele unor teatre
nationale. Dacad Teatrul National din Cluj a echilibrat cu chibzuintd drama-
turgia originald cu piesa sovietici reprezentativid, insotind acestea cu luecriri
din teatrul clasic rominesc si strdin (Surorile Boga, Poveste din Irkutsk, Co-
cioabele Londrei, Antonio gi Cleopatra, Suflete tari), nu acelasi lucru se poate
spune despre Teatrul National din Craiova. sau despre cel din Iasi. Acestea
manifestd o pozitie eclectici in alcdtuirea repertoriului lor. Iasul, de pildi. pare
s neglijeze indatorirea ancorarii temeinice in problemele actualitétii si ma-
nifestd o tendin{d invechitd in preferintele de repertoriu. Reprezinti oare
(luate in perspectiva intregii stagiuni) Fintina Blanduziei. Fata cinstitd de Gol-
doni, Dragoste de Orlin Vasiliev si Coloana a V-a de Hemingway lucririle
dramatice cele mai in masurd sa satisfacd cerintele educative si sa atragi
atentia publicului spectator in stagiunea aceasta ? Alcatuit dupa criterii intim-
pliatoare, apare si repertoriul Nationalului craiovean: Ingir-te mdrgdrite, Matei
Millo, Volpone, Femeia inddrdtnicd si (ca piese actuale) Poveste din Irkutsk,
Passacaglia, Scrisori de dragoste. Cit asigurd insid unele din piesele de mai
sus improspitarea mijloacelor de expresie ale colectivului ? In ceea ce priveste
proiectul de repertoriu al Teatrului National ,I. L. Caragiale®, acesta prevede,
afard de Anna Karenina, Judecdtorul din Zalameea, Idiotul, Romeo si Julieta,
Un om obisnuit, trei piese originale de Horia Lovinescu, Eusebiu Camilar, Mircea
Stefdnescu, inca neterminate, doud locuri rezervate altor piese originale (autori
nefixati) si un loc pentru o piesa progresistd din occident. Deci, din 11 titluri,
sase sint practic in suspensie. Cu .locurile goale* in ce priveste piesele ori-
ginale viitoare, sd zicem cad me-am obisnuit. Dar ce poti gindi cind vezi trecuta
in repertoriu si .o piesd progresista din occident® (sic!)? Laucreaza oare Tea-
trul National ,I. L. Caragiale* cu un autor strain?

Cind ne referim la diferitele propuneri ale teatrelor, trebuie in primul
pertoriul catid sd asigure nu numai cresterea tinerilor actori, ci sa dea prilej
maestrilor scenei s& realizeze creatii valoroase durabile, ceea ce garanteaza
prestigiul continuu al activitafii teatrale si, nu mai pufin, foloseste practic edu-
catiei artistice a tineretului din teatre. Din acest punct de vedere ni se par
bine chibzuite (chiar sub aspectul cu care se prezinti la ora actuala) propu-
nerile din repertoriu ale Teatrului Municipal, ale Teatrului Muncitoresc C.F.R.,
ale tindrului teatru ,M. Eminescu“ din Botosani, sau ale Teatrului Secuiesc de
Stat din Tg. Mures. La aceste teatre, intentia de a oferi lucrari inedite sau
mai pufin cunoscute publicului concordi cu valoarea ideologicd, estetica, deci
educativa, a unor opere majore, concordd in acelasi timp cu posibilitatile ar-
tistice si preocupérile creatoare ale respectivelor colective. Dar alte teatre se
cramponeazi de anumite piese, indiferent de fortele artistice reale ale insti-
tutiei, indiferent daca aceste forte sint capabile si onoreze piesele programate.
Aceasta ambitfie, chiar bine intentionatd, exprima o muncad nerealistd si deci
lipsita de eficienti. Pe buni dreptate, ne intrebam daca lucrari grele ca: Don
Carlos (la Sibiu), Avarul (la Baia Mare), Egmont (la Galaii), Aristocratii (la
Petrosani), corespund posibilitdtilor teatrelor care le-au programat; dacd aceste
teatre vor putea satisface exigentele pieselor si mai ales ale publicului care
pretinde o educatie esteticid efectivd. In alta ordine de idei, ne mai intrebam
ce soi de muncd depune secretariatul literar al Teatrului de Stat din Ploiesti,
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care introduce mecanic in repertoriul teatrului numai succese obtinute de tea-
trele din Bucuresti ? Absolut toate propunerile acesiui teatru: Passacaglia, Omul
care aduce ploagie, Nila, Scrisori de dragoste, Tartuffe, reprezintd piese jucate
Ldincoace de Chitila®, chiar in aceastia stagiune.

*Es

Dincolo de datele proiectului de repertoriu, se constatid indiferenta tea-
trelor faid de ceea ce ar trebui sid constituie repertoriul lor permanent. E drept
cd in teatrele din provincie, o anumitd fluctuatie a cadrelor actoricesti impie-
dici pastrarea in bune condifii a unui asemenea repertoriu; dar chiar in tea-
trele care intrunesc toate conditiile pentru a-si péstra indelungati vreme pe
afis realizdrile mai vechi cu piese reprezentative, nu existd un repertoriu per-
manent. Un atare repertoriu reflecti nemijlocit si stabileste profilul teatrului,
contribuind — pe alte coordonate — si la sporirea prestigiului institufiei res-
pective. Trebuie sa mentionam cu acest prilej efectul negativ al pieselor in-
troduse ,peste plan“. In acest sector — al antei — ,depdsirea® planului este
doar aparentd si nu aduce de cele mai multe ori decit prejudicii. E si aici o
dovadd a superficialitatii in munca de alcituire prealabild si continud a planului
de repertoriu. Céci aceste piese introduse pe mepusd masa, in miezul stagiunii, peri-
cliteaza adeseori desfdsurarea armonioasi a procesului de muncéa in teatrul respectiv
si stinjenesc pregétirile in vederea realizdrilor propuse. Aceasta, dacd presu-
punem ca repertoriul e alcituit in asa fel, incit el reflecti de la bun inceput
toate obiectivele stagiunii, reprezentind o continuare ascendenti a wunei linii
directoare, urméirind cresterea colectivului artistic prin cresterea individuald a
fiecirui component al sdu, de la actorul emerit, la tinarul absolvent, de la
artistul luat in parte, la ansamblu. Aceasta, dacid presupunem ci disciplina pe
care o pretindem teatrelor in realizarea repertoriului e fundatid pe o gospoda-
reascd, principiala, ginditd elaborare a proiectului.

Fara a sustine definitivarea absoluta a repertoriului, ,inchiderea“ ire-
vocabild la sfirsitul acestei stagiuni, dat fiind caracterul creator, viu, al unui
asemenea program calauzitor, nu putem si nu-i pretindem totusi acestui pro-
iect de repertoriu un coeficient mai mare de stabilitate, bazat pe o buni perspec-
tivd ideologicd si artisticA a conducerilor teatrelor. Nid&djduim ca proiectul de
repertoriu va fi imbogatfit in mod creator, potrivit cu cerintele acestei stagiuni,
care se deschide intr-o nouad etapd de dezvoltare a térii, in plin si larg des-
fasurat avint creator al oamenilor muncii din tara noastra.

Mira losif
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CUVINT INAINTE

ARTICOL SCRIS SPECIAL PENTRU REVISTA NOASTRA DE

Ruben Simonov
REGIZOR-PRINCIPAL AL TEATRULUI ,.E. B. VAHTANGOV"’

In paginile revistei sovietice ,Teatr* s-a desfd-
surat o vastd discufie pe tema creatiei, in care s-a
dezbdtut indeosebi problema particularitdtilor stilu-
rilor teatrelor de azi, Nenumdrafi maestri ai scenei,
conducdtori de teatre, regizori, critici au participat
(sau gsi-au anuntat participarea) la aceastd discutie,
cu articole detaliate in care isi apdrd cu pasiune §i
temperament pozitiile lor artistice. Teatrul ,Vahtan-
gov“ a intreprins de curind un turneu prin Polonia
(Varsovia, Cracovia) si Bulgaria (Sofia, Plovdiv,
Varna). La toate intilnirile prietenesti cu dramaturgi,
regizori, actori, la toate conferintele de presd s-auw
ridicat aceleasi probleme care preocupd indeosebi
pe oamenii de teatru din zilele moastre : naturalism.
realism, conventie, relatia intre dramaturgi s§i regi-
zori, munce actorului asupra rolului, forma si con-
tinutul, teatralitatea. Chiar in ziua sosirii noastre in
Rominia, la intilnirea cu oamenii de teatru din
Bucuresti s-au ridicat aceleasi probleme, ceea ce este
firese, fiindcd rezolvarea lor wva contribui la dezvoltarea creatoare a teatrului
realist-socialist.

Imi ingddui sd expun in rindurile ce urmeazd — pe scurt — pozitia mea
in artd.

Intii : orice discutie trebuie sd aibd wurmdri reale, altfel riscd sd se trans-
forme in vorbdrie goald. Orice idee leoreticd trebuie sd fie confirmatd de activi-
tatea practicd. Regizorul care igi apdrd pozitiile artistice este obligat sd nu se
lase antrenat de elocvenftd numai in discutii si in paginile publicatiilor, ci sa
demonstreze ,elocvent”, prin spectacole, justetea pozitiilor sale. Iar pentru actor,
pericolul de a se ldsa furat de teoretizdri absiracte este deosebit de mare, cdci
actorul trebuie, in primul rind, sd actioneze pe scend ! Criticii trebuie sd aibd un
teatru preferat si sd argumenteze de ce iubesc acel teatru. Nu trebuie uitat spec-
tatorul, cdci doar pentru el cream arta moastra: dramaturgul scrie piesa, regi-
zorul o dezvdluie, actorul o joacd. Iar spectatorul, de asemenea, participd la acti-
vitatea teatrului, manifestindu-si preferinta pentru un anume colectiv teatral.
actor si dramaturg. Participarea spectatorului la wviata teatrului e concretd st
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semnificativd, §i atunci cind el ocupd toate locurile din sald, si atunci cind le
lasd goale.

Pozitia Teatrului ,Vahtangov* se confirmd intru totul prin activitatea sa
artisticd. Spectatorii bucuresteni au avut prilejul sd wvadd numai o parte din
repertoriul nostru, si anume doud spectacole : Poveste din Irkutsk de A. Arbuzov
§i perla repertoriului clasic rus, Micile tragedii de A. Pugkin, spectacol compus
din : Cavalerul avar, Mozart si Salieri, Oaspetele de piatrd. Naddjduiesc cd, chiar
$i aga, din vizionarea acestor doud spectacole, publicului i va apdrea limpede ce
preocupd, ce framintd azi Teatrul ,Vahtangov®,

Creatorul teatrului, E. B. Vahtangov. scria in jurnalul sdu de zi, incd in
primii ani ai revolufiei, cd ,artistul trebuie sd creeze impreund cu poporul care
creeazd revolufia. Artistul, ca si Anteu, trebuie sdi mentind legdtura cu pdmintul.
Acest pamint al artistului este poporul®. Noud, regizorilor si actorilor de azi,
care am parcurs 43 de ani odatd cu Tara Sovieticd, aceste idei me sint deosebit
de apropiate. Totdeauna cind artistul se rupe de realitate, cind pierde legdtura
cu poporul, drumul ii este presdrat cu esecuri si dezamdgiri. Contemporaneitatea
o infeleg ca perceperea subtild, de cdtre artist, a complexitdtii vietii, a ciocni-
rilor in lupta de idei, a antagonismului dintre lumea veche si lumea noud, lumea
beznei §i asupririi, cu lumea libertdtii si luminii. Cum se dezvoltd prin luptd
noua orinduire a societdfii, cum se formeazd chipul omului contemporan, cum
luptd el nu numai impotriva lumii asupririi, dar $i impotriva rdmdsitelor obscure
din propria sa constiintd, care i-au rdmas tristd mostenire de la lumea burghezd ?
Cred cd de pe aceste pozitii, piesa Poveste din Irkutsk este rezolvatd in Teatrul
~Vahtangov“ printr-o formd de expresie contemporand. Solutiile regizorale-sceno-
grafice corespund cu materialul dramaturgic al piesei lui A. Arbuzov. Teatrul
si regizorul au indltat piesa deasupra evenimentelor cotidiene. Desfasurarea emo-
tionantd a ,povestii® pretinde participarea pasionatd, clocotitoare, a actorilor in
acfiunea spectacolului.

Muziea compozitorului L. Solin — scrisd in mod special pentru spectacol
si care s-a mdscut in teatru, la repetitii — reprezintd o componentd organicd
in desfdsurarea spectacolului; la fel, jocul de lumini care leagd tablourile si in-
sofeste actiunea,

Care este, dupd pdrerea noastrd. viziunea contemporand a Micilor tragedii,
aceastd perld a literaturii dramatice din mostenirea clasicd rusa ?

Teatrul a respins de la bun inceput abordarea ,istoricistda® a epocii, carz
tragea in mod obligatoriu spre autenticitate, si, renuntind la peruci pudrate si
decoruri incdrcate cu amdanunte de autenticitate istoricd, a ales calea umei inter-
pretdri poetice, a unei profunde generalizdari filozofice. Si in zilele noastre ne
framintd problemele Cavalerului avar, care si-a dedicat intreaga viatd acumuldrii
sterile de bogitie. Tema lui Mozart si Salieri este cea a geniului creator in munca
si artd. Tragedia lui Salieri constd in invidia fatd de talentul lui Mozart. Tema
Oaspetelui de piatra este eterna problemd a dragostei. Versul lui Pugkin cere
simplitate si patos poetic, numai astfel ideile mdrete, general-umane, vor ajunge
la inima si mintea spectatorilor contemporani. Caracterul laconic — alb-negru —
al formei ddi cimp liber imaginatiei spectatorului.

In felul acesta, elementul contemporan in spectacolul Pugkin este dezvd-
luirea, intr-un chip nou, a ideilor intr-o formd corespunzdtoare acestor idei.

O conditie esentiald pentru insusirea spiritului contemporan este mdiestria
regiei. Regizorul trebuie sd cunoased perfect actorii cu care lucreazd. El t:rebuig
si-l ajute pe actor in munca acestuia asupra rolului, ca un pedagog, sd-l pund
in conditii scemice propice. Regizorul trebuie sd aibd o fantezie sclipitoare, sd
stie sd-1 dezviluie pe dramaturg, genul piesei, epoca. El trebuie sd perceapd formu
scenied a spectacolului, creatd de scenograf, nu in sine, c¢i ca pe un element aju-
tator in dezvdluirea ideii spectacolului.

Actorul trebuie sd fie un maestru care sd posede la perfectie, atit arta
trdirii, cit §i arta intruchipdrii. Actorul trebuie sd fie un maestru al cuvintului,
sd stdpineasca versul, sd fie muzical, sd aibd simful ritmului si, fireste, sda stic
sd se miste perfect pe scend. Numai un asemenea actor poate sd joace tot: de
la tragedie la vodevil. El trebuie sa poatd interpreta pe Shakespeare, Cehov si
dramaturgia sovieticdi contemporand. Reactiile exterioare trebuie sd fie subor-
donate celor interioare, trebuie sd izvorascd in mod organic din starea psihologica,
altfel ele nu vor da nastere unei forme teatrale, ci formalismului. Dezvoltarea
creatoare a sistemului lui Stanislavski duce la rezolvarea focmai a acestor pro-
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bleme. Toate rolurile jucate de Stanislavski ne sugerau, noud, celor care l-am
vdzut in Famusov, Astrov, Satin, tocmai aceastd cale care imbind organic dez-
vdluirea psihologicd, lduntricd, a chipului, cu o intruchipare extrem de plasticd.

Teatrul ,Vahtangov“ a stat totdeauna pe aceastd cale §i noi am apdrat
aceste pozitii, dupd care actorul este principalul, centralul element in arta tea-
trald. Actorul transmite mnemijlocit spectatorilor ideile autorului si dezvdluirea
lor — interpretarea regizorului. Piesa poate exista ca o operd literard, ideile
regizorului asupra unei piese sau alta pot fi exprimate intr-un articol sau
intr-un referat. Dar fdrd actor, arta dramaturgului $i cea a regizorului rdmin
pe hirtie. Actiunea se naste odatd cu aparitia actorului pe scend. Nu este intim-
pldtor cd, in orice tard, teatrul cunoaste o epocd de inflorire cind pe scend creeazd
mari actori. De aceea, rdspunderea noastra in fata poporului e uriasd.

SPECTACOLE Sl CREATORI

int intilniri pe planul artei care rimin asemenea unor momente im-

portante, de neuitat. Cu atari semmificatii exemplare, se inscrie intil-

nirea, scurta noastrid intilnire, cu Teatrul ,Vahtangov* din Moscova.

Am asistat doar la doud spectacole din bogatul repertoriu al teatrului,

am avut citeva, putine, discutii cu creatorii acestui colectiv inspirat,

dar, in ciuda fugarului lor popas, am reusit s& surprindem spiritul
profund revolutionar al unui teatru cu o personalitate distinctd, Am izbutit sa
intelegem in liniile lui esentiale stilul Vahtangov, cu tot ce contine el, elemente
innoitoare pe lingd o traditie cu grijd si discernimint preluatd, urmaérind cla-
ritatea ideilor aduse pe scend si afirmarea deplind a personalitatii actoricesti,
omogenitatea ansamblului prin acordarea lui asemenea unei orchestre, demon-
stratia agitatoricd deschisid si gestul stilizat, studiat cu minutie.

Dincolo de virtufile si virtuozitatea scenicd, si de dezvialuirea emotio-
nanti a fuziunii dintre marele, tulburatorul .adevar al zilei de azi cu o pro-
funda, desavirsitd, artd teatrald, turneul Teatrului ,Vahtangov® a adus in fata
publicului si miscarii noastre teatrale un climat creator, prielnic cautirilor in-
draznete. Framintarile, intrebérile si radspunsurile animatorilor acestui colectiv,
regizorii R. N. Simonov — artist al poporului al URSS. — si E. R. Simonov,
se caracterizeazi prin preocuparea continud de pozifia ideologici a operei si
interpretérii, fideld crezului artistic al lui E. B. Vahtangov, intemeietorul tea-
trului. Aceasti preocupare are ca obiectiv principal valorificarea artei celei mai
inaintate, comuniste, si, in acelasi timp, pé#strarea umnei linii de conduitd ca-
racterizatd prin romantism revolutionar si prin preferinfa anumitor forme dra-
maturgice care corespund vederilor programatice si tradifionale ale vahtan-
govistilor,

LR

Presa noastria a salutat cu entuziasm acest turneu si, in paginile de ana-
lizd dedicate, a subliniat in linii mari rolul Teatrului ,Vahtangov® — al fon-
datorului si continuatorilor sii — in dezvoltarea creatoare a sistemului Sta-
nislavski, astézi; s-a vorbit de asemenea despre rolul acestui teatru in adin-
cirea madiestriei interpretative a scolii actoricesti sovietice, in formarea com-
plexi a actorului, care isi ,triaieste® rolul, ,intruchipindu-1* cu luciditate si
emofie, intr-o comunicare expliciti cu publicul spectator.

»AS vrea sa gasesc o solufie regizorala atit de subtili, ineit spectacolul
sd semene cu o orchestrd simfonici — a declarat R. N. Simonov la o intilnire
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Evghenii Simonov, director de scend
al Teatrului ,,Vahtangov* (stinga).
Doud momente din spectacolul ,,Po-
veste din Irkutsk* de A. Arbuzov.
Sus : N. S. Plotnikov (Serdiuk) si
lulia Borisova (Valia); jos: M. A.
Ulianov (Serghei) si lulia Borisova
(Valia)




cu oamenii de teatru din Bucuresti. Nizuiesc ca toate componentele unui ase-
menea spectacol sid se sudeze intr-o armonie desavirsiti, avind in fruntea lor
actorul, care trebuie si exprime perfect ideile autorului si regizorului.®

Un asemenea spectacol simfonic, armonios, exprimind demonstrativ ma-
rile, revolufionarele idei ale zilelor noastre, a fost Poveste din Irkutsk de
A. Arbuzov, in regia lui Evghenii Simonov. Arbuzov a scris Poveste din Irkutsk
pentru colectivul si interprefii Teatrului ,Vahtangov®. Ni se pare de aceea in-
teresant sad transcriem citeva péreri ale sale, exprimate intr-una din convor-
birile avute in timpul vizitei la Bucuresti si semnificative pentru colaborarea
sa cu acest teatru.

»in ultimul deceniu, cinematograful si televiziunea s-au comportat agresiv
cu teatrul — a remarcat Alexei Arbuzov. Luind, rind pe rind, trasaturile artei
teatrale, sunetul, culoarea, relieful formelor, de curind si perspectiva adincimii,
cinematograful are in plus si avantajul de a lucra cu cei mai buni actori, avind
dreptul si posibilitatea sé-i aleagd din toate teatrele. Dupa péarerea mea, teatpul
simtind aceastd ofensivd, s-a retras treptat, dar astizi nu mai are unde si se
retragd. Singurul lucru care ii ramine de ficut, este sd contraatace. Sid preia
acest caracter ,agresiv“, ,ofensiv, de la cinematografie, si sad-l prelucreze intr-o
modalitate profund teatrald. Teatrul trebuie sid-si incetdteneascd cu tot curajul
elemente din alte arte, efecte valoroase din cinematografie, procedee din lite-
raturd, din poezie. Imbinarea creatoare dintre valorile statornice ale artei tea-
trale si elementele noi, contemporane, trebuie si dea in mod obligatoriu, roade
bune., S3& nu uitdm ci teatrul posedd o forti uriasd pe care nu i-o pot lua sau
inlocui nici cinematograful, nici televiziunea de azi sau de miine: respiratia
actorului ! Teatrul trebuie sd-1 foloseasci la maximum pe interpret, pe actorul
care triieste si respird in fata publicului, obligindu-sl si& reuneascd adevarul
vietii ou poezia..”

Asistind la spectacolul Poveste din Irkutsk, regisim aceste péreri ale
lui Arbuzov, intr-o intruchipare scenici pregnantd, patrunzatoare. Inil{area
unui profund adevar uman despre epoca noastrd la nivelul interpretarii lui
poetice reprezinti ideea dominanti a spectacolului. Asadar, interpretarea ro-
mantic-revolutionard — trecutd prin filtrul celei mai generoase si autentice
poezii — a modului de viatd comunist si a imperativelor sale etice. ,Am dorit

lulia Borisova, artistd emeriti a R.S.F.S.R.,
surprinsd de obiectivul fotografic si de
penita desenatorului in doud atitudini din
rolul Valiel




— ne-a marturisit regizorul spectacolului, Evghenii Simonov — ca pnin jocul
actorilor si vedam procesul profund si complex al formarii noului caracter si,
totodata, ca adevidrul vietii, veridicitatea faptelor si atmosfera autenticd sa
nu ramina in stadiul redarii fotografice, plate, c¢i sd se inalfe, prin interpre-
tarea poetici, la o deplind generalizare filozofica..” Spectacolul pus in scena
de Evghenii Simonov di ocunoscutei piese Poveste din Irkutsk autenticitatea
dimensiunii sale innoitoare: chemarea vibranti, mobilizatoare, a epocii comu-
niste, forta caracterului comunist, chipul poetic interpretat al umanitatii co-
muniste, care concepe §i rdspunde unor eterne teme ale omenirii — viata, dra-
gostea, moartea — altfel decit in celelalte orinduiri sociale.

Spectacolul pus in sceni de Evghenii Simonov prezintd, cu o tulburdtoare
concretete, viata si problemele de viatd ale unor oameni de pe un santier al
comunismului. Expresia scenicd, plasticd, a mesajului, intentia generalizrii fi-
lozofice si poetice a conflictului dramatic s-au materializat prin montarea in-
tregului spectacol intr-un cadru scenografic dominat de un drum uriag, ce se
pierde in depértare. (Scenografia, I. G. Sumbatasvili) Forfa poeticd emotionald
a acestei metafore plastice (calea largh, deschisd Omului in comunism) a cépitat
o impetuoasd, insufletitd valoare scenicd, datoritd maiestriei $i profunzimii in-
terpretarii actoricegti. Creatiile actorilor Teatrului ,Vahtangov“ (I. K. Borisova,
M. A. Ulianov, N. S. Plotnikov, I. P. Liubimov) dezvaluie in adincime sensu-
rile militante ale piesei, distribuie cu artd accentele mobilizatoare ale mesa-
jului dramatic, urmaresc creator conceptia regizorald, Triumviratul autor-re-
gizor-actor — condifie esentialda in deplina reusitdi a unui spectacol — l-am
vazut in fata noastrd, desfasurindu-se intr-o sintezd organicd, vie si originala.
Spectacolul Teatrului ,Vahtangov“ e dominat de tonalitatea majora, realizata
in acorduri simfonice de adevarata ,Oda a bucuriei”, plind de sentimentul
triumfului vietii. Increderea in om, in forta si frumusetea lui spirituald, ira-
diaza un optimism cuceritor, ceea ce di un sens nou — in arta realismului
socialist — notiunii tragicului. Arta actorilor Teatrului ,Vahtangov“, de a in-
truchipa trairea scenici a personajelor printr-o reliefare artistica nuantata,
explicitd, a sensurilor si ideilor rolului, a imprimat un ton mobilizator, a dat
luminad si combativitate spectacolului.

s

»~Iubesc ac.:torul care joacd intruchipindu-se si reintruchipindu-se in fie-
care spectacol, iubesc actorul care-si nuanteaza trecerile, e muzical, are ritm,
iubesc actorul care stie s joace cu o patrunzitoare adincime psihologica, tot,
de la tragediile lui Shakespeare la vechiul vodevil rusesc.“ Acestea sint cuvin-
tele lui Ruben Simonov, care reiau cerintele exprimate cu citeva decenii in
urma de E. B. Vahtangov, in legdturi cu arta actorului.

I-am 'vé.zut pe an:estiﬁ actori — educati in spiritul conceptiilor lui Vah-
tangov -—.mtruchlpmd strélucitor de simplu si poetic pe eroii Povestii din
Irkutsk; si am ipbeles si mai limpede, de ce spunea A. Arbuzov ca teatrul
posedé_ o .fortﬁ qna.sé. cu neputintd de inlocuit.. Am vazut-o pe Iulia Borisova.
Aqeas_ta tinara si exceptionald actritd s-a impus mai de mult publicului nostru
prin _mter-medlul peliculei. Interpreta Nastasiei Filipovna, din Idiotul de Dosto-
1evsk;, a demonstrat cu mijloace moderne, expresive, tragedia prabusirii unei
fem_ex, a degradarii personalitatii sale in conditiile dezvoltarii capitalismului in
Rusia. _De asta datad, in rolul Valiei, ea dovedeste gama vasta, impresionanti.
a ma'nlpr sale posibilitati actoricesti. Complexitatea acestui caracter in deve-
nire, unitatea lui temperamentala, evolutia dramatica a personajului si-au aflat,
in interpretarea Iuliei Borisova, nesfirsite nuante de umbra si lumind, nesfir-
site, zg_l.ld-uitoare, inflexiuni ale glasului, aproape imperceptibile treceri reali-
zate_ prin gest, mimica si privire. Acest rol a capatat in spectacol o prezenta
scenica covirsitoare, inscriindu-se ca o creatie de neuitat, prin autenticitate si
relief artistic. Ne-am gindit la interpretarea Nastasiei Filipovna, pentru a sub-
linia capacitatea expresivi a actritei de a reda, printr-un unghi de receptivi-
t{ite d%f(?rlt, doua caractere din epoci istorice total si antagonic opuse. De la usu-
rinta initiald a Valiei fatd de sensul vietii, la durerea ei tragici, de mai tirziu,
e ch}xmufl unei profunde experiente de viati. Implintarea acestui om in solul
epocii noastre respinge patetismul, exclude gestul melodramatic, exteriorizarea afi-
sata a tragicului, refuzi tot ce s-ar putea circumscrie sensibilita{ii tragice, morbide,
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a unui erou dostoievskian in ireversibil conflict cu epoca si societatea timpului sau.
Fiindca epoca noastrd da o noud, optimistd, dimensiune tragediei, actrita sovietica a
imprimat aceastd concepfie liniei directoare a rolului sidu, exprimind nuanta
tragica altfel decit in rolul eroinei lui Dostoievski. Evitind deci exteriorizarea
trairilor, Iulia Borisova a explorat marile, incordatele momente de confliet in-
terior ale eroinei lui Arbuzov, redindu-le cu o laconicd expresivitate. Asa a
rezolvat ea momentul decisiv al citirii scrisorilor, scena — am zice — trium-
fala, de intensi luminozitate, a iesirii din maternitate, si finalul, ultima intil-
nire cu Viktor. Citd simplitate in aceasti scend. In ce sentiment de fapt obis-
nuit, firesc, imbracd Iulia Borisova marele eveniment din viata Valiei — inca-
drarea ei in viata si munca brigézii comuniste — si, totodatd, cu citd subtili-
tate si patrundere psihologicd transmite ea spectatorilor senzatia echilibrului,
a calmului luminos al existentei, noua bucurie de a trdi. Existd un moment in
spectacol peste care nu se poate trece cu usurinti: iesind de la cinematograf,
Valia se plimba, discutid cu Serghei. Valia se comporti ca de obicei, coche-
teazd, zburda, palavrigeste. Dar, treptat, se intdreste in ea o senzatie de ne-
multumire, de neimplinire a vietii ei de fiecare zi. Intervine pe nesimtite o
polemicd interioard cu ea insdsi, care capiti un caracter tot mai precis. mai
concret, crescind odatd cu tensiunea dramatici., pind la acea clipd revelatoare a
descoperirii increderii lui Serghei. In viata Valiei patrunde forta coplesitoare a
omului care stie de ce trdim si cum trebuie sd trdim, iar spectatorul intuieste, din
acea clipd, perspectiva transformarii fetei. Regia a dat acestui moment un relief
deosebit (chiar plantatia actorilor in scend capatind valente simbolice). Prin
profunda interpretare a lui M. A. Ulianov, rolul lui Serghei implineste in spec-
tacolul Teatrului ,Vahtangov® puterea demonstratiei mesajului comunist. Serghei,
prin caracterul si comportarea sa noud in fata vietii, declanseaza un conflict pu-
ternic in viata celor din jur, influenfind soarta si firea WValiei, influentind ca-
racterul lui Viktor. In aparentd, M. A. Ulianov nu-i conferda lui Serghei nimic
neobisnuit. Ulianov isi prezintd cu simplitate eroul. evitd si 1i disimuleaza
patosul, exprima direct, mindru si combativ, convingerile si sentimentele sale.
E un adevidrat erou romantic revolutionar, fira aureolda legendara, dar luminat
de poezia sobra a contemporaneitatii.

Spectacolul Poveste din Irkutsk demonstreaza patosul interior — am
spune — cu care constructorii comunismului isi construiesc fericirea lor indi-
viduald, cotidiand, neconcepind-o in afara comuniunii cu colectivul, in izolare
fatd de el, in afara raspunderii colective. Am fi dorit ca demonstratia poetica
combativa, lectia de viatd comunista pe care o transmite acest spectacol, sia nu
capete, in anumite momente, indeosebi in cele ale aparitiei corului, un caracter
didactic, care altereaza, intr-o masura, stilul limpede, armonios, al interpretarii
generale. Fiindca, interpretarea fortat combativa, rigida, a corului contravine
cu linia poetica, laconica, simpla prin sobrietatea efuziunii, ou care mari actori
ca Borisova, Ulianov, Plotnikov, Liubimov dezviluie sarcina dramatica si ideo-
logicd a rolurilor respective. Dacd ne-am oprit indeosebi asupra interpretarii
Borisovei si a celei a lui Ulianov, am facut-o pentru ca ele depasesc — credem
— sfera rolurilor respective, invitind la reflectii generalizatoare asupra stilului
actoricesc al Teatrului ,Vahtangov“. Dar in sinul acestui colectiv omogen, ne-
numarati alti actori au slujit, in rigorile aceleiasi concepiii regizorale, specta-
colul Poveste din Irkutsk. S-a impus jocul lui N. S. Plotnikov (Serdiuk), admi-
rabilad si creatoare zugravire a unui tipic reprezentant al generatiei primului
cincinal. Cu deosebita fortd artisticid, cu monumentalitate, a transmis Plotnikov
spectatorilor ideea ca: ,In comunism, moartea nu va mai inspdiminta pe nimeni®,
Scena toastului in amintirea lui Serghei se inscrie ca un moment-cheie al spectaco-
lului, prin demonstrarea convingitoare a acestui adevar tulburator. N. Plotnikov a
construit cu maiestrie sentimentul plin de certitudine, al raspunderii comunistului
in fata vietii, in fata viitorului, in fata colectivitatii, sentiment care-i da lui Serdiuk
tiria sd-si invinga durerea si sa nu-i ingdduie Valiei sd se plece sub povara nenoro-
cirii. Am remarcat de asemenea in distributie, interpretirile lui [. V. Iakovlev (Rodik),
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Sus : Scend din partea a doua a
spectacolul ,,Poveste din Irkutsk®.
De la stinga la dreapta: E. M,
Korovina (Larisa), 1. K. Borisova
(Valia), M. A. Ulianov (Serghei),
L. A. Paskova (Ingrijitoarea)

Stinga : 1. P. Liubimov, artist
emerit al R.S.F.S.R.. in rolul
Viktor Boifov ; dreapta: 1. V.
lakovlev in rolul Rodik
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M. A. Ulianov in rolul Serghei N. S. Plotnikov, artist al poporului
Serioghin al R.S.F.S.R., in rolul Serdiuk

I. P. Liubimov (Viktor), M. I. Grekov (Denis), M. S. Dadiko (Lapcenko), L. V. Teli-
kovskaia si E. G. Alexeeva (iubitele lui Serdiuk), in sfirsit, E. A. Raikina (Anton)
— ca sa citam doar citeva nume din marele, puternicul ansamblu, care si-a adus
contributia wvalorificatoare in crearea acelei minunate si mobilizatoare imagini a
viefii oamenilor care construiesc comunismul.

LR

Spectacolul cu Micile tragedii de Puskin, aceastd ,perld a repertoriului
clasic rus“, cum le denumeste regizorul principal al teatrului, R. N. Simonov,
este elocvent pentru pozitia contemporana a Teatrului ,Vahtangov® in fata
textului clasic. Abordarea teatrului lui Puskin, mai pufin reprezentat in scena,
exprimi initiativa creatoare de a oferi publicului de azi, adincul confinut fi-
lozofic, noblefea versului puskinian din aceste clasice poeme dramatice. Despre
ele, Gorki spunea cd ,dezvaluie la Puskin capacitatea rara, chiar §i pentru cei
mai geniali artisti, de a patrunde in spiritul si viata altor popoare, in spiritul
si viata epocilor indepéartate®.

Intr-o discutie cu regizorul spectacolului, Evghenii Simonov, pe marginea
creatiei sale, el ne atrigea atenfia cid ideea dominanta a acestui spectacol este
omagierea memoriei lui Puskin de cadtre teatrul si publicul sovietic contem-
poran. Tonalitatea omagiala, festiva, cu care se deschide si se inchide specta-
colul (pioasa recitare in chip traditional a celebrei poezii ,Din nou am co-
lindat ..“ de catre R. N. Simonov), se transformd pe parcurs inir-un coloeviu
spiritual, angajat cu indrazneald, intre spiritul epocii noastre si geniul creator
puskinian.

»Ni s-a spus adesea cid versul lui Puskin nu e scenic — remarca Evghenii
Simonov — dar lucrind la Micile tragedii, ne-am convins cd, dimpotriva, ge-
niul lui Puskin oferd creatorilor unui spectacol de azi nenumairate idei si solutii,
ca profunzimea si varietatea psihologicA a caracterelor zugrivite de el pretind
o reliefare adincd, de inaltd maiestrie actoriceascd.. Problema care ne-a pre-
ocupat in perioada elaborarii spectacolului a fost gasirea unui mijloc de ex-
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Scene din spectacolul , Micile
tragedii’* de Puskin

Sus : E. M., Korovina (Anna)
si N. O. Gritenko (Don Juan)
in ,,Oaspetele de piatrd";
dreapta : N. 0. Gritenko, ar-
tist al poporului al R.S.F.S.R,,
in rolul Don Juan; jos:
1. P. Liubimov, artist eme-
rit al R.S.F.S.R., in rolul
Mozart din ,,Mozart si Sa-
lieri*



presie artisticd, care si uneascd Evul mediu, Renasterea, cu preocupirile spec-
tatorului nostru..“

Conceptia regizorala a lui Evghenii Simonov imprima spectacolului acest
caracter viu de dezbatere poetica, angajatd intre actori si spectatori si temele
filozofice care l-au preocupat pe Puskin in toamna anului 1830. Pe rind se
trateaza in fata spectatorilor problema dezumanizarii omului (in Cawvalerul avar,
Puskin, acuzator al intunecatei lumi feudale, exprimad un protest inflacarat,
romantic, impotriva tragicei dependenie a spiritului de sacul cu bani); tema
geniului creator incompatibil cu sentimentele meschine si josnice, ca invidia
(Mozart si Salieri); in sfirsit, tema dragostei, dar mai mult decit atit, prin schi-
tarea siluetei lui Don Juan, ideea libertdtii, a luptei impotriva conformismului
{Oaspetele de piatrd). Cum se dezbat aceste probleme ? Respingindu-se de la
bun inceput ,zugravirea“ epocii ca atare, renuntindu-se la amanuntele veridi-
citatii istorice. Tratarea in alb-negru a intregului spectacol conferd dezbaterii
poetice un caracter demonstrativ, impune rigoare. Laconismul culorii refuza
interpretarea cromolitograficA a epocii si exprima concentrat o modalitate de
intelegere contemporand a patosului romantic. Este o filtrare a patosului prin
luciditate, intilnitda si in spectacolul Poveste din Irkutsk, si care ni se pare ca
reuneste undeva, dincolo de diversitatea de expresie a acestor doua spectacole,
o caracteristicdA a stilului Teatrului ,Vahtangov®.

Abordarea contemporand, innoitoare, a Micilor tragedii se releva cu deo-
sebitd expresivitate prin valorile cadrului scenografic (pictori scenografi A. M.
Averbach si N. N. Epov), prin amanuntele recuzitei care-si dobindesc aici
semnificatii estetice generalizatoare. Elementele pufine de decor, un clavecin,
un jilt, o perdea, puncteazid poetic cadrul epocii si dau o deplina libertate de
actiune actorului. Epoca nu-l copleseste pe actor. Au disparut perucile, ghirlan-
dele, statuile, pantofii de satin cu agrafe, tot ce ar fi putut incarca spectacolul
cu date istorice documentare. Platforma-
practicabil, cadrul fix al celor trei mo-
mente dramatice, indepdrteazd persona-
jele de rampd, de spectator, plasindu-le
in orbita universului poetic puskinian ;
dar capul negrimat al actorului, infati-
sarea lui contemporana apropie persona-
jele de noi. Aceastd apropiere simultani
cu distantarea se realizeazd intr-un spa-
tiu scenic ce se vrea liber descoperit,
pentru ca versul lui Puskin sd rasune
in voie. Regizorul spectacolului ne-a vor-
bit pe larg despre modalitatea interpre-
tarii versului lui Puskin. ,Consideram
versul in teatrul lui Puskin ca pe un
mijloc maiestru de exprimare a conflic-
telor spirituale complexe. Versul lui
Puskin pretinde simplitate si patos poe-
tic, el trebuie rostit in cadentd si ritm.
Mai ales ritmul nu trebuie violat.“ Re-
gia lui Evghenii Simonov a pretins ac-
torilor o dezvaluire poetica plind de
ritm, melodioasia, a caracterelor, o tra-
tare laconicad a situatiilor romantice. Fi-
dela acestei conceptii innoitoare, s-a ara-
tat indeosebi interpretarea lui I. P. Liu-
bimov (Mozart). Cu mijloace de expresie
moderne, cu simplitate si gest stilizat
firese, I. P. Liubimov a desenat — nu
portretul fizic al lui Wolfgang Ama-
deus Mozart, ci chipul romantic, ferme-
cator, al geniului creator, al tineretii

I. M. Tolceanov, artist al poporulul al
F.S.R., in rolul Baronului din ,,Ca-
valerul avar* de Puskin
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generoase si avintate spre mari idealuri umaniste. S-au remarcat de asemenea
jocul spiritual, cu discretie in sarja, al lui N. S. Plotnikov (Leporello), si creio-
narea sobrd, delicatd, a rolului Alber de G. A. Dunt.

Forma innoitoare, acordati cu sensibilitatea spectatorului contemporan, a
acestui medalion teatral invitd la nenumirate reflectii §i concluzii pe marginea
posibilitafilor de valorificare si inscenare a operelor teatrului clasic.

LR

Intilnirea cu colectivul Teatrului , Vahtangov“ ne-a oferit un nou prilej
de a constata ce scoald minunatd a vietii, a bucuriei, a risului si a lacrimilor,
este teatrul. Prin doua spectacole distincte, reprezentative — unul pentru sub-
stanta dramaturgiei contemporane, altul peniru marea mostenire clasicd rusia —,
s-a conturat in fata noastrd profilul unui teatru revolutionar, realist-socialist,
care reuneste o inaltd expresie poetici cu o demonstratie militantd a adeva-
rului vietii.

»Forma spectacolului — ne-a marturisit regizorul Evghenii Simomnov, crea-
torul ambelor realizari scenice — reprezintad atitudinea mea cetdteneasca fata
de textul dramatic pe care vreau sa-l pun in scena.”“ Aceastd atitudine civica
inaintatd, constiinfa expriméarii prin arta scenei a unor pozitii in fata vietii,
noi am simfiit-o pulsind vie in spectacolele pe care le-am admirat. Prezenta
creatoare a regizorului Evghenii Simonov s-a manifestat pe sceni nu prin
solufii extravagante, originaliti{i cautate si efecte izbitoare. Ci prin consec-
venta implinirii conceptiei regizorale, prin dialectica spectacolului in care fie-
care element se dezvoltd in parte, pentru a se integra armonios intr-o viziune
unitara, Prin claritatea mesajului spectacolului care, fie cad reprezintd o tema
de actualitate sau una clasici, este intotdeauna contemporan. Prin tonalitatea
spectacolului, care nu se margineste la familiarizarea spectatorului cu textul
dramatic, ci la mobilizarea lui catre reflectie si actiune. Si ca sid incheiem
sumarele noastre insemmnari, pe marginea acestui scurt turneu, acordam iarasi
regizorului un ultim si semnificativ cuvint: ,Nu tot ce cream in Teatrul , Vah-
tangov* e izbutit. In munca noastri zilnici avem adesea nereusite, lucrani ne-
izbutite, dar socotesc cad si ele au o laturd pozitivi: izvordasc din pasiunea
noastrd pentru teatru, pentru arta, niciodatd din indiferentd.”

M. I.
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Alexandr Karaganov
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CONTEMPORANEITHTE:
/! CARACTERULUI. .

"-Ill'.l'lll'll'l AESFERERRERRRISFRSRIREPRNRERRRERF SERIBRRREINIIE

(ARTICOL SCRIS PENTRU REVISTA , TEATRUL")

I

Nu existd azi, consfatuiri si dezbateri in jurul problemelor dramaturgiei, in
care si nu se vorbeascid despre compozitia si stilul piesei, despre structura mono-
logului si precizia replicilor... Atentia sporitd fatd de problemele maiestriei artis-
tice este un fapt imbucurator. Dar, pentru ca aceastd atentie sa fie si rodnica, se
cere nu sa despartim, ci, dimpotrivd, sd legdm problemele de tehnici a drama-
turgiei de principalele probleme ale metodei de creatie,

O condifie esentiala a zugravirii cu talent a viefii este atitudinea talentata
fatd de ea. Legitura strinsa cu viata poporului, arta de a vedea si a sim{i adevarul
vietii, sensibilitatea deosebitd fald de contemporaneitate determind nu numai po-
zitfia cetiteneascd a dramaturgului, ci si orientarea, principiile, particularitatile
artei lui. Caracterul omului contemporan, la a carui prezentare vie si profunda
nazuieste orice dramaturg, nu se dezvaluie unui observator care std pasiv si ob-
serve. Numai un tovaras de luptd si muncid este in masurd sa aprecieze cu ade-
varat faptele contemporanului, ii poate infelege in profunzime ideile si sentimen-
tele. Si intelegindu-le, descoperd nuantele noi, simplitatea noud a manifestdrilor
lui de viatd, asadar, trasaturile lui caracteristice, concret istorice, de natura sa
confere portretului dramaturgic al omului deceniului al VII-lea, constructor al co-
munismului, o mai bogatd expresivitate. Cunoasterea adincd a caracterului con-
temporanului va determina, desigur, inevitabil, in scriitor, necesitatea de a-1 arata
in chip contemporan; sint impatimiti in repetarea trecutului, cele mai dese ori,
cei ce triiesc doar din amintiri.

Din pacate, in dramaturgia noastrd apar si in zilele noastre o seamia de
lucrdri in care oamenii muncii de la orase si sate sint zugravif{i ca si cum timpul
i-ar fi schimbat numai in infatisarea lor exterioara, imbricindu-i in straie noi,
innoindu-le indeletnicirile si grijile, dar neatingind si straturile adineci ale carac-
terului lor. In atari lucrdri cuceritorii paminturilor destelenite sau constructorii
hidrocentralei din Bratsk nu se deosebesc, in ideile si sentimentele lor, aproape
cu nimic de eroii Cimentului, Poemului despre topor, Pamintului destelenit. Mos-
tenirea principiilor etice, fermitatea traditiilor wvietii poporului sint involuntar
opuse procesului real de dezvoltare a acestor principii si traditii. In acest chip este
incilcatd una dintre cele mai importante cerinte ale realismului socialist, si
anume, cerinta de a oglindi viata reliefind caracterul ei istoric.

Literatura de la sfirsitul deceniului al III-lea si inceputul deceniului al
IV-lea al secolului nostru a surprins chipul deosebit al acelor oameni pentru care
si primul tractor din Stalingrad, si barajul Dneproghes, si metalul din Magnitka
constituiau noutdf{i neobisnuite care impresionau imaginatia. Pentru mult{i dintre
ei, si primele manifestiri ale dezinteresului material si ale entuziasmului socia-
list, in propria lor comportare, au constituit o descoperire neasteptatd. Creind
valori materiale ale socialismului, ei se creau si pe el insisi, se schimbau nu
numai in infafisarea lor exterioara, ei si launtric.

Oamenii din zilele noastre socotesc drept ceva cu totul in firea lucrurilor
nu numai punerea in functiune a uriaselor uzine si centrale electrice, crearea
unor noi, uluitoare masini, dar si propria lor capacitate de a rezolva probleme
importante de viatd de pe pozifia unor stépini ai vietii. Desigur, §i astazi, fiecare
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nou succes al constructorilor comunismului, fiecare manifestare a constiintei si
a elanului comunist bucura nemarginit pe oamenii sovietici ; dar aceasta bucurie e
strabatuta astazi de nuante noi, de o nouia emotivitate. Calea parcursa de popor
prin cincinaluri, prin razboi, experienta acumulatd de popor in constructia socia-
lista fac parte integrantd din lumea spirituald a contemporanului nostru, Oamenii
au invatat sa priveascd mai larg, de pe pozitii de stat si internationale, propria
lor munca; s-a dezvoltat cultura sentimentelor. In decursul construirii comunis-
mului, se transform& corelatia dintre cointeresarea materiala a oamenilor in re-
zultatele munecii si entuziasmul socialist.

.Repartitia dupa muncd — se spune in raportul prezentat de N. S. Hrusciov
la Congresul al XXI-lea al P.C.U.S. — asigura cointeresarea materiala a oame-
nilor in rezultatele productiei, stimuleazi cresterea productivitatii muncii, cres-
terea calificarii lucratorilor, perfectionarea tehnicii productiei. Ea are si un mare
rol educativ, pentru ca ii deprinde pe oameni cu disciplina socialistd si face ca
munca sa fie generala si obligatorie. In societatea socialistd, entuziasmul in munca
al oamenilor creste tot mai mult, stimulentele morale in munci capati o impor-
tanta tot mai mare.”

Acest proces al avintului, al cresterii stimulentelor morale pentru munca
s-a facut simtit inca in anii primelor cinecinaluri. Astdzi, entuziasmul a capatat
noi aripi si prilejuieste noi schimbéri calitative in vederile si in motivarile actiu-
nilor oamenilor sovietici. Dramaturgia noastrd este si ea chematd sa arate aceste
schimbari, sad dezvialuie dialectica complexid a corelatiei dintre cointeresarea ma-
teriald si stimulentele morale.

In ultimii ani, a crescut nespus de mult activitatea creatoare a oamenilor
sovietici. Muncitorii, colhoznicii, intelectualii nostri au inceput sd munceascd mai
bine, cu mai multad initiativid. Ceea ce inseamna ca in gindurile si sentimentele
oamenilor, in mobilurile lor s-au petrecut transformari esentiale si binefacatoare.
Lupta Partidului Comunist pentru restabilirea si afirmarea normelor leniniste in
viata de stat si de partid, maéasurile luate pentru avintul puternic al agriculturii,
transformarile in modul de a conduce industria, atentia sporitd fatd de problemele
practice ale construirii comunismului, cresterea bunéstirii materiale a poporului,
stradania inteleaptd si energicid a partidului pentru realizarea destinderii in rela-
tiile internationale si pentru consolidarea pacii. zborul satelitilor si al ,lunicilor*
— toate acestea au o inriurire fertild asupra lumii spirituale a fiecdrui om. Dra-
maturgia este tinutad sd dovedeascd o sensibilitate patrunzatoare fata de aceste
procese launtrice contemporane, pentru ca oglindirea veridica, istoric-concreta, a
vietii, sd devina trup din trupul si singe din singele fiecarei piese, fiecarui chip.

Pe aceastd linie, se dezviluie dramaturgului contemporan un mare numar
de probleme extrem de complicate. Aceste probleme nu sint insi totdeauna rezol-
vate cu profunzimea si curajul necesar. Totusi, fard a supraaprecia realizarile dra-
maturgiei, sint foarte importante de subliniat. la momentul oportun, acele farime de
experientd pozitivd cite existd. Este interesant din acest punct de vedere sa ne
referim la unele piese, recent prezentate pe scenele teatrelor sovietice ; nu pentru
a le da o apreciere de recenzie, ci pentru a incerca o sintezd a cautarilor crea-
toare ale dramaturgilor ce ndzuiesc sa arate intr-un chip contemporan caracterul
omului contemporan.

..Noua piesd a lui 1. Stok, Piata ancorei, incepe cu o intilnire de dragoste.
In decursul discutiei duse de cei doi indrigostit{i, se aud cuvinte dintre cele mai
prozaice : ca Tania a uitat sd treacd pe la magazin si cumpere ceai, despre o
invoire care determind cu o precizie pur militard la ce ord trebuie si se intoarci
Serghei la submarin — dar muzica de scend este romantioasa. In fiecare cuvint.
in fiecare técere, auzim glasul iubirii care da ghes lui Serghei sa-si prelungeasca
raminerea lingd iubitd si dupd ora indicata de invoire. Nu i-a fost usor lui Serghei
sa faca aceasta: el nu face parte din categoria acelor tineri ce-si indeplinesc cu
neseriozitate si lipsd de raspundere obligatiile, pastrind in minte numai dreptu-
rile de care se bucurd. Dragostea i-a inlaturat insi sovaielile, a ficut sa taca in
el remuscarile..,

Intre timp s-a intimplat ireparabilul ;: submarinul pe care-si ficea serviciul
Serghei a plecat pe neasteplate in misiune. Serghei a fost inlocuit cu elevul si
prietenul sau cel mai bun, Valerii. Submarinul s-a scufundat. Lucrarile de sal-
vare au durat multe ore. Submarinul a fost ridicat la suprafata, dar Valerii

a murit.
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In timpul lucrariler pentru ridicarea la suprafaid a wvasului si de-a lungul
cercetdrilor intreprinse pentru a se cunoaste cauza catastrofei, Serghei se simtea
patruns de convingerea cid el este vinovat de cele intimplate : din lipsd de expe-
rientd, Valerii si-a pierdut, desigur, cumpditul si a savirsit o greseala; daca ar
fi fost el, Serghei, la aparate, totul ar fi decurs normal. Serghei a trait momente
infioratoare. Asa a incoltit in el ideea desperatd si in miinile lui a apdrut pistolul
salvator... Capitanul Bondar a aflat despre intentia tinarului; l-a certat zdravan
si i-a luat pistolul.

Comisia de cercetare a catastrofei n-a confirmat pronosticurile sumbre ale
lui Serghei : Valerii servise cu pricepere si demnitate. Concluziile comisiei il sal-
veazi pe Serghei de rdspunderea penald pentru cele intimplate. Fapta lui va fi
insa, fara indoiala, serios discutati la organizatia de comsomol. Dar tovarasii vor
intelege cad Serghei nu stiuse nimic de misiunea submarinului, ca e, asadar, vi-
novat doar pentru cid a intirziat cu o ord. Serghei va fi sanctionat pe linie de
comsomol ; e limpede insd ci recunoasterea cinstitd §i nepregetati a greselii 1i va
usura sanctiunea.

Si totusi, Serghei nu simte usurare. In final, el ramine coplesit de tragedia
petrecutd. $i aceasta, nu numai pentru ca-l1 apasa foarte mult moartea priete-
nului. Lipsa pedepsei penale nu-l1 elibereazid de sentimentul vinovatiei: in clipa
ingrozitoare el nu se aflase alaturi de tovarasii lui, nu impartise cu ei primejdia
mortala. Serghei se pedepseste, de aceea, cu acea lipsa de mila, de neinteles omului
care-si mésoard vinovitia lui si a altora doar cu masura articolelor din codul
penal. Serghei se condamni dupd codul cinstei si onoarei de comunist. $i pentru
dinsul, aceastd autocondamnare nu este mai usoard, ba este poate chiar mai grea
decit o osindd penald. Autorul piesei nu o declard de-a dreptul, dar scotind in
relief sentimentele eroului sdu, ofera cititorului si spectatorului posibilitatea de
a simti in toatd adincimea ei drama lui sufleteasca.

La baza Piefei ancorei se afla o situatie exceptionald. Totusi, de-a lungul
piesei, eroii dezvaluie calitdfi foarte caracteristice omului nostru contemporan,
caracteristice omului sovietic, care stie si rezolve intr-un chip nou, vechile anti-
nomii : personalitatea si societatea, sentimentul si datoria. Situatia exceptionala,
tragica, 11 ajutd pe dramaturg si arate, sid dezviluie cu pregnanta, dar fard insis-
tentd plictisitoare, felul cum inteleg oamenii de tipul lui Serghei, riaspunderea in
fata societatii, in fata tovarasilor ce muncesc pentru aceeasi cauzd. Noul in viata,
in caracterul contemporanului, vizut de dramaturg, aduce un element nou si in
rezolvarea uneia dintre cele mai vechi probleme ale tragediei — problema ,vino-
vatiei sublime“ a eroului.

Céapitanul Bondar joacd un mare rol in desfisurarea subiectului piesei. Ca
si Serghei, el este indréigostit de Tania. Dupd ce aude declaratia de dragoste a
lui Bondar, Tania il respinge fard rezerve. Nu: ea nu s-ar putea niciodatd indra-
gosti de un om ca acesta. Intotdeauna sever, egal, rational, retinut, Bondar ii
pare un om lipsit de suflet, la care totul e parca impartit in rafturi si sertare:
hirtiile, visurile, doctoriile din farmacia casei, sentimentele...

La inceput, si spectatorul pare sa-1 priveascd pe Bondar cu ochii Taniei.
Spectatorul il vede cum isi verificA meticulos nasturii de la tunica, dacd sint bine
incheiati, il aude cit de greoi isi face declaratia de dragoste, utilizind cuvinte
cazone, §i-i da dreptate Taniei: da, in fata noastrd, se afla un executant irepro-
sabil si anost,

Bondar da prima loviturad acestei imagini cind, provocat de brutalitatea
Taniei, vorbeste sincer, cu o amaraciune de neinteles si cu retinuta pasiune, despre
viata lui: in 1941, hitleristii i-au ucis parintii, pentru ca fiul lor cel mare. Grisa
Bondar, era comunist si ofiter ; la virsta de 13 ani s-a ascuns la vecini, apoi, tre-
cind linia frontului, a fost infiat de divizie si a devenit cercetas... A slujit in ar-
mata toatd viata. De aici, si precizia, si disciplina lui. Tunica cu grija incheiata
nu reprezintd insd pe Bondar in totalitatea lui. Bondar cel adeviarat, nestiut si
nevazut de Tania. se dezviluie atunci cind smulge pistolul din mina .rivalului
sau fericit“, cind ii aminteste lui Serghei adeviarurile pe care acesta pare si le
fi uitat sub greutatea sentimentelor dramatice. In figura ofiterului aspru si dis-
ciplinat, vedem un om cu un suflet mare, dintr-o bucata, puternic, nobil.

Asemenea tovardsi ca Bondar au aparut nu o datd pe scena noastrd (ma
refer, in cazul de fata, nu la individ — céaci aici Bondar al lui Stok nu repeta pe
nimeni — ci la tipul care intruchipeazia anumite categorii etice). Numerosi drama-
turgi au luat apararea unor asemenea eroi, impotriva invinuirilor superficiale
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si a spiritelor de estrada ; dar deseori, ei si-au usurat sarcina opunind eroului lor,
fie banditi, fie indivizi usuratici, lipsit{i de raspundere. Asemenea ciocniri au dat
nu o datd pieselor caracterul didacticist al contrastelor de diagrama: pe de o
parte, vioiciunea exterioard care ascunde viciul interior, pe de altd parte, noblefea
launtricd sub ascunzisul ,justetii“ plictisitoare.

Stok rezolva ciocnirea in mod complex si modern. $i Tania §i Serghei sint
oameni buni, insuflefiti de un puternic si bine conturat sentiment al datoriei
obstesti ; ii caracterizeazi insd greselile rdspindite in rindurile tineretului contem-
poran : greselile acelor tineri si tinere care, in ostilitatea lor justd fata de spi-
ritul cazon, sint gata sd banuiascid de tot soiul de péacate pe omul care trateaza
cu severitate slabiciunile spirituale si neglijenta fatd de problemele serioase ale
vietii. Din lipsd de experien{d de viatd, ei vadd in ,justetea“ unor oameni de felul
lui Bondar, doar latura plicticoasd si cenusie, iar in eliberarea de autoritatea di-
rectd a normelor si obligatiilor, numai frumusetea libertatii. Ironizind ,tovarasii
justi“, ei nu infeleg cit de amar poate si fie reversul acestei ironii.

Da, fireste. Printre oamenii care, prin comportarea, limbajul si manierele
lor, seaminid cu Bondar, se intilnesc si suflete sterpe, incapabile de altceva decit
sd repete anost adevaruri indeobste cunoscute. Da, printre oamenii care se poarta
cu o mare usuratate, existd personalitdti iesite din comun, in stare, la momentul
necesar, sa dea dovada si de noblete, si de pasiune, si de talent, in lupta pentru
o cauzd buna.

Dar ironia lipsitd de confinut la adresa ,tovardsilor justi“ este usuratica,
pentru cad se intemeiazd pe o schemd, pe imagini extrem de superficiale si rudi-
mentare cu privire la ceea ce este bine si la ceea ce este rau, si pentru ca viata,
viata reald, nu poate fi incadrati in scheme. In anumite imprejurari, in anumite
imbindri ale relatiilor dintre oameni, ale caracterelor, o buna orientare spre un
tel, claritatea pozitiilor, fermitatea comportarii omului se pot dovedi salvatoare,
in timp ce libertatea prost inteleasid poate sa se transforme in tragedie. Si chiar
.vinovatia sublima®“, in cel de-al doilea caz, poate deveni o vinovatie oarecare, daca
urmadrile reale ale faptei lipsite de raspundere sint grele.

Aceasta aspra dialecticA a vietii nu cere uciderea sentimentelor, subordo-
narea lor permanenti si automata datoriei. Dar ea nu suferd nici aprecierea super-
ficiald a calitatilor si slabiciunilor omenesti. Ea ne invata sa fim atent{i fata de
om, ne invatid sa-1 privim cu o atentie in care increderea se imbina cu exigenta,
iar grija pentru desfasurarea tuturor posibilitafilor lui se imbind cu ndzuinta de
a organiza si orienta in mod obstesc actiunile omului, pentru ca ele si devinid ma-
nifestarea unui efectiv umanism. Numai in conditiile unei atari comportari fata
de om, izbutesti s& nu te inseli in ceea ce priveste viciul sau goliciunea sufle-
teasca, chiar in acele cazuri in care acestea sint ascunse sub farmecul si origi-
nalitatea exterioara; numai in aceste condifii, ajungi cu adevarat sd intrevezi in
om, noblefea mai putin vizibila, forta spirituald ascunsa in el..

Cind citesti sau vezi pe scena Piata ancorei, incerci uneori sentimentul ca
autorul piesei a creionat cu precizie si animat de un puternic spirit al contempo-
raneitafii, linia de comportare a personajelor, dar ca, dornic sa realizeze o cuce-
ritoare coeziune a tablourilor, a trecut uneori cu vederea sad sublinieze in zugra-
virea caracterelor, varietatea de nuante pe. care acestea le presupun: céautarile
creatoare ale dramaturgului nu sint totdeauna incununate de victorie deplina.
Este deosebit de trist ca dramaturgul n-a reusit si redea scena intilnirii de dra-
goste dintre Serghei si Tania, cu forta necesari unei intelegeri depline a lo-
gicii launtrice care justifica fapta — aproape de a deveni crima — savirsiti de
Serghei. Impreciziuni psihologice, lucruri nespuse pind la capat existd si in sce-
nele care zugravesc intilnirile lui Serghei cu mama lui Valerii cel care a murit,
si cu tatal Taniei. Si totusi, Piata ancorei atrage atentia teatrelor noastre. Ea
ofera posibilitatea de a se arita veridic, pe scend, unele particularitati esentiale
ale caracterului contemporan.

(Sfirsitul in nr. viitor) )
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Cind Camil Petrescu a plecat dintre noi, a ldsat pe masa de scris,
sversiunea 1957 — dupd propria sa notatie — a unei piese la care lucra
de citiva ani.

Piesa se intitula in wversiuni anterioare, Aici se repara ieftin
roata norocului. Pe cea m1i recentd, pe care moartea a fdcut sd fie
si ultima, autorul a scris doar Roata norocului. E o satird deschisd,
ampld si categoricd, la adresa burgheziei, care incearcd sd supravie-
tuiascd legilor fdrd de intoarcere ale istoriei.

In aceastd ultimd, nedefinitivatd, piesd, il regdsim pe Camil Pe-
trescu la fel de tindr, de indrdznet, de pasionat — cum il cunoastem
din toate paginile operei sale. Scrisul sdu pdstreazd vechiul lui ritm
de luptd, violenta replicilor a ramas intreagd, nici un fulger nu e
stins. Mai mult decit atit, piesa e o dovadd cd scriitorul se indrepta
cdtre cele mai actuale probleme ale epocii noastre. Aici se repara ief-
tin roata norocului se petrece in zilele de dinainte si dupd 23 August
1944, iar personajele piesei fac parte din rindurile burgheziei §i ale
proletariatului.

Venalitatea, turpitudinea morald, cinismul si cea mai groasd vul-
garitate sufleteascd definesc grupul de personaje apartinind burghe-
ziei — ca Bdarldtescu, sotii Ciorap, Corlociu — si pe care scriitorul le
denuntd cu necrutare. Nimic nu provoacd intr-un grad mai inalt minia
scriitorului, decit cutezanta lor de a voi sd-si mentind pozitiile si pri-
vilegiile, in ciuda sentinfei pronuntate de istorie. Ridicolul pedepseste
strddania lor de a pluti pe apele noilor realitdti; sarcasmul denuntd
sperantele lor absurde de a reinvia vechea societate.

Acestui grup de personaje, Camil Petrescu ii opune citeva figuri
de oameni adevdrati. Cei care in piesd reprezintd proletariatul sint
invdluiti in calda simpatie a scriitorului.

Din pdcate, Camil Petrescu nu si-a putut realiza piesa pind la
capdt. El insugi considera textul pe care-l publicdm, ,o0 versiune“, asu-
pra cdreia lucra in acel spirit exigent care l-a caracterizat intotdeauna.
Unele personaje sint anuntate doar si nu apar in cuprinsul piesei, iar
altele, netrecute in lista personajelor, Lazdr, de pildd, intervin de-a
lungul actiunii.

In numdrul de fatd, publicdim actul I si II din ultima versiune.
Din actul III, publicdim in facsimil, un fragment care nu se gdseste,
de altfel, in nici una din versiunile complete ale piesei.

Aici se repara ieftin roata norocului sau Roata mnorocului — ca
sa ludm in consideratie ultima variantd a titlului — constituie un do-
cument de deosebit interes pentru cunoasterea mai deplind a lui Camil
Petrescu, a pozifiei sale ferme in infelegerea gsi rteflectarea contem-
poraneitatii. )
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PERSONAIJELE:

- IN ORDINEA INTRARII IN SCENA
Tanase usierul ministerului ;
Elena dactilografd ;
Barlatescu ministru de stat fdard portofoliu, inte-

rimar la Comunicatii apoi titular la
Ministerul Coordondrii Economice ;
om de afaceri;

mecanicul trenului ;

nevasta inginerului ;

directoare, pensionara :

Ing. Ciorap
Petre Lungu
Bica Ciorap
Atena Vezeliu

Bebe Vezeliu profesor, pensionar ;

Diacu scriitor ;

Lucia Grigoriu directoare de cabinet a ministrului ;
Un agent ;

Stela ;

Neacsu ;

Dumitrescu ;
Excursionista ;
Excursionistul ;

Marina ;
Carmen ;
Stanciu soferul ;
Intiiul politist ;
Al doilea politist.
ACTUL 1
Salonasul unui vagon ministerial... Tédnase, usierul ministerului, aranjeazd, aci si intr-una

din cabinele de dormit, bagajele ministrului, trecind dupd necesitate, dintr-o parte intr-alta,
desfiicind valizele, Apare pe usd Elena, o foarte tinidrd dactilografid, aproape un copil. Foarte
modest imbricatd, de o frumusefe gingasd si sfioasi. Are in mina stingd o valizd micd de carton
presat, in dreapta o masind de scris portativi si o servietdi veche de piele cu acte. E mult
palidd, fird ruj pe buze, pieptinati cu dou# cozi Tmpletite, cu talia s#ltata, pieotul sus. ochii

mari, ca de silbdticiune,

Scena 1
ELENA, TANASE

TANASE (scotind o pijama dintr-o
valizd, o priveste surprins pe Ele-
na) : Dar dumneata ce cauti aici?

ELENA (sfioasd, copildroasd): Dom-
nule Tanase, nu stiti cd mi-a dat
domnul ministru ordin sa viu cu
d-sa in vagonul ministerial, fiindca
vrea sa studieze dosarele astea si

sd-mi dicteze in noaptea asta un
raport pentru Consiliul de Ministri ?
TANASE (rece): Nu stiu.. Va rog sa
plecati numaidecit... Aci nu poate
intra nimeni. (Sfdtos.) Crezi dum-
neata cid degeaba ma ia cu el, pe
mine, usierul ministerului ? Stie ca
atunci cind dia un ordin, e ordin.
ELENA : Intocmai.. Domnul ministru
mi-a spus cid o sd dea ordin sa fim
singuri in vagonul ministerial, ca
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sa putem lucra in liniste. (Din tonul
ei se vede cd nu vrea sd-l supere.)

TANASE (o ingind cu tilc): Sia lu-
crati in liniste...

ELENA (candidd): Da.. A spus ca de
data asta nu mai primeste nici un
prieten si ciladtoreascd impreund cu
domnia-sa.

TANASE (tot cu tilc): Hm! Ca si lu-
crati in liniste.

ELENA (aseazd magina §i servieta pe
o masd): Uite, am adus aci dosarul
pe care mi l-a dat ieri, chiar d-sa.

TANASE: Ce dosar? Ce chestiune?

ELENA (cu importanid) : Raportul po-
dului de peste Siret...

TANASE (ironic): A... podul de peste
Siret ? Ei, raportul dsta despre ches-
tiunea podului de peste Siret 1l-a
mai studiat in vagonul ministerial
si acum trei séptimini, cu o alta
dactilografa.

ELENA (sincer): Ma mir.

TANASE : Iar podul.. este reparat de
acum doi ani.

ELENA (miratd): Nu mai inteleg ni-
mic.

TANASE : Zi, nu intelegi nimic ? (Rin-
jind.) Nu mai spune...

ELENA (nedumeritd): Domnul minis-
tru mi-a dat ordin s& vin cu ma-
sina de secris si sd4 aduc dosarul,
ca sid lucrdm in vagonul ministe-
rial...

TANASE (zimbind sub mustatd): Sa
lucrati singuri ?...

ELENA (cu desdvirgire candidd si se-
rioasd): Da, a spus cd aci e mai
multd liniste, cA4 nu ne tulburid ni-
meni...

TANASE (0o mdsoard din cap pind in
picioare) : Domnisoara, dumneata
citi ani ai?

ELENA (ca la scoald): Saptesprezece...
Am implinit saptesprezece acum trei
saptamini, in ajun de Sin-Petru...

TANASE (se scarpind in cap): Sapte-
sprezece ani? Esti cam grabita..
prea grabitd, dommisoara. Dumneata
esti sefd de cabinet, esti secretard ?

ELENA : Nu..

TANASE: Ei, si tragi nadejde si
devii ? (Sever.) Prea repede... Nu esti
decit o simpld dactilografa stagiarad
si acum te si vezi la cabinetul mi-
nistrului...

ELENA (necdjitd) : Dar dumnealui m-a
chemat... Joia trecutd venisem si
aduc un act copiat d-rei directoare
de cabinet. Domnul ministru tocmai
vroia sd dea un ordin si m-a vazut.
A intrebat daca- sint functionara la

minister si a cerut si vada actul
pe care-l copiasem.. Mi-a spus ci
ii place, ca respect ortografia Aca-
demiei si mi-a spus sid mai astept
in birou cad are si d-sa sd-mi dea
de copiat. (Firesc.) Mi-a dat dosarul
podului de peste Siret, ca sd-i fac
copie dupd raportul inginerului in-
spector general, iar azi la prinz mi-a
spus sd viu la orele 9 seara la garai,
la trenul de Brasov.. la vagonul
ministerial.

TANASE (sec): Cum ai venit, asa ai
sa te intorci. Mi-a poruncit cu
strasnicie s& nu las decit o anu-
mitad persoand; ca mulfi prieteni
de-ai ministrului si-au luat obiceiul
sa calatoreascid si ei. cind se duc
pe la Sinaia ori la Brasov, in wva-
gonul ministerial.. Mai stau de
vorba, mai beau cite un pahar de
vin, o cafea, acolo. Ca-n vremuri
de razboi.. ce vrei? Dar de data
asta.. a spus cd nu intrd nimeni,
decit o anumitd persoanai...

ELENA (triumfind): Ei vezi ? Eu sint
anumita persoana.

TANASE (o mdsoard mirat): Dum-
neata..,

ELENA (repede): Da, eu...

TANASE (mirat mereu): Fugi de-aci...
Stiu eu cine e anumita persoana...
Nu esti dummeata aia. (Vrea s-o
imbrinceascd).

ELENA (candidd, uimitd): A chemat
altda dactilografd ? (Apare Bdrld-
tescu.)

Scena 2
ELENA, TANASE, BARLATESCU

ELENA (repede): Domnule ministru,.
domnul usier nu stie cd m-ati che--
mat sd lucram asti-noapte in wva-
gonul ministerial, si nu vrea s& ma
lase induntru...

BARLATESCU (pozeur, distins, intre
45—50 de ani, carunt la timple, acum
cu gindul aiurea): Dommisoari, nu
te supara, eu i-am dat acest ordin...
I-am telefonat de-acasid. Nu mai
putem lucra astéd-seara.. Astept un
personaj cu care am de discutat
chestiuni foarte importante... in le-
gaturd cu rézboiul.. Tinase.. a ve-
nit domnul pe care-l asteptam?

TANASE : Nu, n-a venit.

BARLATESCU (mirat): Nu si-a trimis
nici bagajul ? (Iritat.) E gata s
plece trenul.
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TANASE (sfdtos): Nu pleacad trenul,
fara sa va intrebe pe dumneavoastra
seful garii...

BARLATESCU : ..Dar e tirziu. (Cdtre
fata) Am fost atit de zapécit cid am si
uitat sa-ti las vorbd si nu mai vii
asti-seard... Tocmai trebuia sa plec
la Consiliul de Ministri... M-a che-
mat maresalul, urgent. De aceea
n-am putut sta de vorba nici cu
domnul inginer Ciorap.

ELENA (tresdrind): A.. pe domnul
inginer Ciorap il asteptati ?

BARLATESCU (se uitd pe fereastrd) :
Da, pe dumnealui...

ELENA (fard sd respire, repede):
Domnule ministru, domnul inginer
Ciorap a telefonat, la o jumatate de
orda dupa ce ati plecat, cda nu mai
poate merge cu dumneavoastri asta-
noapte, fiindca a avut un accident
de automobil.

BARLATESCU (uimit): Ce accident ?

ELENA (tot repede): Mi-a spus sofia
dumnealui, care telefona, sa va spun
cid nu e nimic grav ; e doar ranit la

picior si trebuie sa stea trei zile
in pat.
BARLATESCU (mervos): Nu pricep

nimic. Cind a telefonat ?

ELENA (incurcatd): Chiar dupa ce
ati plecat d-voastri.. Eu mai eram
incd in cabinet.

BARLATESCU: Cum ai ramas d-ta
in cabinet dupa plecarea mea ?
ELENA (mereu incurcatd): N-am ra-
mas... M-am intors peste un sfert
de orid sa iau dosarul.. caci mai ra-
maseseri citeva file pe masa mica...
Tocmai suna telefonul si d-na Cio-
rap a intrebat de d-voastra. I-am
spus cd nu stiu unde sintefi... poate
la Prezidenfie. Atunci mi-a spus

despre accident.

BARLATESCU (bate cu degetele in
pervazul ferestrei): Poate ca ar tre-
bui sa-i telefonam...

ELENA (grabita) : Daca vreti, ii tele-
fonez eu din gara.

TANASE (din prag): Domnule minis-
tru, seful girii este la fereastra si
intreabid daca poate sa dea drumul
trenului...

BARLATESCU (se intoarce ginditor
la fereastrd, apoi face un semn scurt
sefului de gard, spre peron): Da.

ELENA (sare speriatd sd-si ia magina
de scris, servieta §i valiza, fuge spre
usd).

BARLATESCU (o prinde, o opreste):
Acum cd ai venit, ramii aici... (El
trece pragul spre cugete.)

3 — Teatru nr. 8

ELENA (agseazd grdabit dosarele si ma-
sina de scris pe o masd mai micd,
asezatd cam in colt. Trenul pleacd).

BARLATESCU (se intoarce dupd ce
s-a facut ,comod®. Are o haind
bleumarine ,tropicald“, fara guler,
camasd fdrd cravatd, ca §i haina
cu minecile scurte. O vede la masa
de scris §i o intreabd mirat): Ce-i
asta ?

ELENA (candida) : Dosarul podului de
peste Siret.. Trebuie sa-mi dictati
un raport citre Consiliul de Minis-

tri.

BARLATESCU (distins si surizdtor):
Si daciA nu vreau si-f{i dictez un
raport catre Consiliul de Ministri ?

ELENA (interzisd): ?.. Dar..?

BARLATESCU : Sintem in iulie, nu?
Azi e simbita, nu ? Si ludm vacanta
pind marti. Lasa-ma in pace cu ra-
poartele. Tanase, pune masa.

ELENA (necdjitd, descumpdnitd): Dar
d-voastra mi-ati dat ordin sa viu.

BARLATESCU : Ei si ? Foarte bine ca
ai venit

ELENA (nedumeritd) : Aici e dosarul.

BARLATESCU (hotdrit): Si nu mai
vad in ochi dosare.

ELENA (mingiie derutatd magsina de
seris) : Atunci, eu ce fac?
BARLATESCU : Nu faci nimic.
ELENA (definitiv convinsd) :
poate, eu trebuie sa seriu...
BARLATESCU: De ce ,trebuie*?
D-ta nu te odihnesti ? (Se uitda lung
la ea.) Bine, scrie atunci... dacid vrei
sa scrii. (Trece un timp; el se duce
la fereastrd, ea asteaptd cu miinile
pe clape, nedumeritd.) Ei, nu secrii ?
ELENA (nervoasd): Domnule minis-
tru, ati spus cd o sd-mi dictati.
(In timpul acesta, Tdnase pune masa

pe masa rotundda din mijloc.)

BARLATESCU (ironic): Foarte bine,
scrie. (E gata sd-i dicteze.)

ELENA (rdsufld usuratd): Da.. (Si
asteapta.)

BARLATESCU (dictind serios): Dom-
nisoard... (Cautd.) Cum te cheama pe
dumneata ?

ELENA (repede, ca la scoald): Dumi-
tru...

BARLATESCU (nedumerit) : Cum, Du-
mitru ?

ELENA (simplu): Elena Dumitru.

BARLATESCU : Nu asa.. (Cu inten-
tie de gingdsie.) Spune-mi numele
dumitale mic. Numele cu care te
rasfata acasa.

ELENA (sec): Elena. (Simplu, cu o
umbra de tristete.) La noi acasa nu
se rasfata copiii.

Nu se
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BARLATESCU (incurcat): Dar ce e
tatal dumitale ?

ELENA : Muncitor la Caile Ferate.

BARLATESCU : Chiar la Ciile Fe-

rate ?
ELENA : Da...
BARLATESCU : Ei bine, scrie,
ELENA : Scriu.

BARLATESCU (cautd pe ginduri):
LDomnisoara Elena, va poftesc sa
luati masa cu mine asti-seara..”

ELENA (scrisese automat primele cu-
vinte, se intrerupe): Nu intfeleg...

BARLATESCU : E foarte simplu. (A-
ratd pestele, pateul, doi pui, brin-
zeturile.) Te poftesc sa jei masa cu
mine... Lasia masina si dosarele.

ELENA (definitiv, copildreste): Nu

pot.
BARLATESCU : Nu poti si iei masa
cu mine ? (Scurt.) De ce nu pofi?
ELENA (cuminte): FiindcA am min-

cat.

BARLATESCU : Cum, ai mincat? E
de-abia ora 9! La 8 si jumatate ai
venit la gara.. Cind ai mincat ?

ELENA (limpede) : La 8... La noi acasa
mincam la 8 seara.

BARLATESCU (galant): Foarte bine...
Ai sid mai iei o datd masa cu mine.

ELENA (linistitd) : Nu pot.

BARLATESCU : De ce?

ELENA (linistitd, definitiv): Fiindca
am mincat.

BARLATESCU (iritat): Si ce ai min-
cat?

ELENA : Ciorba de rosii...

BARLATESCU (grav, ironic): Ciorba
de rosii ? Cu ce?

ELENA (serioasd, copil): Cu piine.

BARLATESCU : Si pe urma?

ELENA (simplu): Nimic, piine.. Sin-
tem cinci copii acasa. (Adaugd.) La
prinz am mincat §i cite un mar.

BARLATESCU : Ei, lasid ca o felioara
de paté de foie-gras cu putin vin
rubiniu nu strica. (Aratd.) Sau o
tartd cu icre?

ELENA (sfioasd, dar hotdritd): Dom-
nule ministru, nu pot sid manine,
fiilnded am mincat.

BARLATESCU (stie el cum sd ia fe-
meile) : Ia asculta, domnisoara Elena
Dumitru. Nu-{i face placere sa-mi
tii putin de urit la masa ?

ELENA (sfios): Ba da.

BARLATESCU (transant): Ei, atunci,
aseaza-te frumos la masa. (Ea, ne-
sigura, se ageazd strimb, el incepe
sd manince, exagerind deliciile me-
sei, ca sa-i facd poftd.) Astea sint
icre negre.. Ai mincat vreodati icre
negre ?

ELENA (net): Nu-mi plac.. Am va-
zut intr-o vitrina.

BARLATESCU (surizind): A, le-ai
vazut intr-o vitrind ? (Convins.) Sint
foarte gustoase... (Dupd un timp.)
Tanase, excelent vinul asta, de
unde e ?

TANASE : Toati masa am adus-o de
la Capsa.. A comandat-o d-ra di-
rector de cabinet,

BARLATESCU (ispitind-0) : Ia gusta
aripioara asta.. Si vezi cum e.

ELENA (simplu): Nu pot, fiindcd am
mincat.

BARLATESCU : Dar un pahar de vin
rubiniu n-ai sd refuzi?

ELENA (sare de pe scaun speriafd):
Nu beau vin.

BARLATESCU : Nu bei un pahar de
vin cu mine ? Nu ti-e sete ? Pe cal-
dura asta ?

ELENA (ingrozitd): Vin, nu.. (Inse-
tatd.) Pufind apa, daca vrefi.

BARLATESCU: Apa? Api nu e..
Nu-i asa, Tanase?

TANASE (smecher): Apa nu avem,
domnule ministru.

BARLATESCU (concludent): Ei vezi ?
(Prietenos.) Ti-e sete, nu?

ELENA (rdzbita de sete): Da.

BARLATESCU (gustd): N-ai idee cum
te reconforteazid un pahar de vin de
la gheatd... De la gheatd, intelegi ?

ELENA (cu gura arsd, cu o sfioasd
incdpdtinare) : Vin, nu beau.. Pu-
tind apa as fi vrut.

BARLATESCU : Se cunoaste cad sin-
tem in iulie, e o caldura grozava..
(Bea cu poftd.) E un vin usor ca o
flacdra. (Se wuitd la ea, o vede in-
ghitind in sec.) Incearca sticla asta.
(Aratd o sticld albd.)

ELENA : Nu beau wvin.

BARLATESCU : Nu e vin. E apa mi-
neralé... (Face semn lui Tdnase, care
o desface.)

ELENA (bdnuitoare, vede jocul gazos):
Asta nu e sampanie ?

BARLATESCU: Nu, e un Appolina-
ris, bea.

ELENA (gustda cu teamd, apoi rdce-
ritd) : E rece.

BARLATESCU : N-ai baut sampanie
niciodata ?

ELENA : Nu, dar am vazut. E alba si
face spuma.

BARLATESCU (trece la ofensivd mai
sustinutd) : Nu-ti plac eu deloc ?

ELENA (simplu): Ba da.. dar...

BARLATESCU : Vino mai aproape,
lingd mine. (Ea std locului.) Atunci,
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viu eu lingd d-ta. (Vine, ea sare
tremurind de pe locul ei.)

BARLATESCU (iritat) : Ascultd, ce e
asta ?

ELENA (nefericitd, acum a infeles):
Domnule ministru, vreau sa cobor...

BARLATESCU (ironic): Unde sid co-
bori ?

ELENA (indureratd): Oriunde.

BARLATESCU (practic): Ai bani de
tren sa te intoreci in Bucuresti ?

ELENA : Pot.. fira bani... Calatoresc
pe locomotivi. Toti meecanicii si fo-
chistii ma cunosc.

BARLATESCU (incredul): Pe caldura
asta, pe locomotiva ? Te faci cositor
topit.

ELENA (simplu): Da, domnule minis-
tru, lasati-ma si cobor,

BARLATESCU : Unde si cobori ? Tre-
nul nu mai opreste decit la Ploesti.
(Se apropie de ea, incdlzit de vin,
vrea s-0 ia in brafe.) E mai bine
cu mine,

ELENA (fuge speriatd inspre cabine) :
Ah. (A iesit.)

TANASE (rizind, aratd cheia, passe-
partout-ul) : N-aveti grija...

BARLATESCU (ride, sigur de el):
Asa fug soarecii in cursa.. N-are
clenci la usa, nu-i asa?

TANASE : Nu-i deschisd decit cabina
fara clenci.

BARLATESCU (incercind sd se scuze,
dar mulfumit de el insugi) 1 De, Ta-
nase... N-o sa las eu un asemenea
boboc de fatd pentru alfii, Eu am
descoperit-o. Nu e decit o biata
functionara, nestiuta de nimeni, dar
uita-te la ea. (Fdlos.) Am un ochi
la fetiscane...

TANASE (complice, lingusitor): Vad
eu, domnule ministru... Ati dibuit-o
dintr-o data. Domnu’ ministru al
nostru merge tot la vad vechi...

BARLATESCU (incdlzit de vin): Ei,
ce? Sa i-o las lui? (Hotdrit.) Nu!
Aici sint de parerea lui Goethe...
Ai auzit de Goethe, Tanase ?

TANASE (firese) : Am auzit.. Cum sa
nu aud ? Eu cunosc toatd lumea care
vine la minister.

BARLATESCU : N-a venit la minis-
ter.

TANASE (nedumerit) : Ma mir.

BARLATESCU: Nu te mai mira..
N-a venit la minister, fiinded a mu-
rit acum 100 de ani, dar a scris o

poezioard celebrd, care suna cam
asa :

Mergeam prin padure
Asa, hai-hui,

Gdsii o floare gingasd
Parfumatd... mititicd.

S-0 rup, se stricd,

S-o0 las, mi-e teamad

Cd vine altul si mi-o ridicd.

TANASE (intelept) : Eu zic si n-o la-
sati, domnule ministru, cid in mi-
nister s-o gasi mulii care s-o ridice.

BARLATESCU : Las-o  s-adoarma.
(Trenul s-a oprit la semafor.)

ELENA (apare in prag, nefericitd) :
Vreau sa cobor aci, la Ploesti.

BARLATESCU : Unde ? Nu vezi cd a
plecat din Ploesti ? (Trenul pleaca.)

ELENA (mai nefericitl. caci a vdzut
cd nu se poate inchide singura): Eu
cobor, nu mai merg. Ramin aici.
(Rdmine in salon.)

Scena 3
ACEIASI, CIORAP

(S-a oprit trenul la Ploegti-Vest. Se
aud bdtai in usa vagonului. Tdanase
s-a dus sd vada cine e.)

TANASE (se intoarce mirat de tot):
Domnul acela pe care-l asteptati.

BARLATESCU : (iritat): Ce domn ?

TANASE (ridica din umeri) : Domnul
inginer Ciorap.

BARLATESCU (nduc) : Tanase, visezi ?

TANASE (nedumerit) : 1i deschid ?

BARLATESCU (nu pricepe mnimic):
Ti s-o fi parut. poate?

TANASE (hotarit): Nu, e dumnea-
lui... mi-a spus numele sa vi-1 spun...

BARLATESCU (nedumerit si el): Des-
chide-i. (Asteaptd curios.)

CIORAP (apare inaintea lui Tdnase,
care aduce un geamantan. Omul in-
trd, negricios, gras, fdrd git, bine
imbrdcat, ras in cap, incurcat §i spe-
riat, vrea sa spund o vorbd): Va
rog...

BARLATESCU (l-a cercetat din cap
pind in picioare): N-ai avut nici
un accident, nu esti la sanatoriu ?

ELENA (vrea sa coboare, a luat ma-
sina de scris, s-a impiedicat de Cio-
rap, trenul a si plecat): Ah, a ple-
cat trenul.

CIORAP (miraet) : N-am avut nici un
accident. Cum sa fiu la sanatoriu ?

BARLATESCU : Nu mai pricep nimic...
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Esti sigur cd n-ai avut nici un ac-
cident ? N-ai nimic la picior?

CIORAP : Ce accident sa am ? (Joacd
din picioare.)

BARLATESCU : Sotia d-tale a tele-
fonat azi la cabinetul meu ci ai avut
un accident, cad esti ranit grav la
picior.

CIORAP (nduc): Sofia mea este ple-
catd la tara de o saptamina,

BARLATESCU : Atunci, nu mai pri-
cep nimic. Cine si fi telefonat?

CIORAP (bdnuitor) : Probabil, aceeasi
persoana care mi-a telefonat si mie
cd nu mai plecati asta-seara din
Bucuresti... si cad sd viu luni la mi-
nister, la ora 1..

BARLATESCU (uimit, intrigat): Ti
s-a telefonat dumitale cid eu nu mai
plec din Bucuresti ? $i atunci...

CIORAP : Domnule ministru, eu sint
om cu experienta.. Mi s-a parut
foarte ciudat s& nu mai plecati din
Bucuresti... Am crezut intii ca nu
vreti si mai calatorim impreund si,
scuzati-ma, am vrut s& ma asi-
gur... Dar la minister era inchis,
cici mi se telefonase prea tirziu.
Intr-o ora abia, am dat de per-
soana care ma putea lamuri.

BARLATESCU : Ce persoani ?

CIORAP : Permiteti-mi si pastrez si
eu secretele meseriei... (Explicind par-
tial.) Am citiva oameni ai mei la
minister. (Reia.) Atunci, am aflat
ca plecati... totusi. Mi-am spus ca
datoria mea este si va gisesc ne-
aparat asta-seard. Am pornit ime-
diat cu masina sa ajung trenul. Am
un Mercedes de 8 cilindri. La Plo-
esti am sosit cu trei minute ina-
intea dumneavoasird. Cind e vorba
sid ne facem datoria...

BARLATESCU : Cunosc patriotismul
dumneavoastra.. Mi s-a vorbit mult
despre el.

CIORAP: In vreme de rédzboi, ca a-
cum, cind soldatii nostri cad pe c¢im-
piile Rusiei, nimeni nu are voie sa
sovaie... Stiam cd la 100 km pe ora,
noaptea, puteam sd-mi fring gitul,
dar mi-am spus: sintem in timp de
tazboi, si am decis sa ajung acce-
leratul

‘BARLATESCU (mulfumit de intor-
sdatura lucrurilor): Te rog stai jos,
fa-te comod... (Bea.) Imi bat capul
sd pricep si nu inteleg ce poate fi
la mijloc. Cine sa fi telefonat la
noi la cabinet si cine ti-a telefo-
nat dumitale cd nu mai plec ? Foarte
.ciudat...

CIORAP (s-a asezat la masd, cautd sd
aleagd pofticios): Am eu o banu-
ialda. E un concurent al meu care
are tot interesul sia incurce lucru-
rile... Care nu se da inapoi de la
nimic, cind e vorba de afaceri.

BARLATESCU : Dar cum a putut si
afle asa repede ?

CIORAP : Imi permiteti si-mi desfac
gulerul ? (La un semn al lui Bdr-
ldtescu, isi scoate cravata.) Asta nu
maA mird.. Are si el oamenii lui
in fiecare birou... Plateste bine...

BARLATESCU (surprins): Chiar la
cabinetul meu ?

CIORAP : Chiar la cabinetul d-voas-
tra... Mai ales acolo.

BARLATESCU : Nu-mi vine sa cred.

CIORAP (cu competentd): VA rog
sd ma credeti.

BARLATESCU (cu iz autoritar): Asta
mi se pare extraordinar.. Va ftre-
bui sa aflu neaparat cine a fost...
Vom deschide o ancheta.

ELENA (care privise dintr-un colt,
uitatd de ei, dar ingrozitd de intim-
plare, isi ia inima in dinti) : Dom-
nule ministru, eu am telefonat d-lui
inginer Ciorap sa nu mai vie.

BARLATESCU (stupefiat, scapd paha-
rul din mind): Dumneata ?

CIORAP (cu gitul scurt, incremenit) :
Chiar dumneata ?

BARLATESCU (autoritar): Domni-
soara, te rog, paraseste citeva mi-
nute salonul acesta. (El asteaptd, in
timp ce ea iese cu teamd.) Ce firma
crezi cd reprezintd ?

CIORAP (nedumerit): Acum, eu stiu
cd se did o mare lupta pentru a
cistiga personalul biroului. Dar daca
a facut-o, fata asta trebuie sa fi
primit mult, mult de tot. Eu i-am
oferit o posetda cu zece mii de lei,
numai ca s&-mi transcrie mai re-
pede un contract extrem de urgent
si m-a refuzat.

BARLATESCU : N-as fi crezut-o ni-
ciodatd asa de indrazneatd. Trebuie
sa fi cistigat o avere..

TANASE (intervine cu un suris de
dezgust, superior de tot): Da’' de
unde, Ii cunosc si pe ai ei.. Sint
niste amariti care abia o duc de
azi pe miine. Tati-siu e un nefe-
ricit de cheferist. Locuiesc opt insi
intr-o odaie si o tinda, toemai pe
Colentina... N-au dupad ce bea apA...
N-o vedeti ce golasa e? Un domn
inginer de la o firma a vrut si-i
dea un palton, dar ea nici n-a vrut
sd auda.
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BARLATESCU (neuitind sa pozeze):
Atunci, nu mai pricep nimic.

CIORAP: E ceva cusut pe dedesubt,
aici...

TANASE (vulpoi): Am eu o béanu-
ialad, domnule ministru.

BARLATESCU (autoritar): Ce banu-
iald ? Zi-i...

TANASE (lui Ciorap): Am mirosit
eu ceva, cid tocmai am avut treaba
in cabinetul domnului ministru.

BARLATESCU : Spune odata!

TANASE (explicind  giret) : Pai,
d-voastrd ati dat ordin ca sa vie
numai domnisoara in tren cu
d-voastra... Nu?.. Ca asa am auzit
si eu..

BARLATESCU : Ei si...

TANASE (suride cu tile, siret): Nu-
mai d-voastrid si domnisoara...

BARLATESCU : Ei, si daci am dat
ordin ?

TANASE (smecher): De, nu Va supi-
rati... d-voastri sinteti barbat ara-
tos, in puterea virstei.. Ce si-o fi
zis biata fatd? Am prins norocul
de picior...

BARLATESCU (zdpdcit): Crezi asta?
(Neincrezdtor.) N-ar parea.

TANASE: Ei, cite n-ar fi vrut si fie
in locul ei.. Vreo citeva de la bi-
rou se inverzisera de ciuda cind
au auzit...

BARLATESCU (mdgulit): Ce tot spui,
Tanase ? (Sovdind.) N-ai vazut ca
adineauri nici nu vrea sa stea cu
mine la masa?

TANASE (stie el): Ei, mofturi de
fatd mare, care vrea si nu vrea...
Nu cunoasteti muierile. Eu le-am
pascut vreo treizeci de ani. (Efect de
maustatd.) Sint om batrin, da’ tot
isi mai bagi cite .o cucoani de as-
tea parfumate, umarul gol sub mus-
tata mea, cind ma roaga sa-i scot
mai repede o hirtie de pe la ser-
vicii.. Va spun eu, fata a vrut sa
rimind singurd cu dumneavoastra.

BARLATESCU (pe ginduri, grozav de
magulit) : Crezi asta?

CIORAP (lingugsitor) : Felicitarile mele,
domnule ministru, felicitarile mele.
(Isi freacd degetele de cunoscator.)
Frumusica fetifa.

BARLATESCU (hotdrit): Nu te su-
para, treci citeva eclipe dincolo. Ta-
nase, pofteste pe domnisoara aci.
(Ciorap isi ia o sticlda si un pahar
cu el)

Scena ¢
BARLATESCU, ELENA

BARLATESCU (dupd ce Tdnase a ie-
git si el, discret, cdtre fatd, jude-
cind-o cu wun fel de severitate):
Asadar, d-ta ai telefonat d-lui Cio-
rap, spunindu-i din partea mea sa
nu mai vie?

ELENA (tace).

BARLATESCU (sever oarecum): As-
tept sa-mi raspunzi, domnisoara...
(Asteaptd iar.) I1ti repet intrebarea.
Asadar, d-ta ai telefonat d-lui Cio-
rap, spunindu-i cd nu mai plec asta-
seara ?

ELENA (in soaptd): Eu.

BARLATESCU (triumfind secret, con-
vins de avantajele lui barbdtesti,
gata sd primeascd o marturisire de
dragoste ftinutd secret): As putea
sa stiu si eu de ce ai facut asta ?
De ce ai facut un asemenea act de
indisciplind si frauda in serviciu ?

ELENA (izbucnind copildroasd): Pen-
tru ca acest om este un afacerist,
un escroc, si d-voastra nu trebuie
sd lucrati cu el.. E un om compro-
mitator.

BARLATESCU (sever, dar incintat):
Si d-ta nu vrei ca eu si& ma com-
promit cu un asemenea om ? Nu?

ELENA (indureratd): Domnule minis-
tru, orice afacere propusia de acest
om ministerului este o afacere mur-
dara.. S-au transeris in biroul nos-
tru pind acum 7—8 contracte ale
lui cu ministerul, si fiecare contract
a luat o bucatd de piine de la gura
micilor functionari si a muncitorilor
de la Caile Ferate.

BARLATESCU : D-ta esti un copil..
Nu poti sa-ti dai seama. Te iei dupa
zvonuri de gazete...

ELENA : Nu e zvon.. Am transcris
si eu asemenea contracte.. Le-am
platit si eu, si ai mei, si tofi cei din
jurul meu... jafurile nerusinate ale
acestui om.

BARLATESCU (neincrezdtor): Ce ai
transcris d-ta? Cum poti sa vor-
besti asa ?

ELENA : Uite, asta-iarna.. El a f{a-
cut un contract cu ministerul, ca
sa livreze trei sute de mii de in-
signe, ca, pretindea expunerea mi-
nistrului, insignele trebuie sa fie
uniforme si trebuie cumparate de
la o singurd firma. Fiecarui func-
tionar i s-au refinut 30 de lei din
leafa.
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BARLATESCU : Dar poate ci era ne-
cesar ca insignele sa nu mai fie
diferite unele de altele?

ELENA : Erau exact la fel.. Ce greu-
tate si imiti un model de insigna ?
Era o minciund nerusinati, ca sa
se fure fiecarui functionar si mun-
citor, 30 de lei.

BARLATESCU (nu i se pare serios
reprosul) : Si pe urmi, drept sa-ii
spun, o sumi de 30 de lei nu mi se
pare prea mare... Orice functionar

si muncitor poate plati, fard si se

resimta, 30 de lei.

ELENA (incurcatd, palidd): Domnule
ministru, uitati poseta mea. (I-o in-
tinde incet.) Nu am inauntru nici
un ban. (Inghetatdi.)) Nu am avut
5 lei, ca sd pot veni la gard de la
capatul soselei Colentina.

BARLATESCU (impresionat adinc, ui-
mit) : Ai venit pe jos ? Cum ai pu-
tut sa faci atita drum pe jos?

ELENA (linistit indureratd): In casa
la noi nimeni nu mai merge cu
tramvaiul, luna asta. (Explicd de
ce.) A rasturnat sora-mea mai mica
lampa.. Ca avem lampa cu gaz.
N-aveam acasd nici un ban. S-a
imprumutat mama prin vecini, dar
socotelile noastre sint asa cid nu ne
ramine nici un ban din leafd. Dim-
potrivd, datoria se adund de la o
luna la alta. Astd-iarna, pe viscolul
acela, am mers pe jos si eu si tata,
ca sa putem plati insigna. (Ca o
dureroasd concluzie.) Tocmai eu
care copiasem confractul, m-am
sculat, de pe urma lui, la 5 dimi-
neata, ca sd pot razbate prin na-
metii de zapadid la slujba. $i tata
la fel.

BARLATESCU (uimit): Cum e cu
putintd asta ?

ELENA : E cu putinta, fiindca exista
oameni rai si lacomi, care nu se
mulfumesc cu ceea ce li se cuvine
in viata.

BARLATESCU: Ei bine, asemenea
lucruri ma revolta., Functionarii si
muncitorii ar trebui plati{i asa ca
sd le ajungad leafa si sa poata trai
dupd nevoile lor,

ELENA (simplu): Sinteti ministru,
d-voastra puteti face asta.

BARLATESCU (isi dd seama): Nu
pot face nimic. Nu pot face ce
vreau eu. Sintem totfi prinsi ca in-
tr-o retea...

ELENA: De ce nu schimbafi acest
sistem ?

BARLATESCU (dezarmat): Nu se mai
poate, (Explicd.) Eu eram un sim-

plu inginer. M-au dat afara din
slujpd. Am facut politicd si am a-
juns ministru. (Cautd altd explica-
tie.) La regiment, pustile se aseaza
pe un rastel — asa se numeste, ras-
tel, una lingd alta, cind soldafii
sint in curte la repaus. Dacd unul
dintre ei a pierdut dopul de la
armi, vine mai devreme si il ia
pe al vecinului. Daca acesta vine
la timp, ia si el dopul de la alta
armi. Ultimul este pedepsit pentru
cda nu mai are de la cine sa ia
dopul lipsa, si plateste el paguba
stabilitd. In regimul acesta, viata
este o luptda de zi si de noapte.
Noaptea, mai ales, se dau pe furis
loviturile.

ELENA (simplu): De ce nu-l schim-
bati, de ce sa platim noi totdea-
una ? Numai noi ?

BARLATESCU (ministrul din el, cu
infeles) : Dumneata ai putea fi din-
tre cei care nu plitesc...

ELENA : Ar trebui deci si iau de la
vecin, ceea ce mi s-a furat mie si
alor mei, nu? $i dacid nu pot?

BARLATESCU (net): Atunci trebuie
sa robesti la alfii.. Asta este.. si
nimeni nu poate face nimic, E cite-
odata nevoie sa stii sd repari chiar
si roata norocului.

ELENA (amar): Sa repari roata no-
rocului... (Izbucneste indirjitd.) Dom-
nule ministru, acest om, Ciorap a-
cesta, este cunoscut ca un afacerist...
E un om compromitator... Feriti-va
de el..

BARLATESCU (iar madagulit): Da? Si
ti-e teama sia nu ma compromita si
pe mine ?

ELENA (pe care, de altfel, persoana
lui nu o intereseazd) : Domnule mi-
nistru, feriti-va.

BARLATESCU (ca s-o ducd la mdr-
turisire, tandru): Si de ce ti-ar pa-
rea rau sa ma compromit eu? (li
ia umerii cu tandrefe.) Spune-mi...

ELENA (se degajeazd, insd foarte
ugor) : Trebuie sa va feriti.

BARLATESCU : N-avea nici o grija...
Sint un om de inima si cinstit... Nu
ma poate compromite nimeni...

ELENA : Poate cad sinteti un om de
inimd, insd un om cinstit, ierta-
ti-ma, nu sinteti. Altfel, ati lupta
ca asemenea lucruri sia nu fie cu
putinta...

BARLATESCU (cu simpatie): Fiindca
indraznesti si-mi spui asemenea lu-
cruri, trebuie si te pedepsesc. (Vrea
s-0 sdrute, ea s-a smucit serioasd §i
a fugit intr-un coltf.)
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ELENA (palidd): Nu... nu...

BARLATESCU (cu sperantd): Ai sa
zici da, cind ai sd vezi cid am inima
buné.

ELENA : Un unchi al meu spune ca
nu se poate face nimic doar cu
inimile bune.

BARLATESCU : Vom vedea noi asta...
(Se duce la usgd.) Ia poftim, d-le Cio-
rap. (Catre ea) Du-te si te odihneste.
Tanase, deschide-i altd cabina.

ELENA (neincrezdtoare, porneste to-
tusi si iese) : Altd cabina...

Scena 5
BARLATESCU, CIORAP

CIORAP (apare cu o vestd de casd
care-l face caraghios): Scuzafi-ma,
mi-am scos haina.. ci nu mai pot
de caldura.

BARLATESCU (amabil): Nu-i nimic,
nu-i nimie, d-le Ciorap... Fa-te co-
mod, cum vrei...

CIORAP : Pentru mine, vara e {tot-
deauna o nenorocire. (Se sterge de
ndduseald.) Aveti, vid rog, un pahar
de apa?

BARLATESCU : Ce vrei, iulie... Si se-
ceti.. Sampanie frapata? (li toar-
nd.) Ia, te rog, loc in fotoliul asta.
Poate cd n-ai avut timp sa iei
masa... Gisesti cite ceva pregatit de
directorul meu de cabinet...

CIORAP (cu ochi pofticiogi): Pate,
icre negre, pui rece.. Merg stras-
nic cu sampania frapati... (Incepe sa
mdnince lacom.) Drept s va spun,
am groazd de calatorii, vara cu

trenul, Sint teribil de obositoare..

Mergi ore intregi, incomod, sufo-
cat ca intr-o cutie, care pleacid fara
sa intrebe de esti gata, se opreste
cind vrea ea, chiar dacd tie ti se
face rdu de cédldurd si oboseald. Ei,
altfel e in masind. Pleci cind vrei.
Dacid ai obosit, opresti in drum, la
un restaurant, si te racoresti, pleci
iar cind vrei. (Iar se sterge de nddu-
seald.) Buna sampanie. (Se uitd la
sticld.) Mumm. Banuiam.

BARLATESCU : Recolta din 1936.. E
extraordinara.

CIORAP (bea): Uite, iar s-a oprit
trenul &sta. Sint foarte enervante
opririle...

BARLATESCU : Uita-le, gindeste-te la
altceva.

CIORAP (incurcat): Va marturisesc
sincer insd cd mai e ceva. (Sovdie,
apoi spune confidential.) Inainte de
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a ma urca, am vazut ca wvagonul
acesta este primul vagon dupa va-
gonul de bagaje.. M-am uitat dina-
dins.

BARLATESCU (bind cu poftd): Si ce
importantd are?

CIORAP (rusinat): Mi-e o teribild
frici de ciocniri...

BARLATESCU: Cui nu-i e fricd?
Potfi sa stii ce aduce ceasul ?

CIORAP: De aceea prefer ca va-
gonul sa fie mai la mijlocul tre-
nului (Explicd.) Primele vagoane
sint intotdeauna sfarimate.

BARLATESCU : N-avea nici o grija.
Mecanicii sint foarte atenti. Stau a-
proape tot timpul calatoriei, cu
capul afara, privind neincetat, ina-
inte, pe linie, sd vadad semnalele
cantonierilor... semafoarele...

CIORAP: Si daca mecanicul obo-
seste... noaptea, asa, privind ina-
inte ?

BARLATESCU (vag. stupid): Nu o-
boseste cid e obisnuit.

CIORAP (cu ale lui): Dacid are o
clipd de neatentie si nu vede un
semnal ?

BARLATESCU (sigur, autoritar) : Cum
si nu vada semnalele?.. El nu-si
did seamd ce catastrofd ar fi?

CIORAP (se sterge de nddugseald): Se
zice cd stau pe masina incinsi cite
12 ore. Mai ales acum, vara. Ma
ingrozesc c¢ind méa gindesc cid in
mina unui singur om stau 400—500 de
vieti omenesti.. (Nu mai poate de
caldurd.) Si sti lingd vatra aia cu
jaratic... acum (Se gsterge de nddu-
seald.)

BARLATESCU : De aia sint si bine
platiti mecanicii.

CIORAP (mincind cu poftd): Soferul
meu are o leafd de profesor uni-
versitar, plus bacsisurile. (Se su-
focd, se sterge.)

BARLATESCU: Si cu el in masina
nu ti-e fricA? Nu calatoresti si
noaptea cu masina ?

CIORAP (surizind): E cu totul alt-
ceva... Soferul meu, mi l-am ales
singur. Cind e vorba sia plecam
noaptea, il las ziua sd se odihneasca
si umblu cu altul. Daca simte cid e
obosit, spune, si ne oprim.. Pe
urmia, am o0 masinid de 8 cilindri,
care face praf orice intilneste, farid
ca sa se sinchiseasci prea mult. A-
cum un an, soferul era singur si
era grabit, a lovit un copac la so-
sea §i l-a retezat pur si simplu —
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un copac gros ca un om —, fara ca
masina sa aiba altd pagubd decit
bara din fatd.. Mergea cu 80 pe
ora. (Stie ce spune.) Geamurile sint
incasabile.

BARLATESCU: Va felicit pentru
grija deosebita ce o aveti pentru
pretioasa d-voastri persoana.

CIORAP (isi cunoaste dreptul Ilui):
Cind muncesti cit muncesc eu, ail
— nu-i asa? — dreptul sa calato-
resti fara grija.. Macar atit. (Bea
cu pofta.) Cum pot calatori uniioa-
meni cu trenul in fiecare saptamina,
nu pricep. (Se sterge.)

BARLATESCU : Muncesti mult, dom-
nule Ciorap ?

CIORAP : Zi si noapte...

BARLATESCU (uimit): Zi si noapte ?

CIORAP : Socoti{i numai ziua mea de
azi — 19 iulie 1943, M-am sculat
de la 6 dimineata si dupa ce m-am
imbracat, am urmarit bursa la ra-
dio: Londra, Paris, New York, ca
am niste bani peste hotare. Am
fugit pina aproape de Copéceni,
fiindecA am inceput acolo, la o ferma
a mea, asanarea unei balfi, ca s-0
fac iaz de peste. Vreau sad contro-
lez eu insumi numarul muncitorilor
si dacd se lucreazd asa cum am ho-
tarit. Nu-mi place sd& mi prosteasca
nimeni, La 8 fard un sfert am fost
la judecatorie la Negru, ca sa iau
termen pentru niste procese de eva-
cuare.

BARLATESCU : Ce evacuare ?

CIORAP: Am intr-un bloec al meu
niste protejati ai legii chiriilor, ca-
re-si bat joc de munca mea. E un
medic care cistiga nu stiu cit si
vrea sa ramind cu contract in pre-
lungire. (Smecher.) L-am prins cu
niste modificiari de zid la o cameri
si cred cdA o sa scap de el

BARLATESCU: Dumneata personal
mergi la judecidtorie ? De ce nu lasi
avocatul, d-ta care poti plati un avo-
cat mare ?

CIORAP (s-a incalzit, ldudindu-se):
Nici un avocat nu cunoaste chestiile
mai bine ca mine, Dau zece inainte
alui mai cu carte dintre ei. Eu cu-
nosc legile mai bine ca un consi-
lier de Curte. Am avut atitea pro-
cese.. Si pot sa zic ca mi le-am
cistigat singur. Asa sint eu.. Ina-
intea unui proces nu pot dormi noap-
tea intreaga.

BARLATESCU : Zi, si te pricepi ca
un avocat, fara sia fii ?

CIORAP : Da, uite, toatd lumea imi
zice inginer, Ei bine, am si va

spun un secret. Nu sint nici ingi-
ner. (Ridicd din umeri.) Ca sa ve-
deti. Ei, cum spuneam, pe la 10 am
fost la Bursa pe Doamnei, am avut
treaba la doua ministere. Fac orice
treabid cu mina mea. Inainte de
culcare, bucitéreasa imi da soco-
teala la centima.

BARLATESCU : De ce nu-fi iei un

ajutor, un om de incredere, ce ne-
voie ai sa faci totul de mina du-
mitale ?

CIORAP : Nu pot gasi nici un om de

incredere. Toti sint lenesi si ldsa-
tori. Uite, am un frate...

BARLATESCU: 11 cunosc de la

Capsa.

CIORAP: Ei, am vrut s& ma bizui

pe el.. Sa-1 fac om, Nu e in stare
de mimic decit sa ma stoarca de
bani, pind m-oi supira intr-o zi.
Daca-1 trimit la judecatorie, se
scoala tirziu si pierde termenul. Ori-
unde il trimit, face lucru de min-
tuiald. Ei, viata e prea grea pentru
niste oameni atit de neseriosi. (Se
sterge.) Greu e in vagon. domnule
ministru.

BARLATESCU : 11 vid de altfel ele-

gant, bine dispus.

CIORAP : Ei, domnule ministru, ave-

rea nu se face cu eleganta, ci cu
grija si cu staruintd de zi si noap-
te. El era la telefon cind i s-a spus
cd nu mai plecati astid-seard. Daca
eram eu, nu mergea si mi péca-
leascd cineva.. Dar uite cid tot am
venit. Mi-am spus cid e o datorie
pentru mine — acum in timp de
razboi si va ajut pe d-voastra, care
nu cunoastefi poate prea bine re-
sorturile pe aci, ca interimar.

BARLATESCU : Marturisesc c¢i nu

prea le cunosc. Dar desi au vrut
sa-mi dea interimatul Justitiei, ca
si Alidescu pleacd in concediu, tot
in iulie, am tinut si-i tin locul
luna asta la Comunicatii lui Sle-
janu, tocmai fiinded mi s-a péarut
mai interesant. $Si pe urma, Slejanu
merge Si la niste congrese, std vreo
doua luni.

CIORAP : Ce sa faceti in Justitie?

Aci e un cimp mult mai vast de
actiune, cind e vorba de un mare
patriot ca d-voastri. Ar trebui chiar
sa raminefi aci.. Ce e aia, ministru
de stat fara portofoliu? Sa rami-
neti aci... Sa adunati in jurul d-voas-

. tra pe iubitorii de tard. Sint enorm

de multe de facut la Comunicafii.



(Trec pe un pod, se sperie rauw.)
Credeti cad std cu capul afara si se
uitd inainte pe linie? (Explica lui
Bdrldatescu, care nu pricepe..) Me-
canicul...

BARLATESCU: Da.. (Reia.) Uite.
Sint foarte, foarte bucuros sa as-
cult propunerile unor oameni pri-
ceputi, iubitori de tard ca d-voas-
tra, fiinded, drept sid vd spun, am
auzit foarte multe despre d-voastra.

CIORAP: Doi oameni care-si iubesc
tara trebuie si se inteleagi., domnule
ministru...

BARLATESCU : Desigur, altfel vad
doi insi in loc de unul...

CIORAP : Mai ales acum cind armata
noastra si bravii nostri aliati ger-
mani luptd la Stalingrad.

BARLATESCU (incurcat): Au luptat
acolo anul trecut, acum s-au mai
retras ceva. Se luptd pe Nipru.

CIORAP (suav): La Stalingrad sau
pe Nipru... totuna e...

BARLATESCU (uimit): Cum? (Bea
sampanie.) Dar, in sfirsit.. Vorbeai
de propuneri. (Asteaptd interesat.)

CIORAP : Uite, domnule ministru, un
exemplu. Ati umblat pe soselele
noastre acum.., in acest an 1943, nu-i
asa?.. E o nenorocire pentru un
automobilist.

BARLATESCU : Sint nepietruite, sint
pline de gropi.

CIORAP: Asta nu-i nimic.. Dar ati
vazut pe ele indicatii kilometrice ?
Nimeni nu se gindeste la asta! Vin
automobilisti strdini.. Ei sint obis-
nuiti sa stie in orice clipd citi ki-
lometri mai au de parcurs pe un
drum...

BARLATESCU : Da... desigur... in pri-
vinta asta, soselele striine sint ex-
traordinare.

CIORAP : Intocmai.. Or, avem tot in-
teresul sd-i atragem la noi cit mai
mult pe turistii strdini.. Nu-i asa?

BARLATESCU : Ai dreptate, domnule
Ciorap... Ar ftrebui sid punem din
nou pe toate soselele noastre, pietre
vizibile cu indicatii precise, din ki-
lometru in kilometru.

CIORAP (incalzit de tot): Domnule
ministru, pentru ca-ntr-adevar sa a-
ratim ca sintem un stat civilizat,
eu socot cd ar fi mai bine si pu-
nem aceste pietre, frumos lucrate,
inalte de wun metru fiecare, cu
toate indicatiile pe ele... din sutd in
suta de metri...

BARLATESCU (surprins): Cum ? Vrei
si spui ca e bine sd indicam fie-
care sutd de metri printr-o piatra...

LKilometrica“, sa zicem ? Ar fi poate
mai potrivit sa zicem piatra hecto-
metrica.

CIORAP (generos): Nu ar avea im-
portantd cum i-ar zice, dar gindi-
ti-vA ce impresie ar face automo-
bilistului strdin asemenea pietre
frumos lucrate, maéacar pe soselele
principale.

BARLATESCU (calculeazd, oarecum
in gind): Zece mii de kilometri in-
multit eu 10.. O sutd de mii de
borne. (Apoi, cdtre Ciorap) Cit ar
costa ?

CIORAP (cu tilc): Ramine de discu-
tat... Va pot prezenta un deviz.
BARLATESCU (direct): Aveti cumva
o carierd de piatrda, domnule Cio-

rap ?

CIORAP (incurcat): Da... da...

BARLATESCU (iar in gind, dar in
parte vorbit): O suta de mii de
borne. (Apoi cdtre Ciorap) Intere-
santd propunere, si& ma mai gin-
desc, domnule Ciorap...

CIORAP: Pe cind mi-ati putea da
raspunsul ?

BARLATESCU (diplomatic, cu re-
zervd) : SA mi mai gindesc. (li ex-
plicd.) Uite, eu acum ma duc sa
ma mai odihnesc doua zile, in vechea
noastrd casad parinteascid de dincolo
de Brasov...

CIORAP: A, da..

BARLATESCU (afectat si distins): E
o casuta batrineasca, linistita, fa-
cuta de tatal meu. Acolo am sia ma
gindesc. (Cu intentie.) In voie...

CIORAP (trecind usor la atac): Dom-
nule ministru, d-voastra avefi ne-
voie sa va ginditi intr-o locuinta
moderna, confortabila... Mi-ar face
mare plicere daca ati accepta in-
vitatia mea.. Am o vila placuti la
Poiana Tapului... V-ati putea gindi
admirabil acolo.

BARLATESCU (sincer): E mare ?

CIORAP : Sufragerie-hol, bucatarie si
dependinte, jos.. Trei camere de
dormit, camera de baie, terasa, sus.

BARLATESCU : Mairturisesc ca ma
ispiteste foarte mult invitatia d-voas-
tra.. Totusi, mi-e greu si accept...
Stii, ma simt intotdeauna prost in-
tr-o casa straina.

CIORAP (grabit): A, va inteleg dom-
nule ministru, dar eu am vrut sa
vaA spun ca trebuie sa va simtiii ca
la d-voastrda acasa.. (Cu tilc.) Ati
fi chiar la d-voastra acasa...

BARLATESCU (lamurit acum): A,
da... asa da...
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CIORAP (bea ginditor; dupd ce a
baut, scoate tabachera de piele):
Domnule ministru, as mai avea o
propunere de facut, de cel mai mare
interes pentru tara noastra.. (Ii o-
ferd o tigard de foi.)

BARLATESCU (luind tigara de la
Ciorap, care nu fumeazd): Spune,
te rog.

CIORAP (si-a adunat o clipd ideile):
Altd mare dificultate pe care o cu-
noaste circulatia pe soselele noastre
este anarhia carutelor faranesti. A-
cestea nu tin dreapta niciodata, tra-
verseazd in dezordine!

BARLATESCU (convins wusor): Da,
mda...

CIORAP : Taranii fac asta fiindcd nu
se stiu supravegheati. Nu poti sa-i
arestezi cu carutd cu tot, in grup.

BARLATESCU : Si ce propuneti ?

CIORAP : Altfel ar fi dacad orice ca-
rutd {araneascad ar purta pe ea o
tablifa de metal, cu cifra judefului
si un numaéar de ordine...

BARLATESCU (a infeles): Ca auto-
mobilele, vrei sd spui?

CIORAP : Intocmai... Tablitele — uni-
forme — ar fi furnizate fireste de
minister, contra wunui pre{ conve-
nabil.

BARLATESCU (cu inteles): Ati pu-
tea furniza aceste tablite ?

CIORAP (modest) : As considera pen-
tru mine ca o datorie de bun ro-
min sd fac tot posibilul sa le fur-
nizez eu, mai ales acum in vreme
de razboi... cind metalul se gaseste
greu..,

BARLATESCU (evaluind in gind a-
facerea): S& m&a mai gindesc, sa
ma mai gindese, domnule Ciorap.

CIORAP (precis, moale): Ati pre-
fera... cumva si va ginditi intr-o vila
ceva mai mare decit cea de la Po-
iana Tapului, pe care o am la Bus-
teni ?

BARLATESCU (cu interes): Ce fel de
vila ?

CIORAP: Pe Zamora.. Hol, depen-
dinte si un dormitor cu baie, jos,
alte opt camere de dormit, cu baie,
sus, plus un apartament mansardat.

BARLATESCU (parca ar fi luat o
hotdrire bruscd) : Propunerea d-voas-
tra imi suride.. Se cunoaste ca va
preocupa nespus de mult interesele
Tarii Rominesti. E o placere sia va
asculte cineva. (Intoarce capul, as-
teptind.) Mai aveti vreo alta propu-
nere... tot asa de interes general,
domnule Ciorap ? (Si aci, gest mne-

rabddtor.) Ceva mai rapid, ca sa
ZICc asa...

CIORAP : Aveti dreptate.. Dar de ce
sd ramineti numai interimar la Ciile
Ferate, domnule ministru ?... Ar tre-
bui sa staruifi sa ramineti defini-
tiv... si dupa ce titularul isi termina
concediul... Af{i putea lucra pe in-
delete spre binele Patriei... In orice
caz, dacd va intereseazi o propu-
nere rapida.. este ceva care s-ar
putea realiza aproape pe loc... (Iar
se sufocd de cdldurd.) E o caldura...
De mult nu a fost un iulie ca &sta...
(Bea.)

BARLATESCU (se justificd): As vrea
sa fac ceva pentru fara, chiar in
scurtul rastimp cit sint interimar.

CIORAP (aratd cd l-a inteles): Ei
bine, este ceva care mi s-a péarut
totdeauna rusinos la noi.

B.%RLATEBCU (nerdbddtor putin):

.

CIORAP : Afi vizut, o buni parte
din populatia noastrd ignoreaza a-
cest frumos produs al -civilizatiei,
care este batista. Douid degete apli-
cate pe nas si o hirfiturd inlocuiesc
la noi batista. Impresia este detes-
tabila, nu va supéirati, domnule mi-
nistru, mai ales atunci cind este
vorba de functionari si chiar de
muncitori ai statului.

BARLATESCU: Mairturisesc ci nu
m-am gindit la asta.

CIORAP: Domnule ministru, puteti
veni cu o masurad revolufionara.
Toti functionarii si toti...

BARLATESCU : Sint si unii functio-
nari care au batiste.

CIORAP: N-are importanta.. Toti
functionarii si tofi muncitorii, care
tin de resortul d-voastra, sa fie o-
bligati sd4 cumpere cite o duzina de
batiste...

BARLATESCU (pipdind): Din co-
mert ?

CIORAP (o, nu): Stati, nu orice ba-
tiste. (Precizeazd.) Batistele pe care
le va furniza ministerul. Nu, nu
orice fel de batiste. Vor fi de for-
mat obisnuit, dar vor avea impri-
mate pe ele, in colf, cite o locomo-
tiva si deviza: ,Datoria inainte de
toate”. Ce ziceti ? (Asteaptd.)

BARLATESCU (cucerit): Numai unui
om care-si iubeste tara cu adevarat,
i:l poate trece prin cap o asemenea
idee.
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CIORAP (mindru): Ginditfi-va... ne ci-
vilizdm, Fiecare funcfionar sau mun-
citor de la C.F.R. sau de la servi-
ciile anexe etc., cind va scoate ba-
tista sd-si sufle nasul, ea il va a-
nunta fard gres: ,Datoria inainte
de toate”.

BARLATESCU : Mairturisese e propu-
nerea mi se pare cu adevarat utila.

CIORAP (se curdtd de mniste scame
imaginare) : Atunci, in doua zile
chestiunea e terminata.

BARLATESCU (cu tilc): S& ma mai
gindesc... (Pe muchie.) D-ta vei fur-
niza ministerului batistele ?

CIORAP (cu mofturi): Da, eu.. Mi-
nisterul nu bagd nici un ban. Se
vor opri, fireste, din leafd. Un fleac
acolo, pe luna..

BARLATESCU (cu gravitate): S& ma
mai gindesc... S& ma mai gindesc,
domnule Ciorap. E vorba de inte-
resele statului. Am oarecare raspun-
dere. S& mé mai gindesc...

CIORAP : Va sta la dispozitie vila de
la Poiana Tapului.

BARLATESCU (acuzd lovitura, pe
urmd cu dulceatd): Sa-{i spun ceva,
domnule Ciorap... As prefera si ma
gindesc in vila de la Busteni.

‘CIORAP (incurcat): Da, desigur... Nu-
mai sa vedeti. E in joc si volumul
realizirii. In sfirsit, cum s& va spun ?
In vila de la Busteni as fi vrut sa
va ginditi macar la incid o propu-
nere din cele doud pe care vi le-am
facut mai sus.

BARLATESCU (cu importantd in
gest) : Sa vedem... Sa vedem... Zici
cd vila are o terasi mare...? Vila
de la Busteni, bineinfeles.

‘CIORAP : O terasd mare la etaj, iar
la parter un hol de zece metri, cu
un perete intreg de sticld groasi ca
de vitrine.. Se vede intreg lanful
Bucegilor: de la Furnica pina la
Caraiman.

BARLATESCU (gindind proportiile
vilei) : De la Furnica pina la Ca-
raiman... (S-a decis.) ..Uite ce e..
Am putea merge chiar astia seara
acolo ?

CIORAP : De ce nu? Vila e oricind
gata sa primeascd musafiri.. Am o
ingrijitoare cu sotul ei, acolo. Totul
e pregatit pentru sosiri la orice ora.

BARLATESCU : Cred ca am trecut
de Comarnic. Dau ordin sa ne lase
vagonul la Busteni.

Scena 6

(Se aude un zgomot puternic, ca de pri-
busire. Aceiasi, apoi Elena. Se face dintr-o
datd intuneric. Geamuri sparte, misule si
obiecte ridsturnate. O secundd de liniste,
apoi strigte de-afari...)

CIORAP (apare pe brinci, luminind
cu o brichetd, salonul cu mobila ras-
turnatd, se tirdste ca o rimd mneno-
rocjtd, distrus, pe lingd usd) : ...Apa...
apa...

ELENA (apare imbrdcatd, cdci in clipa
accidentului nu dormea de grijd, a-
leargd incercind sd-i dea apd, dar...):
S-au rasturnat sticlele.

CIORAP (mereu pe jos): Api.. api..

BARLATESCU (apare strimb, cu o
brichetd aprinsd): Tanase.. Tanase...
Ce a fost?

TANASE (dezmeticindu-se): Apoi eu
zic cad ne-am ciocnitara.

ELENA : Mi se pare cd domnul Cio-
rap e ranit grav..

BARLATESCU (incd speriat): Tinase,
coboara si vezi ce a fost.. Sa vie
aici mecanicul... Cineva... (Vine spre
Ciorap si intreabd pe Elena.) Unde
e ranit? (Amindoi il cerceteazd, 1ii
miscd bratele, picioarele.) Nu pare
sd aibd nimic. Domnule Ciorap, ce
ai?

CIORAP (pierdut): Apa.. apa!

ELENA (vede o sticld rdsturnatd):
Mai e putind apa in asta.. (li dd si
el bea.)

BARLATESCU (ingrijorat) : Unde esti
ranit ? Te doare ceva?

CIORAP (bea cu nddejde): N-am ni-
mic... (Rdsuflad usurat.)

ELENA : A cazut de spaima..

TANASE (venind de-afard): N-a fost
nimic, dar era cit pe-aci sa cioc-
nim un tren de marfa..

BARLATESCU : Dar ce, mecanicul e

" chior ? E nebun ?

TANASE : Are miinile arse... A frinat
pe loc, dintr-o datd. E aci jos..
CIORAP (se pipdie): Nu-mi vine sa
cred cid am scapat cu viata... (Se

sterge... alb la fatd.)

BARLATESCU (lui Tadnase): Adu-l
alcl.., -

CIORAP (incd nduc): M& miram eu
sa scapam in noaptea asta fara o
ciocnire...

BARLATESCU : N-a fost nimic.. O
frinare brusca.. Am avut cu totii
noroc.
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Scena 7
Aceiasi, LUNGU

LUNGU (om cam de 50—55 de ani,
intrd dupd Tdnase): Domnule mi-
nistru, nu sint de vind. (Are miinile
legate in cirpe, e negru de fum, tras
la fatd. speriat si el.)

BARLATESCU : Nemernicilor... Asasi-
nilor... (Il ia de piept.) Ce s-a in-
timplat ?

LUNGU (nenorocit): Am ajuns din
urmia un tren cu munitii...

CIORAP (injunghiat) : Un tren cu mu-
nitii ?

LUNGU : Se vede ca in statia trecutad
a fost un semnal de oprire.. Nu
stiu... Nu l-am vézut.. Sint vremuri
de rizboi... Trenurile de munitii trec
inaintea oriciarui tren. Sint prea
multe semnalizari.

BARLATESCU: Dar unde ti-era
capul ?... Asa ifi faci datoria, ne-
mernicule ? De ce ai frinat atit de
brusc ? De ce n-ai véazut trenul din
fata ?

LUNGU: Nu se puiea vedea. Mi-a
aparut la 10 metri, de dupa deal,
la o cotitura... Abia am putut frina...
cu toata puterea.. A sirit gerateiul.
Mi-am ars miinile...

BARLATESCU : Te gindesti la mii-
nile tale ?... Dar la sutele de oa-
meni care erau cit pe-aci si moara,
nu te gindesti ? Asasinule, (Cdtre
Tdnase) Si fie arestat imediat.. 1l
zvirlim afard din slujbd si il dam
si in judecatid. Asta e atentat.. in
vreme de razboi...

LUNGU : Domnule ministru... N-a fost
nici o ciocnire.. Am frinat la timp...
De ce sia ma dati in judecata ?

BARLATESCU : Dar geamurile astea
sparte ? Dar masa asta rasturnata ?
Lucrurile astea risipite pe jos ? (A4-
ratindu-l pe Ciorap.) D-ta i{i dai
seamd prin ce momente de groaza
apocaliptici au trecut calatorii?
(Il aratd pe Ciorap.) Uite-te...

LUNGU : Domnule ministru... daca ei
ar fi fost in locul meu, in clipele
acelea...

BARLATESCU : Tacd-ti gura, ticilo-
sule... Vrei si ne vezi pe toti in lo-
cul tau.. Te dau afara.. (Sonor.)
Treci peste semnalele de oprire..
Dormi pe locomotiva...

LUNGU : Domnule ministru.. n-am
dormit... sint sleit de obosealid.. Am
venit la depou azi la 8 seara dupa
douazeci si patru de ore de serviciu,
pe linia de baza, Timisoara... S-a im-
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bolnavit mecanicul acceleratului de
Cluj, 503, si mi-au dat ordin sd& ma
urc pe masina imediat... Copilul meu
cel mic era bolnav greu cind am sosit
acasi.. Nu mi-au lasat nici o juma-
tate de ora, cit sa alerg la un doc-
tor... Uitati in ce hal am venit in
cursd. Sint eu insumi bolnav.. Ni-
meni nu se gindeste la noi.. Se
poartd cu moi cum s-ar purta cu vi-
tele... si mai rau.

BARLATESCU : Si nu indriznesti...
Uiti cu cine vorbesti ? Lenesilor...
Inconstientilor... S-a ispravit cu
tine... Esti dat afara.. Esti dat a-
fara...

LUNGU (ingrozit) : Domnule ministru,
ma nenorocifi. Am sase copii.

BARLATESCU : Eu te-am pus sa faci
copii ? Vrei si {ti-i intretind sta-
tul 7 Cind nici nu-{i faci datoria ?

LUNGU : Ramin toti pe drumuri...
Sint de 29 de ani la Caiile Ferate...
Anul acesta urma sa ies la pensie...
Nu se poate si méa dati afara.

CIORAP (prdpddit, adunindu-se de
pe jos): Domnule ministru.. daci
ar fi avut o Dbatistd imprimata...
»Datoria inainte de toate“.. (Cla-
tind din cap amdrit.)

BARLATESCU : Ce stiu bestiile astea
despre datoria de slujbas ? 1l voi da
afari...

ELENA (care la inceput privea scena
ingrozitd, se fringe, parcd, face doi
pasi spre ministru, apoi izbucneste) :
Domnule ministru... nu-1 dati afara...
este tatil meu... (Toti incremenesc.)

BARLATESCU (uluit): Cum, tatal
dumitale ?
ELENA (emotionatd): Tatil meu.. e

bolnav de ficat... in dogoarea loco-
motivei, pe cdldura asta... neschim-
bat in serviciu.. de doud zile.. s-a
gindit la copilul bolnav de-acasa...

CIORAP (descompus) : Dar se poate sa
nu vezi un semnal de oprire ?

ELENA : Ce e un semnal de oprire ?
Trenul trece intr-o secundi pe linga
el.. o clipa daca intorci capul...

CIORAP (indirjit acum): Sia nu-l1 in-
toarca... nici o clipa.. sa stea asa
cu gitul intins douasprezece ore cit
ii e rindul... de aia il plateste sta-
tul... Uite ce s-a ales din masa noas-
tra.

BARLATESCU (oarecum tulburat) :
Va sa zica, este tatdl dumitale ?

ELENA : Tatal meu.

BARLATESCU (cu socoteald) : Ei, daci
este tatal dumitale.. si avind in ve-
dere ca totusi a oprit trenul in ul-
tima clipa... il iert.
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ELENA (incet): Va mulfumesc.

CIORAP (acru): Il iertati ?... Gindi-
ti-vA la nenorocifii care erau sa
moari de spaima...

BARLATESCU (putin plictisit): Dar
n-au murit... Tot el i-a salvat pe
toti... Si-a ars miinile... D-ta i{i in-
chipui ce inseamnda sa frinezi un tren
de 500 tone pe o distantd de 10 me-
tri ? Fii multumit cad omul n-a sérit
in clipa aceea de pe locomotiva, fu-
gind in padure.. Ne-am fi facut cu
totii ciulama. (Cdtre Lungu) Dar sa
stii ca te iert si pentru ca esti tatal
unei fete asa de frumoase.

CIORAP (ca pdtruns de un cutit, a-
mintindu-si) : Si dacid acum vine
peste noi din urma alt tren ?...

LUNGU : Am trimis doi frinari pina
la canton cu lanterne rosii, ca sa
ne asigure.

BARLATESCU : Si acum ce facem ?

LUNGU : Asteptdm sa& intre trenul
cu munitii in statie.

CIORAP (abia acum realizeazd ingro-
zit): Tren cu munitii ?! (Cade moale.)

LUNGU: Apoi controlam wosiile si
pornim §i noi incet...

BARLATESCU : Poti si& mai conduci
locomotiva ?

LUNGU : Arat fochistului cum si in-
toarcd manivelele...

BARLATESCU : Domnigoard... rupe o
ciamasa de-a mea si  bandajeazi-i
miinile.. Domnule Ciorap, da un
premiu de o mie de lei acestui me-
canic, cA eu ii voi da o decoratie.

LUNGU (rece, respectuos totusi): Mul-
fumese, n-am mnevoie nici de premiu,
nici de decoratie.

BARLATESCU (iritat): Nu? Bine...
Domnule Ciorap, hai in cabina sa
mai vorbim. Aici prea e mizerie pe
jos.

CIORAP (cu ale lui, obsedat): Daca
ar fi avut la el o batista cu loco-
motivd si cu deviza imprimata:
.Datoria, inainte de toate®... deh...

Scena 8

(Tdnase orinduieste wunele lucruri
intr-un colt, mai iesind si pe-afara;
Elena si Lungu vorbesc in soaptd, in-
tr-un col{ opus,intimp ce ea ii ban-
dajeaza miinile.)

ELENA : Te-ai suparat pe mine, nene
Petre ? Dar ce vroiai sa fac? Era
sii-1 las sid te dea afaria ? Nu m-am

putut stapini.. La urma urmelor, nu
esti var de-al doilea cu tata ?

LUNGU (multumit) : Esti o fetitd naz-
driavana, Elena. Nazdravana de tot..
Cum ti-a trecut prin cap una ca
asta ?

ELENA : Da’ ce, era sa-l las sa te dea
afara? Sa ramineti pe drumuri,
tocmai acum cind o sa iesi la pen-
sie ? Ingimfatul, ar fi facut-o cu si-
guranta...

LUNGU : Multumesc... adevarat... Oa-
menii acestia sint in stare de orice...

ELENA (dupda un timp, in vreme ce
it  bandajeazd miinile): Crezi ca
Traian se va supara cind o afla ca
am spus ca esti tatdl meu ?

LUNGU : Tot nu stii cd Traian te iu-
beste, Elena, si ca de-abia asteapta
sa termine medicina si te ia de ne-
vasta ?

ELENA : Atunci, de ce are secrete
fatda de mine? De ce nu ma ia si
pe mine la sedintele lor?... Pe Lala
de ce o ia? Si pe Stefan ?

LUNGU : Nu se poate, Elena, tu esti
prea copil cu toti cei 17 ani ai tai...
Prea le faci toate dupd capul tau.

ELENA (candidd): Dar eu nu vreau
decit sa indrept lucrurile. Sa fac
bine...

LUNGU (surizind): Ce sa spun ?.. De
indreptat le indrepti citeodata... Dar
uneori le nimeresti boacidne de tot.
Nu poate sa aibd nimeni incredere
in tine, intr-o chestiune serioasa.

ELENA : De ce nu ma invatd nimeni
cum trebue sa ma port ? Ce trebuie
sa fac?

LUNGU : Sa stii ca Traian s-a suparat
putin si ca te-a luat ministrul cu el
in tren.

ELENA (mai curind nedumeritd): Daa?

LUNGU : I-am explicat noi tofi ca
trebuie sa-{i pastrezi slujba, ca toti
te stim cuminte.

ELENA (nervoasd): Dar el atit de pu-
t{ind incredere are in mine? Vrea
sa las slujba ?

LUNGU : Stie ca trebuie sa-i ajuti pe
ai tai. Pind cind termina el medi-
cina, trebuie sa-f{i pastrezi slujba.

ELENA (tulburatd incd): Hai pe loco-
motiva.. Nu mai stau aici... (A ter-
minat pansamentul, isi adund in
graba masina, servieta, valiza.)

LUNGU (dupd ce a stat mult pe gin-
duri): Nu.. e mai bine sa ramii...
Traian are sa infeleagd si el.. E
bine sa& avem in mina un fir ca
dasta... Ramii pe lingd ministrul tau,
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daca se poarta cuviincios. Dar de
acum inainte trebuie sa te stapi-
nesti... cind te infurii sa nu mai faci
tot ce-{i trece prin cap.. O sa avem
nevoie de tine.. Poate sd capeti
vreo insdrcinare.. Vorbeste putin.

Atit cit e nevoie. Nu trebuie sa stie
nimeni ce gindesti.

ELENA (bucuroasd): Am sia ma sta-
pinesc.

— CORTINA —

ACTUL II

.Vila Speranta”, pe Zamora la Bustenl. Un living-room, cu un perete de sticli. Vedere largd
spre Bucegi. In dreapta, un soi de nisd, din care o usd di inir-o camerd de dormit. In stinga,
In fatd, alti usd care duce la intrare, apoi un semineu mare, far dupi semineu, o scari duce la
etaj. Un prost gust evident : un acvariu, la fereastrd, cu flori artificiale (aci la munte !), sculpturi

de ghips, nuduri grosolane,

Tabloul 1
Scena 1

BICA, ATENA, CORLOIU, DIACU,
apoi LUCIA, LAZAR, ELENA,
(Alarma la Bucuresti, in iulie 1944.
Toti sint destul de concentrati, dar
mai ales Bica si Atena sint foarte
nervoase.)

ATENA (bdtrind, wuscatd, acra): Sa
mai intrebam o data la telefon. Poate
ci a fincetat.

BICA (grasd, deloc writd, speriatad):
Grozava alarma. Sa stiti cad n-a mai
ramas nimic din Bucuresti. (E meli-
nistitd si solida ca un jandarm sen-
timental.)

ATENA : Niciodatd nu a {inut trei
ore, ca azi. A inceput la 2 si uite,
acum e aproape 5.

CORLOIU : Lasati, frate.. nu va fa-
ceti singe rau degeaba. Trece si asta.
Hai, venifi sd jucam, cd nimic nu
s-a ales din partida asta.

DIACU (se scoald): Eu, in orice caz,
am terminat.. Ma duc putin pe bu-
levard. Domnisoara Lucia, veniti de
va luati locul...

LUCIA (glumind): Ce ai
pierdut toti banii...

ATENA (acrd) : De unde, a cistigat tot
timpul... Ne-a uscat.

DIACU (competent): V-am spus cid la
rummy sint imbatabil.

CORLOIU (stupefiat) : Cum, la... rum-
my ?

DIACU (sigur de el): Rummy...

ATENA (crucindu-se): Pai, ce? Noi
am jucat rummy, domnule Diacu ?
Am jucat pocker.. (Se intoarce ui-
mita spre Bica, aceasta nu stie nici
ea ce sa creadd.)

facut 7 Ai

DIACU (intreabd wuimit): Pocker ?
(Candid.) Eu am jucat rummy..
(Merge schiopatind).
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telefonul lingd semineu, in perete,
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pe o policioari.

ATENA (se ia cu miinile de pdr):
Cum asta ?

DIACU : Eu nu stiu pocker.. Nu joc
niciodatad decit rummy..,

ATENA : Dar d-ta nu ai vazut ca noi
jucam altceva ?

DIACU : Nu ma intereseazid. Eu rum-
my stiu, rummy joc totdeauna. (S-a
ridicat de la masd; lasd o graimadd
de bani Luciei.)

CORLOIU (banuitor): Domnul Diacu
isi cam bate joc de noi, mi se pare?...

LUCIA : Nu cred.. Dar asa e dum-
nealui. Spunea ieri cum a scris co-
media care i s-a jucat anul trecut
la Teatrul National. Era convins tot
timpul ca scrie un roman, A fost
foarte mirat cind a vazut ca i se
joacd pe scena.

CORLOIU : Si dumneata l-ai crezut ?

BICA : Ce vrei? Domnului ministru
ii plac teribil nazbitiile domnului
Diacu,

LUCIA : Cred ca de aceea l-a invitat
sd lucreze aci.

ATENA (acrd-dulce): Domnule Diacu,
daca te duci pe bulevard.. poate
ca il vezi pe Bebe... Sint foarte in-
grijorata.

DIACU : N-avea nici o grija.. Am o
inima de fridulein. 11 duc la cofeti-
rie, ii dau prajitura lui favorita, ca
ieri, si ti-1 aduc acasa de mina.

LUCIA (ii taie drumul, in soaptd):
Ce e asta? De ce pleci, esti supdrat
pe mine ?

DIACU : Nu sint supdrat.. Dar cred
ca ai fost prea brutala cu fetifa
aceea. Nu se fac observatii atit de
taioase unui subaltern, fatai de un
strain.

LUCIA : Si ce te intereseaza pe d-ta
daca eu sint severa sau indulgenta
cu domnisoara Elena Dumitru ?

DIACU : Ai vazut ca i-au dat lacri-
mile, biata de ea? Ai s-o faci sa
creadd ca te temi sa nu-ti ia locul.
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LUCIA : Ti-a spus d-ra Elena Dumi-
tru asta ? Ai spovedit-o ?

DIACU: Ea mu spune niciodatd ni-
mic, dar mi s-a parut mie. D-ta cu
diploma dumitale de licentiatd in
drept, n-ar trebui si te temi de o
modesta dactilografa.

LUCIA (iritatd): Ai si te mai faci
multd vreme ci intelegi altceva de-
cit ce trebuie?

BICA (se plimbd prin casd): Ce-o fi
la Bucuresti ?

ATENA (care face o pasienfd cu Cor-
loiu) : D-rd, mai intreabi te rog la
telefon, vezi ce spune telefonista.

LUCIA (enervatd cd este intreruptd
din convorbirea intimd cu Diacu):
N-am mai intrebat acum doua mi-
nute, madam Vezeliu ? O nenorocim
pe biata telefonisti.. Gindeste-te ca
toate vilele cu refugiati din Busteni
o intreaba din zece in zece minute,
dacd a incetat alarma la Bucuresti.

ATENA (demnd) : D-ta esti directoarea
de cabinet a ministrului. Spune-i
cid aci e vila domnului ministru al
Coordonarii, Barliatescu. Ce-i aia,
sa se supere ?

BICA (sterge, ingenunchind pe un pres
mic, cu o cirpd, apa vdrsatdi pe po-
deaua de cdrdmizi lustruite, se uitd
pe fereastrd; a vdzut ceva jos in
curte) : Sito, de ce cureti tu garajul ?

‘Asta-i treaba lui Lazar.. Unde-i
Lazar? Tu vino aici sid stergi pe
jos.

LUCIA (din spatele ei): L-a trimis
madam Vezeliu nu stiu unde.

ATENA : Stiu unde. (Explicindu-se.)
L-am trimis putfin sa-1 caute pe
Bebe, spre tunel.

BICA (indignatd si fdrd menaja-
mente) : Bravo... madam. Vorba aia...
faci ,,ca la d-ta acasa“,

ATENA (subtire, uscat): Madam Cio-
rap, daca fiind silitda de refugiu, am
avut nenorocirea sa fiu invitata du-
mitale, asta nu te scuteste de ma-
niere, ce Dumnezeu? (Il aratd pe
Corloiu). E si lume striini aici...

BICA (e o femeie care se laudd mereu
cd ea ii spune omului de la obraz) :
Ba, pardon.. Nu sinteti invitatii
mei... Sinteti invitatii lui barbatu-
meu, asta-i altceva... $i daca-i vorba
de maniere, sa nu vorbegti dum-
neata, care ai infundat iar chiuveta
de la baie.. Ca tocmai asta vreau
sa-i spun Sifii... sd se duca sus sa
desfunde chiuveta, nu sa curete ea
garajul.

ATENA : $i, in definitiv, ce faci dum-
neata polifia asta in casd? Ce, e
vila dumitale? Ai vindut-o ?.. Ai
vindut-o. Acum e a domnului mi-
nistru. Sintem toti, la urma urmelor,
musafirii lui.

BICA: Asa o fi.. i-am vindut-o. Da’
sa stii d-ta un lueru, (Cu o convin-
gere de fier) Ce-a fost al meu
odatd.. va fi iar al meu, negresit.

DIACU :Nu va mai certati, uite ca a
venit Lazar,

ATENA (cdtre Lazdr, care a intrat pe
usd) : Ei?

LAZAR (care e imbrdcat intr-o uni-
formd albastrd de invalid, fdrd o
mind. Explicd muteste cd nu l-a gad-
sit, cd l-a cdutat departe).

ATENA : L-ai cautat si la jocul de
volei ?

LAZAR (surprins oarecum, face semn
cd acolo nu l-a cdutat).

ATENA (cu dispref, furioasd): Fugi
de aici, cd nu esti bun de nimiec,
BICA (a telefonat): Ce se aude cu
Bucurestii, domnisoara., n-a mai in-
cetat alarma ? Asa, ne telefonezi

dumneata ? Foarte bine, mersi.

CORLOIU (foarte interesat, banuitor) :
Ce-i cu omul acesta, cine e?

ATENA (cu dispret) : E paznicul vilei.
Cum ? Nu l-ai mai vazut?

CORLOIU : Daca azi vin intiia oara
aici! E surdo-mut ?

ATENA : Asi! Maicar de-ar auzi toti
ca el.. Aude foarte bine.. Nu
vorbeste numai.

DIACU (care pind la urmd n-a mai
plecat) : Uite-te la el. Ceea ce vezi
sint resturi din ceea ce a fost acum
trei ani un frumos ostas romin,
pe care statul burghez l-a trimis
la Odesa, proclamindu-l aliatul lui
Hitler, onoare pe care a platit-o cu
trei coaste rupte de schije de obuz...
(Ii face semn lui Lazdr sa ig o ti-
gard din pachet.)

BICA (furioasd): Domnule Diacu, eu
ti-am mai spus si alta data, daca
esti bolsevie, marturiseste-o pe fata,
ca sa stim si noi cu cine avem de-a
face.

CORLOIU (afectat): Va rog, ceea ce
spune domnul gazetar este extrem
de interesant.

DIACU (fdrd sa se sinchiseascd): In
ianuarie 1942, dupa ce a iesit din
spital si dupa o luna de concediu,
a fost trimis iar la regiment, ca-i
mergea, se vede, prost lui Hitler, la
Rostov. Dar n-a mai ajuns acolo...
Nemtii, onorabilii nostri aliati, nu
l-au lasat, pe el si pe alti 22 de ca-



marazi, si caldtoreasci cu trenul lor
decit pe acoperisul vagonului, Cum
era un ger de minus 35 de grade,
n-au mai dat jos decit o incilcitura
de trupuri, inghetate tun. Lazar asta,
fiind mai dedesubt, a fost cel mai
norocos. I-a degerat numai fata si
i-au paralizat numai muschii vor-
birii.

CORLOIU: Vad cd are ceva si la
mina...

DIACU (mereu amar): Tocmai fiindca
aude, pare-se, excepifional de bine,
un medic maior mucalit a refuzat
si-1 reformeze, spunind ca ce o sa
mai facid asa acasa la el in sat, si
l-a propus ca magazioner, pe la
Piatra Olt... la un depozit de mu-
nitii...

BICA (delicatd ca o coadd de ma-
turd) : Si-a avut ghinion si acolo,
ca l-au bombardat avioanele si i-au
retezat si o mina.

DIACU (tdios) : Ghinion a fost ca l-au
trimis magazioner la un depozit de
munitii... Altfel.. Cine l-a trimis la
depozit, stia bine c¢a acolo vor veni
avioane sa bombardeze.

CORLOIU : Si acum ?

DIACU : Dupa ce a ijesit iar din spital,
a avut noroc ca l-a intilnit pe d. mi-
nistru Barlatescu, care il stia din
sat de la el, si 1-a luat om de incre-
dere la vila asta.

CORLOIU (profesional) : Sinteti sigur
ca nu se preface, ci nu poate vorbi ?

DIACU : Domnule Stefanescu, asta e
tot ce am avut de spus.

ATENA : Dar pe unde o fi Bebe? E
5/,

BICA: Se joacd cu cercul pe bulevard...
Nu ne mai tot pisa cu el acuma.
ATENA : Si daca avioanele din Bucu-

resti isi fac drum pe aci?

BICA : Asta mai lipsea acum... Mai
cobesti si d-ta.. (Sund telefonul,
toatd lumea {tresare, Atena aleargd
si ia receptorul, inaintea Bicdi, care
o imbrinceste si-l ia ea): Da, dom-
nisoara, da ? Cind a incetat ? Acum
10 minute ? Da-mi, te rog, Bucu-
restiul... (Aprig, pdtimasd.) Ti-a spus
unde au bombardat ? A, Bucurestiul...
Aci, vila domnului ministru Barla-
tescu. Da... (Tremurind.) Domnisoara,
unde au cazut bombele ? Mai tare.
Prezidentie ? Care prezidentie? A'!
La sosea.. La gard.. si mai unde?...
Filantropia ? Da, da.. Mai spune,
domnisoara, unde ?

ATENA (nervoasd) : Intreaba de strada
Rumeoara.

BICA (bdtdioasd): Lasad-ma, madam,
cind vorbesc. Ce vrei si stii ? Daca
ti-a bombardat muriturile de anul
trecut ?... doua perechi de ciorapi
gauriti si un corset rupt? (La te-
lefon.) Da, da, domnisoarda. (Se
ineacd.) Cum, cum? Parcul Fili-
pescu ? Esti sigura ? Da-mi, te rog,
imediat 4.21.54.. Nu intrerupe...
4.21.54... 7

ATENA (mai ferit): Acum nu mai
slabeste telefonul pind diseara... Ce
maniere de mitocanca.

BICA (nervoasd): Alo.. Alo.. Nu
riaspunde ? Sunati, va rog, incercati...
Sa vedem. (Se intoarce spre ceilalti,
nenorocitd, distrusd.) Au cazut bombe
in cartierul nostru. (Iar la aparat.)
Alo... Alo... Casa Ciorap ? (Furioasd.)
Tu esti, timpito ? De ce nu raspunzi
mai repede? Ei, ce-i acolo?
(Aproape leginatd de bucurie) Ni-
mic ? Nici in curte ? Unde au cizut
bombele ? Numai la madam Firsi-
nescu ? Nu mai spune. (Cdtre cei-
lalti) S-au prabusit doud vile vecine
si arde toatad strada. (Ilar la tele-
fon.) Stanco, ai grija.. la noi. Vezi
sa nu ajunga focul. (Miratd.) A murit
multd lume? ‘Da? Asculti, da’tu
de ce-ai raspuns asa de greu la te-
lefon ?

ATENA (fierbe ca o ciorbda acrd):
Madam... lasd acum conversatia...
Mai au si altii de wvorbit... (Cdtre
ceilalti) Mi-e fricd sa nu arda si
la noi.

BICA (la telefon, fioros indignatad) :
Cum ? Ai fost la adapost? La ada-
post ? Timpito... Cine {i-a dat voie ?
N-a fost vorba si stai pe terasd sus
§i sa arunci bombele incendiare
dac-or cadea ? (Nefericitd, cdtre cei-
lalfi) O timpitd ca asta n-am mai
vazut. (La telefon.) Sa-ti fi lasat
copilul la adapost si tu sa stai in
pod... Dacid cadea vreo bombi in-
cendiara ?

DIACU (cdtre Corloiu) : Uite burghezia
romineasca... Ti-e scirbi.. Ea tre-
mura de frica aici la Busteni... Iar
pe servitoare o obligd sa stea in
pod in timpul bombardamentului,
ca sa-i apere ei casa...

BICA (a auzit, nu lasd telefonul): Nu

te amesteca d-ta si aci, cd nu stii...
N-o0 obligd nimeni.. N-o tiu cu sila...
N-are decit sd se duca la altii.. Sa
vedem, cine o primeste cu un copil
de doi ani?

ATENA (care nu mai poate ribda, da
sd ia telefonul) : Mai lasa si pe alfii,
madam...
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BICA (nu lasd telefonul): Tine-ti
nervii, cucoana. (La telefon.) Alo,
Stanca... Vezi ce-i cu casele de pe
Mosilor. Telefoneaza tu si la pravalii,
pe bulevard.. Stii numerele de te-
lefon... ? Ca pe urma te chem iar...
(Dd telefonul Atenei) Poftim, ma-
dam, dar mai bine renunta, ca s-aude
cam prost, iar daca strigi prea tare,
mi-e teama sad nu-{i sara dantura
in receptor...

ATENA (a vrut sd rdspundd, dar a
auzit apelul la telefon): Nu fi mi-
toca... (Repede.) Da, da, domnigoara...
2.22.17... Casa Iliutd. (Strigd.) A,
madam Iliuta ? Alo... aici Busteni.
Aci, madam Vezeliu, Vezeliu., Da.
da. Madam Iliufd ! La moi au cazut
bombe ? Nici in cartier ? Nu ? Bine..
Altfel, ce e pe acasa? E inchis, dar
nu ati observat nimic? Nu? Aci e
bine, numai de Bebe mi-e frica.
Acum, cu alarma asta... E plecat pe
bulevard de azi dimineati.

DIACU (care se wuitd pe geam):
Schimba comunicatul... Anunti Bucu-
restii cad onorabilul ,Bebe“ a wvenit.

BEBE (un bdarbat desirat de vreo 55—
57 de ani, care pare mai bdtrin,
moale, ramolit, cu mustafd albd pe
oald. E in haind neagrd cu pantaloni
de jachetd, ghete gri, guler tare.
Fost profesor de geografie, pensio-
nar. Anuntd acum triumfdator, dar
nu poti sd stii dacd o face din co-
pildrie, vesel cd aduce si el o stire,
fiinded@ se bucurd cu adevdrat, caci,
desi entuziast, tot moale vorbeste):
Au luat bolsevicii Iasii.

BICA : Si ce te bucuri asa ? De unde
stii ?

BEBE: A tfrecut un sofer de la Pre-
zidentie spre Predeal si a spus, cind
a luat benzina.

CORLOIU : Cred cia nu e adevarat..

ATENA (lui Bebe) : S& nu te mai aud
vorbind asa, cd-ti criap capul.. Pof-
tim, domnule Diacu, isprava dumi-
tale! Uite cum i-ai sucit si bruma
de minte care i-a ramas. (Strigd
speriatd cdtre el.) VA mirafi de ce
ii port de grija cind pleacid de acasa
si se inhditeazd cu toti nespilatii ?
Tot ce aude, invatd.. si spune la
lume. (Minioasd.) Dacia te mai aud,
te plesnesc peste gurd! Nu sta la
fereastrd, ci ai mers mult si esti
transpirat. (Vrea sd inchidd fereas-
tra).

BICA : Lasa fereastra deschisia, ma-
dam, ce vrei, si ne inabusim aci?

DIACU (a luat-o de o parte pe Lacia,
vorbeste in soaptd, dar tremurind de
furie.) Asculti, Lucia, bestia asta

4 — Teatru nr. 8

de Ciorap este iremediabil abjecta.
Dé-o dracului de afacere. Toti sin-
tem mai mult sau mai putin fricosi,
ca de-aia am fugit aci din Bucuresti.
Ce vrei, cu piciorul asta, a carui
laba am lasat-o in razboiul celdlalt,
nu puteam cobori in graba mare
scarile, ca ascensorul s-a stricat si
cind ajungeam la adapost, il gaseam
tixit, cu usile inchise.

LUCIA : Asta cam asa-i.. Eu am avut
norocul ci ministrul a avut vila asta
si lucreaza aci. Dar ma gindesc ca
totusi ar fi pacat sia-mi bombardeze
garsoniera cu luerurile din ea.

DIACU : Ai dreptate. Am lasat acolo
fiecare din noi lucruri de care ne-ar
parea rau sa se piarda si fiecare
sintem, ce mai incolo si incoace,
bucurosi ca nu s-a bombardat si in
cartierul nostru. Dar scirba asta de
femeie lacoma intrece masura. O
obligd pe nenorocita aia de servi-
toare sa stea cu copilul in Bucuresti,
ca sa-i pazeasca ei casa, si mici nu-i
da voie sa se duca la adapost. Sa
stea pe acoperis sa azvirle bombele
incendiare in gradina. Asta ma scoate
din sarite. E prea mirsava. Trebuie
sd-i facem ceva, asa ca si ne mai
racorim pufin. Lucia, trebuie s-o fa-
cem sa piarda la cérti pind o turba
de furie.

LUCIA: Dar cum? Nu inteleg ce
vrei sa spui.

DIACU : Masluim cartile.

LUCIA (speriatd) : Si masluim cartile ?

DIACU : Intocmai.

LUCIA (bilbiindu-se, incremenitd) : In-
seamna sa cistigdm in mod necinstit.
Nu, nu pot. -

DIACU : Dar de ce sa cistigdm mnoi ?
Noi chiar putem pierde. Jucim in
patru si o facem sa cistige pe tim-
pita asta de madam Scaloi. Si le
facem sd ajungd amindoua la cufite.

LUCIA : Esti nemaipomenit.. Si te
pricepi ?

DIACU : Habar n-am, dar noi zvirlim
cartile pe masd, spunem ca nu
mergem, si dl care face cirtile, le
serveste pe ele cu carfi aranjate de
alalalt. E un fleac.

LUCIA : O sia ma incurec.

DIACU : Iesim noi la capatii. Si ai
sd vezi cum arati o scroafd de aur
turbatd. Numai asa simt cid o sa ma
mal Tracoresc.

LUCIA (amuzatd): Mi-ar placea si
mie sd le vad incaierate...

DIACU : Ai sa le vezi cum isi dau
arama pe fata.. La joc se vede ca-
racterul omului.
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LUCIA : Hai sa4 vedem ce-o iesi. Dar
ia stai.. Dacad pierdem noi?

DIACU : Doar mizele.. Ci nu ne
bagam peste ele. Ifi dau eu inapoi
de la mine. mizele.

BICA (cdtre Corloiu) : Eu nu-l inteleg
pe maresal.. De ce nu da ordin
sd-i goneascia pe rusi inapoi ?

CORLOIU : Ei, d-voastra credeti ca
e asa de usor ?

BICA (suparata): Nu vrea, asta e..
Nu vrea sa dea ordin.

DIACU (care s-a apropiat): De dat
ordin ar da el, dar cu ce sa lupti?
De unde soldati ?

ATENA: Cum, de wunde soldati?
Mi-a spus o prietena ca satele sint
pline de tarani.. Auzi, nu sint sol-
dati...

DIACU: De ce nu merg si altii ?
Domnul Ciorap nu e mai bétrin ca
Lazar asta.. De ce nu merge si el
pe front?

BICA: Cum o sa meargia barbatul
meu ? E scutit, la ferma, ca agri-
cultor,

DIACU : Si taranii? De ce nu sint
scutiti ?

BICA (uimitd): Da’' ce? Taranii sint
agricultori ?

DIACU (wluit) : Cum ?

BICA (dezgustatd) : Astia nici de sol-
dati nu sint buni. S& nu-i mai vad
in ochi.. Am worbit cu un colonel
neamf, care mi-a spus cd numai din
cauza rominilor s-a rupt frontul la
Stalingrad... Nu mai vor sa lupte...

DIACU (stapinindu-se): Si de ce sa
lupte soldatii romini, madam Cio-
rap ? Ca sa faca Hitler rasism?..
Ca sa apere casele si pravaliile du-
mitale din Bucuresti ?

BICA : Zi-i.. Zi-i mereu.. domnule
Diacu.... Sa stim si noi cine-i aduce
pe rusi la Bucuresti.

DIACU : Asta-i buna.. Crezi ca tru-
pele rusesti asteaptd asta ? Bilet de
voie de la mine? Si le aduc eu la
Bucuresti ?

BICA (indignatd ca un jandarm): Te
rog sa nu mai vorbesti.. O vorba
sd nu mai spui.

CORLOIU (urmdrind ceva): De ce,
doamna ? Lasati pe domnul Diacu
sd-si spuna parerea.

DIACU : Cind vad cit de inconstienta
si de putredia e burghezia, imi spun
ca isi merita pe deplin soarta. Ava-
ritia el murdard a provocat raz-
boiul si ne-a adus pe toti in situatia
in care ne gasim.

CORLOIU (interesat): $i de ce ga-
sesti dumneata c¢i burghezia romi-
neasca este de wvina?

DIACU : Nu vorbesc de burghezia ro-
mineascd, fiindci asta e o corcitura
de burghezie. Md gindeam la bur-
ghezia occidentald, care acum ne
trimite cetati zburitoare si omoare
mii de oameni pe calea Grivitei, sa
prefacd in mormane Ploestii si Bra-
sovul. Hitler n-ar fi indraznit sa
dezlintuie razboiul, daci ea n-ar fi
fost atit de marginita si de sordida.
Europa m-ar fi fost azi o mare de
flacari.

BICA (sincerd ca o lopatd): Te rog sa
nu vorbesti astfel despre Hitler in
fata mea. Te rog.

CORLOIU (foarte interesat): Dar, iar-
td-ma ca te intreb, domnule Diacu.
cum vezi d-ta lucrurile ? Cum crezi
ca ar fi putut opri burghezia apu-
seand pe Hitler ?

DIACU : O, era un mijloc foarte sim-
plu... Sa-i fi vorbit lui Hitler ras-
picat, de la inceput.. Si si se fi
pregatit din vreme, nu abia dupi ce
au bagat rind pe rind toate popoa-
rele europene in moara razboiului,
abia sa inceapa sa se gindeasca daca
este timpul si se pregiteasca.

CORLOIU : Poate ca au sperat ca to-
tusi nu va fi razboi?

DIACU : Exact.. Si-au spus cd de ce
sa cheltuiascd degeaba cu aviatia,
citi vreme mai e carne de tun care
sd lupte pe continent impotriva lui
Hitler... Socoteald de burghezie in
descompunere.

ATENA. : Asta-i parerea dumitale per-
sonala.

DIACU : Parerea istoriei.

CORLOIU : Foarte interesante parerile
domnului Diacu. Foarte interesante.

Scena 2

DIACU, BICA, LUCIA, BARLATESCU.
apoi CORLOIU, CIORAP

LUCIA (coboard pe scard): Vine ma-
sina d-lui ministru de la Bucuresti.
Cred c¢i domnul ministru n-a luat
masa.

BICA (bucuroasd): Vine si béarbatu-
meu. O si aibd ce si ne povesteasca
de la Bucuresti.

DIACU (o priveste iritat): Da.. A
fost... a vazut.. a invins, cum spu-
nea colegul sau Cezar.

BICA : Micar daca ar face Cezar al
dumitale, ceea ce face barbatu-meu
pentru Tara Romineasca.

DIACU: O sa-i spun sa incerce.
(O scurtd pauzd.)
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BARLATESCU (intrind, aferat, abia
dd bund =ziua): Domnisoard Lucia,
pregatiti-mi dosarul... (Se scuza cd-
tre ceilalfi.) Scuzati-ma, am ceva ur-
gent de lucru. (Se uitd surprins la
Corloiu, care iese cu Diacu §i cele
doud doamne.)

BICA (dezamdgitd) : Dar, domnule mi-
nistru, sotul meu n-a venit ?

BARLATESCU: A venit, a coborit
la gard, are o chestiune importanta
de aranjat... (Ies si cele doud femei,
el intreabd mnervos wvdzindu-l pe
Corloiu.) Ce cautd acest domn aci?

LUCIA: Nu stiu cum il cheama.. A
venit sd joace carfi cu doamnele
Vezeliu si Ciorap.. L-au cunoscut
jeri la wvila vecind, unde au jucat
pind seara ftirziu pocker.

BARLATESCU (iritat) : Pofteste-l in-
coace si lasd-ma singur cu el. (Cind
Corloiu a intrat, il intreabd scurt,
agresiv) Cum te numesti dumneata ?

CORLOIU : Alecu Stefdnescu, am avut
ieri pldcerea si le cunosc pe doam-
nele d-voastra.

BARLATESCU: Nu sint doamnele
mele,

CORLOIU : ..pe aceste doamne... ieri
la o prieteni comuni, si m-au in-
vitat aci la o partidi de pocker..
Dar n-am putut jueca din pricina
alarmei.

BARLATESCU (ca si cind l-ar tintui
cu o floretd) : D-ta te numesti Cor-
loiu si esti sef de brigada la Sigu-
rantd... Ce cauti aici?

CORLOIU (speriat, dar respectuos):
Domnule ministru, vorbiti incet, céci
nu trebuie sa afle nimeni.. Sint tri-
mis de d. subsecretar de stat de la
Interne si fac oarecare cercetari la
Ministerul Coordonarii Economiei...
Se béanuieste cd in anturajul d-voas-
trd s-au strecurat citeva elemente
comuniste... Germanii sint furiosi.
Fituicile clandestine comuniste au
publicat articole din care reiese ca
sint la curent cu unele date privi-
toare la petrolul rominesc, pe care
nemtii le vroiau strict secrete... Pa-
re-se cd stiu tot ce se transportd si
se ,card“ cum zic ei, comunistii, in
Germania.. Doream sa vad pun la
curent de indatd ce am fost...

BARLATESCU : Da, de aceea mi-ai
spus adineauri ci te cheama Alecu
Stefénescu ?

CORLOIU : Nu eram sigur cd nu ne
aude nimeni, Vi rog si pe d-voastra,
in numele d-lui subsecretar de stat,
sd nu scoateti o vorba.

WWW’%I

Scena 3
CIORAP, BARLATESCU

CIORAP (intrd asudat, aferat): As
vrea sa va vorbesc.

BARLATESCU : Da... (Cdtre Corloiu)
Bine, vezi-ti de treabd. Sa vii sa-mi
raportezi... (Corloiu salutd si iese -
catre Ciorap) Ei, ce-ai facut?

CIORAP: S-a aranjat.. Au trecut..
Cum sosesc cisternele in vama la
Bucs, ni se depun la Banca Cen-
trald din Zirich 200.000 de franci
elvetieni...

BARLATESCU (socotind): Din astea
cumparam, care va sa zicd, pentru
compensatie, doud vagoane de lapte
condensat, pe care le trimitem in
tara.

CIORAP: Nu mai trimitem nimic.
Da-o-ncolo de compensatie. Pastram
banii la banca, cA avem nevoie de
ei; cu ceilalti 180 de mii, avem 380
de mii de franci elvetieni.

BARLATESCU (cu wvagi scrupule mi-
nisteriale) : Bine, dar exportul de
benzind s-a aprobat numai in com-
pensatie cu un import de lapte pen-
tru spitale, nu ?

CIORAP: Ce vrefi, sa aducem lapte
pentru bolsevici ? Cine dracu’ mai
tine socoteala acum de compensatie ?
Totul e sia puteti obiine pasapoar-
tele. Bagajele le-am depozitat in
gara Busteni de pe acum, cdaci tre-
buie sa plecam fara sa banuiasca
nimeni.

BARLATESCU : Am stiruit mai mult
pentru pasaportul d-tale decit pen-
tru aprobarea compensatiei, dar za-
darnic... Le-am explicat ca avem
nevoie de citiva intelectuali compe-
tenti care sa faca propaganda pentru
noi in tarile neutre... Omul meu mi-a
rinjit furios... ,Si l-ai gasit pe ma-
rele intelectual Ciorap ?* I-am spus:
»wD-ta nici nu banuiesti ce relatii are
omul asta.* Nu vrea sia-ti dea pasa-
portul, si pace.

CIORAP (resemnat): Banuiam... Dar
nu inteleg ce faceti d-voastra ? De ce
nu plecati acum ? De ce nu va gra-
biti ?

BARLATESCU : Numirul Unu a in-
nebunit de tot. Nu lasd pe nimeni si
se pregateasca de plecare. Spune ca
si-a dat cuvintul lui Hitler ca-i va
fi aliat credincios si ca el isi {ine
cuvintul dat. El tot crede in victoria
nemtilor., O parte din ministri spera
cd, In ultimul moment, vom avea
avioane la dispozifie si putem pleca.
Am facut acum un ultim demers
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sid fiu numit ministru in Danemarca.
Am vorbit azi din nou in privinta
asta, Cred ca ma lucreaza insa ci-
neva.

CIORAP (confidential) : Am simtit eu
ceva.. Am vazut eu dupa compen-
satia asta cd e cineva care pune
bete in roate. Unul dintre oamenii
mei mi-a spus tot ce s-a vorbit la
Prezidentie.

BARLATESCU (ca o noutate revela-
toare) : Stii ce mi-a ficut acum ami-
«cul de la Interne? Mi-a trimis un
sef de brigada de la Sigurantd sa
ma spioneze aci, la mine acasid; la
mine acasa, infelegi ?

'CIORAP (firesc): A venit Corloiu ?

BARLATESCU: A venit. (Uimit.)
Stiai ?

CIORAP: Nu v-am spus c¢a am oa-
menii mei in toate partile ?

BARLATESCU : Ce vor, frate, ce vor
de la mine?

CIORAP: 11 urmiresc pe Diacu. E,
dupad ei, un comunist notoriu si li
se pare extraordinar ca e in antu-
rajul d-voastra.

BARLATESCU (a priceput; a rdmas
deodatd pe ginduri): Asta e?

CIORAP (incurajindu-l hotdrit) : Dom-
nule ministru, nu vi sinchisiti... Toti
fac la fel.. Toatd lumea aleargi azi
dupid cite un comunist cu care sa
se puie bine,

BARLATESCU (uimit, suride cd i-a
ghicit gindul) : Domnule, d-ta toate
le stii si le ghicesti.

CIORAP (continuind, indignat): Fie-
care vrea sd se aranjeze.. Numai
cd e foarte greu. Comunistii sint
mai toti la inchisoare, iar Numéirul
Unu e nebun, nici nu vrea sa auda
de gratieri, dimpotriva...

BICA (fierbind): Ei, ce facem ? Ple-
cam ? (Lui Ciorap) Ai adus pasa-
poartele, ca simt céd-nnebunesc aici?

CIORAP : Doua, nu. E mai greu. Tre-
buie s ma duc iar la Bucuresti.
Da-ne ceva sa mincam. Trebuie sa
mai vorbim.

BICA : V-am aranjat ceva numai pen-
tru d-voastra doi in sufrageria mici,
pentru ca sa puteti vorbi in voie.
(Apare Lazar, urmat de Lungu,
amindoi sovditori, in prag; ea ii in-
treabd sever) Ce-i cu d-voastra ?

LAZAR (face semne).

CIORAP (intervenind): A, tatal d-rei
Dumitru, i-aduce un pachet de acasa.
L-am luat cu mine de la gara.

BICA (lui Lazdr) : Ad-o pe d-ra Dumi-
tru, jos aci. (Ies tofi, afard de Lungu.)

Scena 4
LUNGU, ELENA

LUNGU (o priveste in ochi, intrebator,
ii stringe mina, apoi continud cu
voce tare): Uite fetito, {i-am adus
rufele pe care le-ai cerut. Maici-ta...

ELENA (palidd, mnervoasd): Ce e
pe-acasa ?

LUNGU: Bine si pe Colentina.. si
(cu inteles) la birou...

ELENA (s-a asigurat cd nmu e pericol
imediat, ii dd un pachet si ii spune
in gsoaptd): N-am gata decit o sin-
gura copie. Desi am varsat cerneala
pe alta, nu m-au lasat s-o transcriu.
Te asteptam abia pe simbatd, ca de
obicei.

LUNGU : Azi n-am venit pentru copie.
E altceva. (Tare ingrijorat.) Au ex-
pediat alaltdieri un copoi periculos
de la Siguranta.. Unu’ Corloiu.

ELENA : Corloiu ?

LUNGU : Nu avetfi pe aci pe unu’ Ste-
fanescu ?

ELENA (ingrozitd): Stefinescu? Da.

LUNGU: Ei, ala e Corloiu... bestia
care este omul nemtilor. Fii cu cea
mai mare grija... Copiile, le depui
de aci inainte la gara, la submaga-
zionerul Cirstea. Nu gltie cine esti
si nu-i spui mnimie... Ii dai numai
pachetul cu rufe. Cu cea mai mare
grija. Eu plec acum numaidecit.
Spune-le dstora, dacd te intreaba,ca
sint diseard de serviciu pe locomo-
tiva, Ne-am inteles, nu ? (li da din
inimd mina.)

ELENA (palidd, ca de obicei; foarte
ingrijoratd) : Asculti, ce e pe la
dumneata acasa ?

LUNGU (abdtut) : Tare mi-e teami ca
Linica si-a pierdut mintile dupa
bombardamentul acela de la 4 apri-
lie.

ELENA (cu ochii aproape in lacrimi) :
Doi copii ucisi, intr-o singurd zi, ce
vrei ?

LUNGU (s-a intunecat de durere):
Si-acum, de fiecare datd, bombar-
deazia din nou mahalalele din jurul
garii.

ELENA : Nu v-ati mutat dupi ce vi
s-a darimat casa?

LUNGU (ridicind din wmeri): La Bucu-
restii Noi.. Nici acolo nu e mai
bine.. Stii cad pe tatd-tdu, sapta-
mina trecutd, l-a prins pe locomo-
tiva, linga Pitesti...

ELENA : Ah!

LUNGU : Avioanele au coborit jos
de tot si au mitraliat vagoanele. Au
fost multi morti. El a scipat teafar...
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ELENA (sfioasd): Ce face Traian?

LUNGU : Este acum extern la Filan-
tropia... I-au bombardat si pe ei.
Au avut greutati cu bolnavii. Ai o
scrisoare in pachet, de la el

ELENA (fericitd $i sfioasd) : Ma bucuri
mult ca a reusit la externat.. Vreau
sd-1 vad.. I-am scris si eu.. E in
pachet...

LUNGU (o priveste cu multa duiosie) :
Daca se termina razboiul in toamna...
daca.. poate (cu cdaldurd) faceti
nunta pind in Créaciun.

Scena 5

LUNGU, ELENA, DIACU, CORLOIU
(Diacu, urmat de Corloiu, coboara
de sus.) -

DIACU : Ei, iatd-1 pe prietenul Lungu.
(Cordial.) Noroec, prietene Lungu.
Unde ti-e locomotiva ? Du-ne pina
la ,Urs* si bem cite o bere rece si
si mai cobim nemtilor retrageri
strategice. Poate-1 convertim si pe

domnul Stefinescu (il prezintd),
mare amator de pocker. (Ardtind
cdtre Lungu.) D-lui nu-i displace

berea rece.

LUNGU (salutd): Nu pot acum, tre-
buie si ma duc de-a dreptul la
gara.. Am si pachetul acesta al fe-
tii, sf-1 duc la Bucuresti.. Ma duc
de-a dreptul peste cimp...

DIACU : Ce pachet, da-1 incoace sa
ti-1 duc eu. (Ii ia pachetul.)

LUNGU (foarte linistit, dar hotdrit) :
Nu pot sa merg la bere, la 10 seara
trebuie sa fiu la depou... Plec in
cursd... (Surizind.) Data viitoare.

DIACU : Cind, data viitoare, daca in
toamna scapam de nemti ?

LUNGU : Cred ca va inselati.. Hitler
e tare...

DIACU (indignat) : D-ta, muncitor,
spui asta ? Ei bine, pun prinsoare :
dacd scapam de nemti in toamna,
d-ta imi aduci o mie de coli de hir-
tie si un kilogram de cafea pentru
noul meu roman.

LUNGU : Si daca pierdeti ?

DIACU : Secriu romanul fard hirtie si
fara cafea. (Catre Corloiu) Hai, d-le
Stefanescu... Cu un muncitor care
crede cd Hitler e tare, nu vreau sa
beau bere. (Aproape ca ii zvirle pa-

chetul.) Poftim. La revedere. (Cei
doi ies.)
ELENA : Mi-a venit riau c¢ind a pus

mina pe pachet.. Cum ai putut fi
atit de linistit ?
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LUNGU (o bate pe umdr): In orice
imprejurare trebuie, inainte de toate,
sd fii calm. Am plecat. (O imbra-
tiseazda.) Si nu uita: submagazio-
nerul Cirstea.

BICA (ii trage dupd ea pe Corloiu si
pe Diacu): Ce-i aia bere? Va dau
bere aci. Hai la carti. Se poate sa
stricim partida tocmai azi ? (Glas-
vandul e tras spre curte, o vede pe
Atena.) Hai, madam, la joc.. Hai
mai repede. (Cdtre Elena) Ad-o pe
Lucia repede,

ATENA (vine in prag): Stii, madam
Ciorap, ca dupa masi eu nu joc
pocker. Ma cam doare capul.

BICA (aproape furioasd): Cum sa nu
joci, madam ?... Se poate sa {faci
una ca asta ?.. Dupd ce mi-ai luat
saptamina asta aproape saptezeci de
mii de lei ? Da-o dracului ! E chestie
de obraz. (Isi aratd cu unghia obra-
zul.)

ATENA : Vezi
capul...

BICA : Lasa-ma, madam, cu bancurile
astea... Nici nu vreau s-aud.

LUCIA (chematd de Elena): Madam:
Ciorap. nici eu nu joc dupd masa...
cid nu mai am bani... Cautati pe alt-
cineva in locul meu...

BICA : Joci pe datorie, mai departe,
ai sa platesti la leafa.. Nu ne strica,
te rog, careul.

ATENA : Ce, pe datorie?. Asta-i
joc ? Acum si Diacu joacad pe dato-
rie. Am de luat de la amindoi vreo
cinci sute de lei.

BICA : O sa {i-i dea. Nu stricam jocul
pentru asta. (S-a asezat la masa de
joc, e grabita.)

cd ma cam doare

Perdeaua

Tabloul 2
(Acelasi loc... Peste o siptimind, adicx
spre sfirsitul lui iulie 1944, E alarmi chiar
in localitate. Biea si Alena s-au viril in se-
minen, ingrozite, Lucia si Corloin se plimba

nervosi prin hol.)

Scena 1

DIACU, LUCIA, CORLOIU, ATENA,
BICA, LAZAR, ELENA

DIACU (se urca pe scard, spre etaj).

LUCIA (iritata) : Unde te duci?

DIACU : Ma duc sus s-0 aduc pe dom-
nisoara Elena Dumitru. Mi se pare-
cd nu stie ca este alarma...
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LUCIA (furioasd): Nu z&u, ai chiar
o inimd de friulein...

CORLOIU (destul de emofionat): Nu
va speriati degeaba. Nu vor veni aci.

ATENA : Atunci, domnule Stefinescu,
de ce s-a dat alarma la Busteni ?

CORLOIU : Cred c& din cauza Braso-
vului... Ce rost are si bombardeze
o vild asa de izolati ca asta?

BICA (se inchind teatral): De unde
stii ¢ nu au aflat prin spionii lor
ci asta e vila unui ministru ?

ATENA (spune pe muteste rugdciuni,
se inchind cu cruci mdrunte) : Bebe,
nu sta acolo.. Vino aici.. Nu sta
in mijlocul camerei.

BICA (intepatd): Unde si mai intre
si dumnealui, madam ? Nu vezi ci
abia avem loc moi doua ?

ATENA : Nu se poate sid ramiie in
mijlocul camerei. Dacé se priabuseste
tavanul ? (Cu experientd.) Stiu asta
de la cutremur.. E bine s&d stai in
ciméirute inguste, sau la nevoie pe
prag.

DIACU (coboard cu Elena): Nu vroia
si vind.. Ca are de lucru.. Am
adus-o cu sila. (Elena se duce in-
tr-un fotoliu, in fatd.)

LAZAR (vine de pe terasd §i explicd
prin semne cd nu vede avioane).
BICA (nervoasd): Ce spune, frate?

(Cdtre el) Ai vazut avioane ?

LAZAR (face iar semne).

DIACU : Spune c¢id nu vede nimic.

BICA : Atunci, du-te afard si pazeste,
ai inteles ?

DIACU : Ce sa pazeascd, madam Cio-
rap ? Ce si p#azeascd.. lasd-1 aici.
Stai, Lazir, cu noi.

BICA (scandalizatd, se inchind grdbit) :
Vai de mine, cum sia stea cu noi ?...
Asta e pigubos de tot.. Dupid el
aleargd bombele. Schilozii astia din
riazboi trag bombele dupéa ei. Asculti,
baiete... si te duci departe... pe dim-
bul ala, du-te in padure... si nu stai
nici linga vila,

ATENA (cu acreald): Aoleo, fugi,
omule, cit mai departe.

LAZAR (simte batjocura, priveste
trist si inclestat).

DIACU (indignat) : Madam Ciorap, nu
uita ca aude...

BICA : Lasid-mai... Nu mai pot sa-1 vad
in ochi.. Din cauza lui si a altora
ca el, am ajuns unde am ajuns...
de-au luat bolsevicii Iasii.

CORLOIU : V-am spus ca stirea nu
e adevarata ?

ATENA : Si pe urma, ce nume e &sta...
Lazar? Nu cumva o fi ovrei?..
Doamne fereste. (Se inchind.)

DIACU (iritat) : Asa e in Ardeal, ma-
dam Vezeliu.. Carturarii au nume
romane, ijar féranii au nume bi-
blice: Avram, David, lacov, Lazir.

ATENA (se inchind iar): Doamne fe-
reste.. parciA mai stii cine se pri-
paseste pe lingd cite-o vild ca asta.

LAZAR (e cu ochi mari, tristi, indurd
greu batjocura).

DIACU (minios): Biagafi de seama,
doamné. Dacid nu poate vorbi, aude
si vede.. Vede si judeci.. Feriti-va
de judecata lui.

BICA (iritatd) : Lasi cé au si inceput...
Teri spunea o cucoanid la pocker ca,
in unele péarti, taranii au inceput sa
opreascd automobilele incércate pe
sosea : ,Incotro, boierilor ? Cum la-
sati tara? Unde cérafi astea 7“ (A-
mdritd.) O si fie greu de fugit in
ultimul moment.

ATENA : Din partea mea, nidejdea
mi-e in asta. (Arafd o cutiutd.) So-
ricipaicid... Cum s-or apropia bolse-
vicii, o pun in mincare si mie si
lui barbatu-meu... Decit si ne
omoare ei, mai bine noi, cu mina
noastrd. Am auzit cd in primele zile
fac o baie de singe...

ELENA (std tdcutd intr-un fotoliu, in

fatd).

LUCIA (vine lingd ea si o intreabd
cu oarecare perfidie): Ascultd, inca
de acum doud zile vream si te in-
treb, cdci mi s-a parut ciudat.. Cum
se face ci pe tatdl dumitale il chea-
mé Lungu, iar pe d-ta Elena Dumi-
tru ?

ELENA (o priveste bdnuitoare, in ochi,
apoi rdspunde simplu): E tatidl lo-
godnicului meu... tatél lui Traian...
Si eu... noi, 1i spunem tot tata...

LUCIA (incurcatd, incremenitd) : Dom-
nisoard Elena, dumneata esti logo-
dita ?

ELENA (ghiceste acum de ce e mul-
tumitd Lucia): Da, logodnicul meu
este extern la spitalul Filantropia...

LUCIA: N-as fi banuit.. (Nu incd
linistitd.) Il iubesti ?

ELENA (surizind): Sint bolnavid de
dorul lui...

LUCIA: E atit de frumos si iubesti
si sa fii iubita,

ELENA : Atunci, de ce il necdjesti
atita pe domnul Diacu ? Mai ales ca
el te iubeste atit de mult...
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LUCIA (inmdrmuritd de fericire):
Ti-a spus el ?

ELENA : Nu era nevoie si mi-o spu-
na. Dar cred ca-l sicii prea mult...
E un barbat atit de bun..

LUCIA : Vorba lui, are o inima de
friaulein.., Dar vezi ca tocmai asta
incurca lucrurile.

ELENA : Fii mai intelegatoare...

LUCIA : Ai dreptate, uneori sint o
fire imposibila... (O priveste cu sim-
patie acum.) Dumneata esti o fap-
tura atit de limpede, atit de tinara...
ca ma uimesti.

ELENA : M-a indurerat c¢ind am ba-
nuit cid te temi cd vreau sa-ti iau
locul. Cu tobtul altceva e ceea ce do-
resc eu.

LUCIA : Nu te mai gindi la asta... A
fost o neintelegere.

ELENA : Intro zi o si pricepefi.. As
vrea sd stau mai mult de vorba cu
dumneata... As vrea sa-{i wvorbesc
ca o sora. Intr-o zi..

LUCIA : Din toata inima.. o sa stam
amindoud mult de vorba.. Vreau sa
ne imprietenim.

DIACU (de pe terasd, cditre Lucia):
Vin aeroplanele... Sint albe #toate.
Vino repede...

LUCIA : Albe? Nu le-am mai vazut
niciodata. (Aleargd sd le wvadd.)

BICA (cuprinsa de panicd, se ia cu
miinile de cap): Vin spre moi ? (In-
cremeneste.)

ATENA (mai speriatd incd) : Vin aero-
planele! (Se inghesuie disperatd.)
Bebe... vino aici... (Implord.) Fi-i loc,
madam, te rog. (Se trag unii pe altii
de picioare.)

LUCIA (de-afard, cdtre Elena): Tre-
buie si fie vreo cinci sute de avi-
oane. Sint exact deasupra capului...

BICA (tipd, se fereste): Deasupra
noastra (Se inghesuie.)

ATENA (se indeasd si ea in semineu) :
Deasupra capului...

LUCIA : Madam Ciorap... Nu cred sa
bombardeze aici.. N-au nici un
obiectiv in apropiere.

BICA (nefericitd) : Nu se stie.. Daca
se rupe un surub si cade asa la
intimplare, o bomba. Dacia se cioc-
nesc deasupra noastria si cad peste
noi ? (Se inchind. Zgomotul motoa-
relor este la maximum.)

LUCIA (speriata, catre Diacu): Ce-1
asta? Un avion a facut un opt de
fum deasupra noastra.

BICA (lesind, si de spaimd o ia in
brate pe Atena): Ah!

ATENA: Ah! (O imbrdtiseazda pe
Bica.)

BICA : Sa murim impreund, madam
Vezeliu,

ATENA : Cucoand draga, las totul..
uit totul... (Trec avioanele pe dea-
supra. E o incremenire totald ind-
untru ; cei de-afard urmdresc §i ei
incordat.)

LUCIA (strigd) : Gata, a trecut ultimul
val.

BICA (strigd fericitd, sare afard): Au
trecut, hai si le vedem si noi. (Cei
trei ies in fugd.)

LUCIA (venind cu Diacu) : Stii ci erai
cam palid ? Tot asa eram si eu ?
DIACU (suride, clipind din ochi, cd

l-a prins asupra faptului): Deh.. Sa
vezi cinci sute de avioane incarcate
cu bombe, deasupra capului, nu e
un lucru de toata ziua. Iti cam taie
respiratia. Ma uitam si eu la dum-
neata. Stiu ce frumoasi esti cind esti

palida...

LUCIA : Marturisesc c¢a imi batea
inima... Dar cind le vedeam pe ele...

DIACU : Dragi, toti sintem fricosi,
dar ele au o frici prea vulgara. S$tii
ce a spus bestia de madam Ciorap
despre Lazar, adineauri? Auzi?
Sa-1 trimitd in padure, cad schilozii
din razboi sint pagubosi, trag bom-
bele dupa ei!

LUCIA (ingheatd) : A spus asa, infecta
aia? E ceva sa-i umpli gura cu iarba...

DIACU : Si sa-i dai doud picioare in
spate... Nu! Am altceva mai bun..
Nu stie, se vede, ca si eu sint schi-
lod de razboi. Ei, am sa-i fac una
s-0 innebunesc. Prea e abjectd. Sa
nu mai doarmi zi si noapte. Ce-a
fost cu jocul de carti, a fost o
gluma. Ascultd, ea-si t{ine cheile de
la faimoasa casa de bani in po-
setd, nu?

LUCIA : Da... asa cred!.. N-ai vazut
ca nu lasd poseta din miini ?

DIACU : Are s-o lase, Ma duc la spi-
tal sia fac rost de pufin cloroform
sau orice narcotic oi gasi pe acolo.
Iti spun.. Am s-0 fac sid iInnebu-
neasca !

LUCIA : Pentru numele lui Dumnezeu,
ce-ai de gind sa faci?

DIACU : Ai sa vezi. Cum fac rost de
cloroform, iti spun despre ce e
vorba. Cid am nevoie de dumneata.

Perdeaua
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Tabloul 3

(Seara, pe la ora 9, sint la masa de joc,
asezafl dupd cum urmeazd : cu spatele spre
sald, Lucia; in faia ei, Diacu; la dreapta
ei, Bica; la stinga ei, Atena. Se vede cé
joaci de vreo patru ore. Elena std in picioare
la dreapta Luciei si priveste.)

ATENA : Nu, nu merg. (Aruncdi pe
masd cdrtile.) .

BICA (intdritatd): Cum nu mergi,
madam ? Ce, ti-ai ficut suma? Ei,
dricia dracului...

ATENA: Cu ce vrei si merg? Cu
nouad cu decar? )

LUCIA : Nici eu nu merg. (Aruncd §i
ea cdrtile.)

ATENA : Si pe urmi, eu zic ci ne-a-
jung patru ceasuri de joc.

DIACU : Nu se poate, madam Veze-
liu... Ne-ai uscat pe tofi...

BICA : Ce si mai zic de mine ? Mi-a
luat intr-o saptamina aproape noua-
zeci de mii de lei.

ATENA : Pai, dacd joci ca o cartoafa
si te mai si incédpatfinezi si fortezi
jocul !

BICA : Cartoafi ? Nu mai spune... De
unde pinad unde cartoafid ? Mai bine
a nimerit-o cine ti-a spus dumitale
madam Secaloi.

ATENA (aruncdi o privire glaciald,
fioroasd, lui Diacu): Stiu eu cine...

BICA (intoarce wvinovat si ipocrit
capul ; imparte cdrtile): Lucia, ia-ti
cartile.

ATENA
Stati...

BICA : Hai, madam, odati, n-o mai
purica atit.

ATENA : Am deschis. (Pune bani.)

LUCIA : Fara mine. (Aruncd pe masd
cdartile.)

BICA (pe mevdzute): De trei ori miza.

DIACU (cintdreste mult cdrtile): Nu
stiu ce sa fac. (Apoi, hotdrit, le
arunca spre Lucia.) Nu.

ATENA (se mai uitd in carte o datd) :
De noua ori... (Pune bani.)

BICA (farda sd se uite in carte): De
optsprezece ori.

LUCIA (aranjeaza in timpul acesta
cartile pe care le arunca apoi pe
masd) : Iar fortezi jocul, madam
Ciorap ?

ATENA (se witd in dreapta, emotio-
natd, se uitd in stinga, urmdritd de
privirile tuturor): Am dat. (Cdtre
Diacu) O carte...

DIACU (a avut timp sd ia cdrtile de
pe masa si sa le pund peste pa-

(fileazd indelung cartea):

chet): Uite o carte. (Cdtre Bica)
D-voastra ? )
BICA : Doudi... (Le primeste.)

(Amindoud fileazd cdrfile indelung ;
cei trei complici, cdci stie si Elena, se
privesc lung, asteptind curiogi, Atena
e foarte emotionatd, Bica e §i ea con-
centratd, fileazd.)

ATENA : Potul... (Pune bani.)

BICA (sec): De trei ori.

ATENA : Si-i vad... (Asteaptd banii.)
Nu vad decit aer. Mai ai si din po-
turile trecute si-mi dai patru mii
de lei.

BICA : Ho, madam, nu-{i fie frica...
O si ti-i dau. In ce lume ai trait?

ATENA (agasatd): Dar nici nu stiu
cit e potul.. Nu stiu pe ce jucam.

BICA : De cind cistigi 90 de mii de
lei, ti-a pierit contabilitatea.. Fa

cu plaivazul...

ATENA (socoteste pe un carnet): Vii
cu 8, 24, 72, 146. O data potul 300,
apoi de trei ori 1800.

BICA: Asa o fi.. Dai sau nu dai?

ATENA : I-am dat.. Ful de asi.

BICA : Ei, ai pierdut. Caré.. de opt.
(Adund banii.)

ATENA (furioasd): Dar sa stii cA nu
mai joc firid bani pe masa. (Apoi,
grosoland, cdtre Elena) 3Si dum-
neata ce te-ai profdpit lingd mine,
domnisoard ? Nu vezi cid imi porti
ghinion? (A inceput sa impartd
cartile.)

ELENA (jignita): Nu va suparati,
n-am stiut. (Trece in dreapta Lu-
ciei.)

BICA : Pas. (Furioasd.) Ei, acum ai
venit lingd mine ? Lasi-mi ci am
si eu cabulele mele. Nu pot si su-
far péigubosii. Sirdcia poarti ghi-
nion.

DIACU : Pas, toati lumea? (Adund
cdartile.) Vino lingd mine, Ilenuta,
cd mie imi porti noroc, numai cit
mi uit la tine. (Imparte cartea.)

ATENA : Pune si dumneata miza,
domnule Diacu. Ce naiba, &sta e
joc ?

DIACU : Scrie-md in carnet.. Hap-
sina esti, Dumnezeule !

ATENA : Oi fi hapsini, dar cine n-are
bani, s& nu joace. Am pus 20 de
mize pentru dumneata pina acum.

LUCIA (face cartea si o imparte):
Pentru mine cit ai pus? Numai
12, nu?

BICA (pe nevdzute): Pas.

DIACU : Nu. (Aruncd pe masd cdr-
tile.)
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ATENA (a filat cartea): Am deschis.
Potul.

LUCIA : Nu merg.

BICA (pe nevdzute): De trei ori.
(Pune banii pe masd, cdci acum
are.)

ATENA : Fortezi mereu, madam ?
(Ranchiunoasd.) De noud ori. (Pune
banii.)

BICA (se uitd in carte): Am dat.
(Numadrd banii.)

DIACU (in timpul acesta, preficindu-se
cd se joacd distrat cu cdriile zvir-
lite pe masd, le-a aranjat cum tre-
buie s$i le-a aruncat neglijent spre
Lucia) : Aveai perechi bune. Puteai
sa mergi, Lucico.

LUCIA (a luat cdrfile de pe masd cu
un aer meglijent, absent, si le-a pus
peste pachet. Cdtire Bica): Cite
luati ?

BICA : Doua.

LUCIA (i le dd, apoi cdtire Atena):
Cite ?

ATENA : Trei.

LUCIA : Uite, trei. (Azvirle pachetul
pe masd.)

DIACU : Cifi ani are copilasul servi-
toarei dumitale, madam Ciorap ?
BICA : Da’ ce, eu i-am taiat buricul,
sa stiu citi ani are ? (Preocupata de
carte.) Dar ce-{i veni acum? O f{i

avind vreo trei ani.

DIACU : Si de ce nu-l aduci aci la
Busteni, la adapost, si pe el ? Ar fi
maicia-sa mai fard grija acolo si ar
pazi mai bine casa.

BICA (cu tifnd): Ei, acum sa fac si
pe doica... Asta-mi mai lipsea.

DIACU : Am sid am eu grija lui.. Nu
stii cA am o inimid de fridulein ?

LUCIA : Nu, zau, madam Ciorap, am
avea noi grija lui.

BICA : Ia, ldsati-mi in pace cu naz-
bitiile astea! (Se pregdtieste sa des-
chida.)

ATENA : Cine a deschis ?

BICA : Eu. Potul. (Pune banii.)

ATENA (pe mevdzute): De trei ori.
(Pune banii.)

BICA (fara sd wvadd): De noua ori
(Pune iar banii.)

ATENA (fileaza indelung).

DIACU: Hai, madam, ci ne ener-
vezi! (Se uitd lung la Lucia, ea la
el.)

ATENA : Dupa ce joci pe ziua de ieri.
te mai si enervezi acum ? (Isi fra-
mintd degetele.) De opisprezece ori
potul...

BICA (se uita in carte, tresare, apoi
cu o privire gireatd): Si mie, inci
pe atit.

ATENA.: De ce fortezi mereu jocul,
madam ? Cu cit wvii ?

BICA : Fa socoteala. Scoate plaivazu’
si carnetu’.

ATENA (brusc furioasd): Madam, asta
nu e joc, e bataie de joc. Du-te si
scoate banii din fortdreata aia de
fier si termina odata. Dacd nu pui
banii pe masd, nu mai joc.. Gata!

BICA : Cu ce lume-ai mai jucat in
viata dumitale, madam, de nu stii
sad te porti cu oamenii ? (Turbatd.)
Da, eu sint de vind ca nu stiu pe
cine invit in casa mea... Sa-mi fie
de invatiturd de minte. (Se ridicd
furioasd si trece dincolo, la ea.)
(Diacu, Lucia $i Elena au increme-

nit, asteaptd catastrofa. Se da la o

parte perdeaua, care era in dreptul

camerei vecine. E o incdapere lungu-
iatd, cu un pat scund dublu, cu usda
spre o camerd de baie, un placard in
perete wvopsit cu duco alb; in fund,

o casd de bani verde, ramasd aci, se

vede, de cind incdperea era un fel de

birou al lui Ciorap; diverse adaosuri
de mobilier de prost gust, cu totul ne-
potrivite locului.)

In stinga, in living-room

ATENA (cdutind sd-si justifice ges-
tul) : Domnule, e carpanoasa, de ti-e
sild. Asta ia banii pe nerasuflate,
cu doud miini, si cind da, trebuie
sa intinzi de ea, ca sa scofi ceva..
Nu-i e rusine.. e putred de bogata
si tot mahalagioaica a ramas... Fata
circiumarului de la Obor.

LUCIA (clatind din cap): E cam vul-
gara, n-am ce spune.

DIACU (ironic): Asa se face avere,
domnisoara. (Vrea sda ia de pe masa
citeva monede, sd le puie caniota
pentru servitori.)

ATENA (nervoasd): Ce faci., dom-
nule ?

DIACU: Are sa fie un pot foarte
mare, punem in farfurioara doi, trei
poli pentru servitori.

ATENA : Ei, asta-i acum...

DIACU : Pai, nu sint de la dumneata.
sint din pot. O sa fie pe masa o
avere, Poate ca in definitiv nici nu
jei dumneata potul. (Nervos.) Lasi
doi poli pentru servitori!

ATENA : Nu mai spune.. da' ce-am
eu cu servitorii ?

DIACU : Pentru ca-i tinem tirziu, peste
orele de serviciu.. Citiva poli le
prinde si lor bine, ca sint oameni
necajiti.

ATENA : Sa le fie de bine. Ce ? M-a-
jutd ei sa cistig? Cistig, fiindca
stiu sa joc.

57
WWW .Cimec.ro



LUCIA (ii spune, rizind cu inteles, lui
Diacu) : Asta... asa e. Cistiga fiindeca
stie sd joace... (Cei trei rid.)

BICA (in camerd. Dupd ce a pus zd-
vorul la usd cu grijd, a deschis casa
de bani, rdsucind tot felul de chei.
In clipa in care a deschis-o, vede un
fel de carton alb si incepe sd tre-
mure, ii bifiie miinile. Ia cartonul
si citeste, scris de mind, cu litere
majuscule, i se impleticeste limba) :

Pinda in trei zile sinteti
obligatd sa& depumeti 1la
Banca Nationala acesti 5000
de dolari si 2000 de napo-
leoni. Altfel, vd agsteapta
cinci ani de temmnita.

Vedetot.

(A legsinat o clipd, a cdzut pe pat.
Isi revine numaidecit, aleargd iar la
casa de bani. Incepe sd verifice in-
friguratd punga de piele de cdpri-
oard, cu enorm de multe bijuterii.
Rdsufld usuratd.) Nu lipseste nici
una...

In living-room

DIACU (incepe sd strige): Hai mai
repede, madam, ce faci acolo?

In camerd

BICA (gifiind) : Acum, acum.. (Nu-
mdrd mereu infriguratd pachetele
de dolari.)

In living-room

LUCIA (ipocritd): Ce-o fi intirziind
atit ? (Surid iar, cei trei complici.)
S4d nu-i fi venit rau..

DIACU (se ia cu miinile de pdr):
Vine cu milionul, madam Vezeliu...
Ce te faci? Ti-a pus Dummnezeu
mina-n cap.

In camerd

BICA (rdsufld usuratd): Nici aici nu
lipseste nimic. (Rdstoarnd punga cu
aur §i mnumdrd napoleonii wvertigi-
nos.)

In living-room

DIACU : Hai, madam Ciorap... Ce in-
tirzii atit? (Fals ingrijorat.) Ti s-a
intimplat ceva ? (Se duce la wusd.)
I s-o fi intimplat ceva.. Hai, wvii?
Ti s-a intimplat ceva ? (Zgiltiie usa.)

In camerad

BICA (pripit): Nimic... (Gifiind.) Vin
acum. (Numdrd mereu disperatd.)

In living-room

DIACU : Domnule, nu e numaj la-
comd, bolnavd dupi avere. E §i ne-
omenoasa.

ATENA (cu buze subtiri): Mito-
cancd.. Ce vrei? Fatid de circiu-
mar...

LUCIA: Cum, madam Vezeliu, fata
de circiumar ?

ATENA : Cum va spun.. fata de cir-
ciumar, -Circiumar, pe Ferdinand,
unde-a fost Oboru’... Vis-a-vis de li-
ceul de fete. Eu s& n-o stiu ? ca mi-a
fost elevda, cind eram directoare...
Tata-sdu sta cu fote dinainte, la
tejghea... Erau destul de bogafti... Pe
ea am vazut-o cu ochii mei spalind
vasele in pravilie, legatd cu tulpan
la cap.. Era grasid si pe-atunci. S$Si
destul de frumoasa.

LUCIA : Atunci, n-are mai mult de
patruzeci-patruzeci si cinci de ani.
ATENA : Patruzeci-patruzeci si doi...
N-a terminat liceul... Ca intr-a opta
a fugit cu Ciorap, care era pe a-
tunci un golan sfrijit, violonist la

Opera.

LUCIA (uimitd): Ciorap a fost vio-
lonist la Opera ?

ATENA : Cum va spun... Circiumarul
nici n-a vrut sa auda la inceput. Ca
vrea si dea fata dupd un ofiter...
Dar n-a avut ce sa mai faca..

DIACU : Asta-i fantastic. Dintr-o cir-
ciumaéritd romanticid si un violonist
sfrijit, a iesit cea mai teribila pe-
reche de oameni de afaceri din
fara romineasca.

ATENA : Ea l-a schimbat. Ea 1l-a fa-
cut om... Si-acum il déascileste... E
si azi amorezatd de el.. I1 mai pune
si acum sa-i cinte la vioara.

DIACU : Ei, l-a schimbat.. Dacia nu
era soiul dui, nu devenea atit de
hrapiret. Nu se schimbi oricine.

In camerd

BICA (a terminat de numadarat, rdsufld
fericitd) : Sint toti! (Mai numdrd si
pachetele de cite 100 de mii de lei.)
N-a luat nimiec. E o gluma idioata...
O gluma... (I se inmoaie dintr-o datd
picioarele, cade pe pat, constatind cu
groaza.) Are cineva chei false po-
trivite la casa de bani.. Ce ma fac?
Umbla cind vrea, ca o stafie, la banii
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mei. Ce ma fac ?! (Cade zdrobitd
pe pat, dar sare iar, speriatd.) Aci
p-mb]é cind vrea. (Mutd repede totul
intr-un geamantan).

In living-room

DIACU : Nu-i luecru curat.. Sa stii ca
i-a venit rau.

ELENA : Nu me-ar mira.. Asteia tre-
buie si-i vie rdu de cite ori scoate
bani din casa de fier.

DIACU (zgiltiie usa): Madam Ciorap,
ce e cu dumneata ? Ti-a venit riu ?
(Zgiltiie mai tare ugsa.)

In camerd

BICA (tresare iar): Ah, aici ii gi-
seste usor oricine. Servitoarea. Ah,
Dumnezeule, mi-am pierdut mintile.
(Sare speriatd de pe pat si goleste iar
geamantanul in casa de bani, pe
care o inchide cu cheile.) Nimic...
Tot... Ca o stafie umbld aci cind

vrea. Cine i-a dat puterea si vada
tot ?

In living-room

DIACU (zgilfiie mereu wuga).
LUCIA : Madam Ciorap.. Deschide...
Sid chemam un doctor?

In camerd

BICA : Nu, nu, dar nu mai joc... (S-a
trintit iar pe pat, extenuatd.) Are
cheile de la casa de bani.. Nu mai
ies din camera pini nu aduc un
lacatus sd schimbe broastele la usa.
Ce fac cu casa de bani ? Ah, ce fac ?
Innebunesc! Zi si noapte am si
stau lipitd de usi.

ATENA (care venise §i ea la usd):
Madam, dacd nu pléatesti, ai pierdut.
Ai sd-mi dai, cu ceea ce ai venit
pina acum, sase mii de lei, plus
patru., (Cdtre Diacu.) Dumneata ai
sa-mi «dai 120 de lei. (Luciei.) Dum-
neata, 80.

DIACU : Ti-i dau, ca-i meriti.

ATENA (cdtre Bica): Ai auzit, ma-
dam ? Ai sd-mi dai 10.000 lei.

BICA (arsd): Al spus cd nu primesti
pe datorie, Deci, n-am mers. N-am
si-ti dau nimie. (Incet.) Trebuie si
fac acum pe bolnava o siptimina...
Cum o sa ies din camerd ? Oricum,
nu ma mai dezlipesc de usa came-
rei. Ah.. Cine-o fi avind cheile?
Dacid vine la noapte si ma omoara ?
Ah, sint leoarci de niduseald, imi

arde fruntea. (Se duce la usd, des-
compusd, deschide.) Aduceti pe doc-
torul Gheorghiu. (Apoi cade iar pe
pat.)

Perdeaua

(Acelagi decor, cu citeva zile mai
tirziu)

Scena 1

BEBE, CORLOIU (se prefac ca
joaca table)

CORLOIU : Trebuie si intelegi si dum-
neata cd asa nu mai merge, asa nu
mai poate si mearga. Lucrezi cu noi
la Siguran{i de aproape 10 ani, de
cind nu iesisesi incid la pensie, ca
profesor. Iti dai seamid ce rispun-
dere avem, deci, si nu se poate sa
nu-{i dai seama si ce vrem de la
dumneata. Gindeste-te ca esti platit
cu bani buni ca si faci un serviciu
care nu te oboseste cu nimic. Nu-
mai ca trebuie sd vezi clar.

BEBE : Domnule inspector general, eu
v-am trimis destule informatii luna
trecuta...

CORLOIU : Iti repet, neserioase...

BEBE: Ce sint eu de vini cid dum-
neavoastrdi nu vrefi sd credeti?
Ciorap si nevasti-sa sint niste fe-
Toci comunisti.

CORLOIU (iritat) : Lasi-i, domnule,
pe Ciorap si pe nevasti-sa in pace.

BEBE (indirjit si dezolat): Daca va
spun ca astia sint niste feroci co-
munisti, si d-voastrd nu credeti ?...

CORLOIU (plictisit) : Domnule Veze-
liu... Domnule Vezeliu.. am impre-
sia ci din pricina certurilor si siclie-
lilor dintre sotiile dumneavoastri,
d-ta nu mai vezi decit ciorapi rosii
inaintea ochilor., Nu ajung vorbe
goale pentru noi.. Vrem fapte...

BEBE (dirz): Da’ ce, eu nu va dau
fapte ? Cind va spun cd de trei zile
Ciorap umbla farad cravatd la git!
Pretinde ci e periculos sa te ga-
seascd bolsevicii cu cravata la git...
(Face semnul sugrumdrii cu cravata.)
De doua zile taie lemne la bucata-
rie ca sa facd bataturi in palma.
Nevasti-sa umbla legata la cap ca
servitoarele. A descoperit tocmai a-
cum ci o arde soarele prea tare. Ii
e frica acum sa mai puie ochelari
de scafandru pe nas. Sint comunisti
feroci. Va spun eu. Nevesti-mii ii
e frici sd4 mai ramiie singura cu ei.

CORLOIU (exasperat): Domnule Ve-
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zeliu, lasid-1 in pace pe Ciorap si o-
cupa-te de cine iti spun eu.

BEBE: Eu imi declin orice raspun-
dere, domnule inspector general.

CORLOIU (minios) : D-ta ocupa-te de
ministru si de Diacu ésta, cum iti
spun eu. Ti-am spus sa te strecori
in camera lui si sd-i cercetezi baga-
jele... Aveti camere vecine.. Fa-te
ca gresesti usa.

BEBE : Am fost de doua ori si n-am
gasit nimie.

CORLOIU : Cauta... cauti mereu. A-
facerea rapoartelor germane publi-
cate in fifuicile clandestine comu-
niste este opera lui Diacu. $i cind
iti spun eu un lucru, asa este. Si
inca ceva.. Nu-mi place cad nu esti
ceva mai dezlegat la limba... Ches-
tia cu luarea Iasilor mi-a placut,
dar ieri nu mi-a placut deloc.. Fa
mai mult pe comunistul...

BEBE : Nu pot, cd ma plesneste ne-
vastd-mea, cind e de fatd sau cind
aude cumva c¢a am vorbit ca un
bolsevic. Nu stie situatia si ma a-
meninta cd ma snopeste. Ar fi bine
sa-i explicati d-voastra.

CORLOIU : Nu, Doamne fereste, n-ar
pricepe nimic, e incuiatd rau, si
s-ar incurca totul.

BEBE : N-aveti dreptate, vede grozav.
Ea mi-a deschis ochii despre Cio-
rapi, cad sint comunisti feroci.

CORLOIU (iritat) : Lasa-i pe Ciorapi.

BEBE: Am sa va aduc dovada.

Scena 2
Aceiasi. CIORAP, apoi BICA

CORLOIU (vdzindu-l pe Ciorap): Nu
mai joc cu d-ta. Ai dat de trei ori
dubla la rind... Extraordinar...

BEBE (timpit): Vine cineva ?

CORLOIU (soptit) : Joacad, nu mai in-
treba !

BEBE (zevzec): A, da..

CIORAP (aproape deghizat intr-un
soi de lumpenproletar, sapcd de
apas, haine vechi, cdmasa colorata,
fara guler).

CIORAP : De table vi arde acum cind
vin bolsevieii ?

BEEBIE (face cu ochiul, triumfator) :

1

CORLOIU: Crezi ca vin, domnule
Ciorap ? (Apare si Bica, legatd cu
basma la cap.)

CIORAP: Sint lupte mari in Mol-
dova. Vin de pe bulevard. O sa va

spuie si Diacu cind s-o intoarce.
Era si el de fata.

CORLOIU (bucuros): Diacu e pe bu-
levard 7 (Lui Bebe) E momentul.
Vino cu mine, domnule Vezelia,
pina sus.

Scena 3
CIORAP, BICA, apoi ATENA, BEBE

BICA (lui Ciorap): Ascultd, ai spus-o
in gluma sau e sigur?

CIORAP (dd din cap, sopteste abd-
tut) : Sigur...

BICA : Si de asta esti atit de abatut ?

CIORAP (mereu pe ginduri, apoi brusc
furios) : Ah, imi vine sa-mi dau cu
pumnii in cap cid n-am ramas anul
trecut in Elvetia...

BICA : Eu ti-am spus sa raminem la
Zirich, acolo.. Credeam ca d-aia
am cumpdérat vila aia.

CIORAP : Mi-a luat Dumnezeu min-
tilee. Am venit inapoi cind am va-
zut ed l-au numit pe Barldtescu la
Coordonarea Economicd. Vroiam sa
mai realizez citeva compensatii...
Dar Barliatescu #dsta e un bleg. Nu
mai poate scoate nici un pasaport
macar.

BICA : Ieri la carti spunea o cucoana
cd azi noapte a plecat unu' cu va-
gon-lit-ul din gara Sinaia, cu ne-
vasta, cu sora, era si o nepoata. A-
veau 20 de geamantane pline...

CIORAP (cldatinind din cap): Ala a
fost secretar general la Interne... Ei
se infeleg intre ei. Duce bani in
striainatate pentru alfii, care spera
sa plece in ultimul moment cu avio-
nul. (Se apropie de ea, in soaptd.)
Nu stiu cum sa facem cu bombarda-
mentele astea.. Sa stii cd am cum-
parat o césuta pe Colentina, ca si
fugim, si ne ascundem la mahala
cind or veni bolsevicii. De la o ghi-
citoare... Are trei <art{i iIn poarta...
Un popéa, un birlic si o dama. Ca-
suta e intr-o gradinid. Da’ ar trebui
sd mergi de pe acum de citeva ori
pe-acolo, sa te stie puiin lumea ca
ghicitoare.

ATENA (intrd cu o faled in cer si alta
in pdmint) : Ce-am auzit, domnule
Ciorap, ca d-ta sustii cd vin bolse-
vieii ?

CIORAP (plesnit): Vin, madam, vin...
Poate sa-i opreasci numai un tanc
uscat ca d-ta.
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ATENA: Va si zicd, mai rau ca Diacu?
Ei, si crezi cd daca {i-ai pus sapca,
o sa te apere cumva ?

BICA (sincerd ca o lopatd): Sa stii
dumneata. Ai vazut ce spunea ieri
madam Cetoiu... ? Ca bolsevicii stau
la coltul stradzii cu o mitraliera, si
cum apare unul cu palarie, poc! il
si impuscid drept in cap. Pe urma,
string toti copiii si ii duc la ei a-
colo, in Siberia. Jar pe femei le
comunizeaza pe toate.

ATENA : Si d-aia ti-ai pus broboada ?
Ei, ti-o fi convenind d-tale asta...
Dar decit si4 ma comunizeze pe
mine, mai bine moarta ! Ti-am spus :
uite, am aici soricioaica. (Cautd cu-
tia, m-o gdseste.) Hait, am pierdut
cutia. (Se repede la un dulap, cautd,
0o gdseste.) Cind oi auzi ca se apro-
pie bolsevicii, o pun in mincare si
mie si lui Bebe.. Si gata...

BEBE (apare si el deghizat, cu sapcd,
fard cravatdi. N-o vede pe Atena,
se adreseazd direct Bicdi): Vin bol-
sevicii...

ATENA (brutald) : Ce tot trancanesti,
blestematule ? Vrei si-i aduci pe
bolsevici ? (Gata sd-l plesneascd.)

Tabloul 4
In acelasi loc, pe la 3 august 1944
CORLOIU, ELENA

CORLOIU (a asteptat-o pe Elena, care
a coborit pe scard si vine ingrijo-
ratd spre Corloiu): Poftim, domni-
soard, luati loc. (Ii ofera profesio-
nal, o tigard.) Fumati ?

ELENA : Nu. (Ingrijoratd.) De ce m-afi
chemat aci?

CORLOIU (a privit-o indelung,
schimbd putin tonul): As vrea
sa-mi raspunzi la vreo doua intre-
bari. Unde {ii d-ta mapa cu cores-
pondenta d-lui ministru ?

ELENA (palidd): Nu e in grija mea
corespondenta d-lui ministru.

CORLOIU: Nu primesti d-ta cores-
pondenta confidentfiala a d-lui mi-
nistru ?

ELENA : Nu, domnule.. Dar nu vad
de ce ma intrebati ? Poate ca nici
nu trebuie sa va raspund.

CORLOIU (ii aratd o insignd secretd) :
Cine are grija de aceasta corespon-
denta ?

ELENA (tot mai palidda): Nu stiu..
Cred ca d-ra Lucia Grigoriu.

CORLOIU: Si unde pastreaza d-ra
Lucia Grigoriu aceasta corespon-
denta ?

ELENA : Cred ca in biroul d-lui mi-
nistru.

CORLOIU : In biroul d-lui ministru ?...
Bun... Dar in biroul acesta mai' in-
tra si altd lume, nu?

ELENA (il priveste miratd): Alta
lume ?

CORLOIU (direct): D-ta, de pilda..

ELENA : Stiti bine ca noi lucrdam in
camera vecind cu biroul d-lui mi-
nistru. E o camera care a fost trans-
formatd in birou pentru noi doua.
Eu nu intru la d. ministru decit
dacéd sint chemata.

CORLOIU: Mi se pare ca d-ra Lu-
cia pune corespondenta confiden-
tiald intr-un sertar din biroul d-lui
ministru, Nu ?

ELENA (cu grijd): Nu e sertar.. Este
un safe Fichet, cu o cheie speciala.

CORLOIU: A, va sa zica stii precis
unde tine corespondenta? Si cheia
de la safe ?

ELENA : O pastreaza d-ra Lucia.

CORLOIU (putin iritat) : Dar d-ta, in
definitiv, ce rost ai aci ?

ELENA : Eu scriu la masind ordinele
si deciziile d-lui ministru.

CORLOIU : Le dicteaza d-sa?

ELENA : Uneori le dicteaza, alteori
mi se dau ciorne.

CORLOIU : Si altceva ce mai scrii?

ELENA : Scot copii dupid anumite
hirtii primite, pe care d. ministru
tine sa le aiba copii personale.

CORLOIU (incremenit, uimit): Copii
personale ? Pentru ce?

ELENA : Cred ca d. ministru tine
sa-si facd un dosar personal, pentru
ca eventual sa aiba de pe ce redacta
rapoartele catre Consiliul de Mi-
nistri.

CORLOIU (insistind cu tilc): De ce
are nevoie d. ministru de un dosar
personal pentru aceste rapoarte,
cind are la dispozitie dosarele ori-
ginale ?

ELENA : Nu stiu...

CORLOIU : Mi se pare ciudat...

ELENA : Mie nu mi se pare ciudat
deloc... D. ministru vrea, poate, sa-si
aiba dosarul lui personal, pentru ca
mai tirziu cind nu va mai fi mi-
nistru, si fie acoperit, ca si poata
raspunde la nevoie.. in cine stie
ce imprejurare. Cel putin, asa spune
d-sa ca se face in politica.

CORLOIU (mirat, cdutind pe ginduri) :
Asadar, d-ta scoti copii de pe mai
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toate actele importante pe care le
primeste domnul ministru.

ELENA : Nu stiu.. De pe actele pe
care mi le di d. ministru.

CORLOIU (se scoald de pe scaun i
reflecteazd adinc, fumind, plimbin-
du-se) : Asadar, scoti copii de pe
actele cele mai importante ?

ELENA (apdsat): De pe toate actele
pe care mi le did d. ministru.

CORLOIU : Dar multd fincredere are
in dumneata... $i dosarul acesta per-
sonal, unde il pastreazi domnul mi-
nistru ?

ELENA : In casa de bani din biroul
sau...

CORLOIU (dupd o pauzd, tot ingin-
durat) : Asculta, in biroul d-voastr3,
domnul Diacu vine des, nu?

ELENA (nedumeritd): Des? Vine.
asa... cind si c¢ind...

CORLOIU : MA rog.. Vine si fumeze
cite o tigarda, nu ? Si mai faci pu-
tind conversatie ?

ELENA : Da.

CORLOIU: Vine si cind scrii d-ta
aceste copii de pe acte importante 7

ELENA : Vine cind are chef de o
suetd, cum spune d-sa.. Pe mine
nu ma deranjeazd cind vine, si cred
cd nici pe d-ra Lucia.

CORLOIU (cu inteles): Am observat
cid domnisoarei Lucia ii plac foarte
mult aceste suete.

ELENA : Nu stiu... poate ca da...

CORLOIU : Dar, asa, trigind din ti-
gard si spunind anecdote, domnul
Diacu nu-si aruncid uneori ochii pe
hirtiile importante de pe care scoti
dumneata copii?

ELENA : Nu.

CORLOIU (se opreste o clipd, nervos,
apoi pleacd): Multumesc, domni-
soard. (Pleacd.)

ELENA (se uitda dupd el bdnuitoare,
inghetata).

Scena 4
BARLATESCU, CIORAP, apoi BICA

BARLATESCU (aferat): Di-ne voie
un minut, domnisoard.. (Ea iese.)
E mai bine de vorbit aci. Poti con-
trola de jur imprejur. Biroul meu
n-are usi capitonate. Ascultd, este o
incurcaturd cu cisternele la Bucs.
Nu trecuserd nici alaltdieri frontiera
elvetiana.

CIORAP (cade wuimit pe scaun): Nu
trecuserd nici alaltiieri ?

BARLATESCU: Nu erau fin regula,
dupad memfti, hirtiile de bord. Azi,
CFR.-ul a trimis, dupd indicatiile
germane, un nou tablou de echiva-
lentd. Dar ce te-ai deghizat asa ?

CIORAP (amarit de tot): Nu mai e
nici o nidejde de plecare. Caut si
ma aranjez si eu cum pot...

BARLATESCU : Ba, vezi ca trebuie
sia pleci. E neapirat nevoie de d-ta
acolo,

CIORAP (nu mai poate respira): Mi-au
dat pasaportul ?

BARLATESCU : Nu, dar pleci neapa-
rat, altfel, toatd afacerea cade balti.

CIORAP (interzis): Cum si plec?

BARLATESCU : In zece minute, linga
tunel te asteaptd o masind sanitara
germana.

CIORAP
Dar...?

BARLATESCU : 11 cunosc pe maiorul
medic. I-am explicat cid esti un
mare industrias c#utat de politie,
fiinded te bénuieste cd ai subven-
tionat miscarea legionari. A spus
ca in cazul acesta, te ia pe raspun-
derea lui. Dacd primesc de la d-ta
o telegrama cifratd — iti dau textul
acum — f{i numadar la intoarcerea lul
un milion de lei. (A intrat Bica, pe
care in prima clipd el nu o poate
observa.) Mi-i did nevasta dumitale...
Lasi-mi un cuvint. 1i explic eu eci
ai plecat repede, ca si nu pierdem
20 de milioane de lei.

BICA (ca un jandarm sentimental):
Cum .0 sa plece si 0 s& ma lase aici ?
Nu se poate! Ma agat de picioarele
lui., ’

BARLATESCU : Madam, pentru nu-
mele lui Dumnezeu, nu vorbi. Nu
vezi cd si eu rdmin aici ? E nevoie
ca macar el sid poatd pleca mai
inainte, ca si aranjeze lucrurile
acolo. Mai usor obfine pasaportul
si viza din Elvetia. (Cdtre Ciorap,
energic.) Haide, domnule, sa te duc
cu masina. Oprim la gard, sa-ti iei
bagajele.

BICA (plinge cu suspine grele): Va
s& zica...

CIORAP (a trecut o clipd dincolo, re-
vine, isi bagd portmoneul la spate) :
Gata...

BARLATESCU (dezolat cd ea plinge) :
Te rog... (Il intoarce de la usd.) Stai,
stai putin... Iscileste scrisoarea asta
de recunoastere catre mine.. O sim-
pla formalitate.

CIORAP : Fie si-asa...

BARLATESCU (ii dd o foaie): Uite
si textul telegramei. Nu uita ca esti

(incremenit, nedumerit) :
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un mare industrias, care a subven-
tionat miscarea legionard. Medicul
neamt te va duce pina la Innsbruck...
Acolo trebuie sd te descurci singur.
Azi sintem in 3 august. Peste o sap-
tamina, astept stiri de la d-ta. Pina
atunci poate ci iese si delegafia mea
la Viena... (Cdtre Bica, care s-a po-
tolit brusc.) Asa.. asa-mi placi...
Dummneata n-avea grijad. O femeie
se descurcd mai usor.

BICA (devotatd) : Misule, stai... Eu am
pastrat scrisoarea de la legionari la
mine. Ia-o cu tine, atunci.. (Trece
dincolo, revine cu o scrisoare.) Stiam
eu ca o sa prinda bine.

BARLATESCU: Buna idee, bravo,
madam, asa.. da! (E la usd.)

CIORAP (sovdie): Imi dati wvoie o
clipad sd-mi pup nevasta ?

BARLATESCU : Pup-o repede.. (As-
teaptd in prag.)

CIORAP (la ureche): Bica, am vin-
dut tot, tot, mosie, fabrica, blocurile,
actiunile si le-am transferat in co-
cosei si bijuterii.. au mai ramas ne-
vindute fleacuri... Vezi ca in wila
noastra la Bucuresti, in pivnita, e
un perete secret, E o casetd acolo
cu 20.000 de cocosei si patru bri-
liante mari... Uite, asta e cheia...

BICA : Dar dolarii si smaraldul acela
mare ?

CIORAP: 1i iau cu mine (O pupd
grabit.) Tu aduci tot cu tine, cum iti
obtin pasaportul si vizele. (Iese.)

BICA (sentimentald): Misule.. (Iese
dupa el.)

Scena 5

DIACU, BEBE, apoi BICA

(Intra oarecum enervet, Diacu, ca
sd curme o discutie cu Bebe, care se
tine dupa el.)

DIACU (plictisit) : Dragi, ce mai vrei
acum de la mine?

BEBE (alarmat): Si& nu credefi cine
stie ce...

DIACU (iritat): Ce naiba vrei sa
cred ? Ai intrat din greseald in ca-
mera mea...

BEBE : Intocmai...

DIACU : ..si vazind o valizd care se-
méana cu a d-tale, n-ai mai iesit si
ai deschis-o...

BEBE : Asa... Asa.. am deschis-o, cre-
zind ¢ e a mea. Iar pe urma...
DIACU : Vezi ca inteleg ? Pe urma,
dind in ea peste un caiet de amin-
tiri al meu, ai crezut ci sint amin-

tirile d-tale, nu ?

BEBE (iluminat) : Extraordinar cum
ai ghicit.

DIACU: .si crezind ca sint chiar
amintirile d-tale, ai inceput sa le
citesti, grabit... Tocmai atunci am in-
irat eu...

BEBE: Nemaipomenit cum ghicesti
dumneata... Imi pare bine c¢id nu
crezi altceva.

DIACU : Si acum, lasd-méa in pace, nu
te mai tfine de mine...

BICA (intrda peste ei, misterioasd): As
avea o vorba cu d-voastra.

BEBE : Cu mine ?

DIACU : Bine, atunci va las...

BICA : Cu d-ta... si cu d-ta. Cu amin-
doi... E mai bine cu un martor.

BEBE (curios): Ce e?

BICA (milogindu-se) : Stiti ca sint fiica
de oameni saraci. Tata era un biet
circiumar de mahala. Maicd-mea era
ghicitoare, avea un birlic si un popa
la poarta. (Cei doi se uitd uimiti. Ea
se duce la toate usile, le controleazd.)
Uite ce... Eu as vrea sa subsecriu o
suma pentru Partidul Comunist...

DIACU (interzis): Cum ?

BEBE (adulmecind opreful): Cit?

BICA (grabitd, emotionatd): As vrea
sa subscriu o suma pentru Partidul
Comunist... Nu vreti sa primiti ?

DIACU (uimit, interzis): Dar, ma-
dam 7!

BEBE (grdbit) : Cum sa nu primim...
Cum sa nu primim ? Cit vrei si dai ?

BICA : Pii, eu stiu, o suta de mii de
lei.

BEBE: Cam putin... Subscrie maicar
trei sute de mii.

BICA : Doui sute de mii si mai tir-
ziu altii. Dar vreau ceva la minai...
Vi-i adue acum. (Iese grdbitd.)

BEBE : Adu-i repede... (Ia o foaie de
hirtie de pe masd, o liniazd repede
$i scrie pe ea) Lis..ta de sub..scrip...
tie pen..tru Par..tidul ..

DIACU (zdpdcit) : Ascultd, domnule
Vezeliu, d-ta esti comunist ?

BEBE : Ehe... din 1930... D-ta de c¢ind
esti in miscare ?

DIACU: Eu nu sint comunist... dar
in orice caz, cu mutra dumitale, nu-
mai comunist nu mi te inchipuiam.
(S-a intors Bica.) Aia sint destepti.

BEBE: Haide, dragd madam Ciorap,
semneazid aci cu mina d-tale, scrie
suma si in litere...

BICA (pune pachetul de bani pe
masd) : Iatd-i... (Semneazd.) Iti mul-
tumese, iti multumesc foarte mult,
domnule Bebe... (Grijulie.) Si cind
o fi ceva... Nu ma uitati si pe mine...

BEBE (serios) : Fii linistitd. Ai nimerit
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tocmai ce trebuia.. Te-ai asigurat
pe viatd.. (Sund telefonul.) Alo...
da... da.. Cine? Da.. da.. acum...
numaidecit... Uite-l.

Scena 6

Aceiasi, CORLOIU, dupia el un agent,
BARLATESCU, ATENA, ELENA

CORLOIU (care cobora, ia telefonul):
Da, da. (Uluit.) Cum ? Elena Dumi-
tru ? Cum ? Da... da, imediat.. Ati
spus ca asteptati la telefon? (A-
leargd pe scari, telefonul rdmine
deschis. Bebe aleargd dupd el. Cor-
loiu coboard pe scdri, impingind ina-
inte cu revolverul pe Elena Dumitru.)

CORLOIU (agentului apdrut din senin,
menit poate sd-l aresteze pe Diacu):
Pune-i catusele. (Furios, lui Bebe)
De ani de zile incasezi diurni de-
geaba si nu stii ce se petrece sub
nasul dumitale, de ma injurd pe
mine seful...

BEBE (speriat): Eu?

CORLOIU (la telefon): Am si ares-
tat-o. O expediez cu acceleratul de
7 jumatate... Da, da, complicitati ?...
Aici ? Nu stiu, si vedem. Imi faceti
reprosuri nedrepte. Nu putem pre-
vedea... (Vin pe toate ugile alarmati,
uluiti, profund impresionati, Lucia,
Atena si, ultimul, Bdrldtescu.)

LUCIA (ingrijoratd): Elena! (Aleargd
spre ea.)

CORLOIU (lui Barlatescu): Domnule
ministru, secretara d-voastrd este o
periculoasid comunistd, care comu-
nica informatii secrete. (Agentul i-a
pus cdtugele.)

ELENA (extenuatd): Nu sint comu-
nistd... Nu e adevarat nimic.

CORLOIU : Ai sa marturisesti si tita
pe care ai supt-o.. N-avea nici o
grija... Ai mincat piinea statului, ca
sa-1 vinzi...

ELENA : Pilinea statului ?... Piinea a-
mard a statului o maninca tatal
meu muncind 12 ore pe zi in do-
goarea cazanelor.. O maéninc si eu
scriind aplecatd pe masind pina a-

metese, pentru ca sa traifi voi in

rasfat si lux. VA repet c¢id nu sint
comunista... Nu stiu de ce sint acu-
zata... Nu stiu ce se va intimpla cu
mine... Am auzit ce rai sinteti.. si
ce cruzi...

ATENA : Indriznesti si vorbesti asa
cu noi, care am fost atit de buni cu
tine, lepra?

ELENA (absentd, palidda): O, va cu-
nosc bunatatea! Din albia in care
ma legana mama cind eram mica,
am invatat si vad cunosc bunatatea.
Ucideti cu surisul pe buze, fara so-
vaire, cind vrefi ceva.. cind va sta
ceva in cale.. Sintefi lacomi si wreti
mai mult decit vi se cuvine.. Dar
se apropie ziua cind va trebui sa
dati inapoi tot ce ati luat pe nedrept.
E atit de aproape aceastd zi ca ma
doare cd numai la o jumatate de
pas de ea, eu nu voi mai putea s-o
apuc. S& vad cu ochii mei.

CORLOIU (ironic): Crezi tu cid e
aproape ? Sa fii sinatoasa.. daca o
sa mai poti!

LUCIA (aleargd la ea): Elena, eu cred
ca nu esti vinovata... (Scoate tot din
posetd.) Iatad tot ce am... Poate o sa
ai nevoie. (O imbdrbdteazd.) Cere-ma
ca martora...

CORLOIU (brutal, o smulge): Domni-
soard, nu va dati seama ce faceti!
(Face semn agentului.) Haide... Dom-
nule Diacu... ne intovarasesti si d-ta.

BEBE: Domnule inspector general...
mai avem aici.. 0 complice feroce...
madam Ciorap.

CORLOIU : Fapte, nu vorbe!

BEBE: Acte in reguli, am o comu-
nistd declaratd sub semnatura ei
proprie... Citeste aici.. Madam Cio-
rap... (Tofi rdmin incremeniti.) Iata
ce scrie aici. (Ii dd hirtia.)

BICA (legind): Ah! Ce-am ficut.
Mi-am pierdut mintile.

CORLOIU (citeste ingrozit): Unde ai
gasit asta ? Intre hirtiile dactilogra-
fei ?

BEBE (incurcat) : Sa vedeti...

CORLOIU (uimit, cdtre agent): la-o
si pe asta.

AGENTUL (o scoate pe brate pe Bica,
lesinatd).

— CORTINA —
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VIEUX COLOMBIER

upad sfirsitul stagiunii, bunul obicei al schimburilor culturale cu alte
tari ne-a prilejuit vizionarea spectacolelor unei trupe franceze care
poartd denumirea cindva reputatului teatru Vieux Colombier din Paris,
nascut din pasiunea si grija unui mare animator al scenei frantuzesti,
Jacques Copeau, teatru care a cunoscut in trecutul siu de aproape 50 de
ani, remarcabile izbinzi.

Actorii francezi ne-au adus doua spectacole montate pe textele a dox
dintre cei mai de seama dramaturgi contemporani ai Frantei, Giraudoux si
Anouilh : Rdzboiul Troiei nu va avea loc si Ciocirlia. Cunoscute la noi (Ciocirlia,
de altfel, se afla in repertoriul curent al teatrelor noastre), aceste lucrari dra-
matice nu necesiti o ampla analizd. Vom stidrui de aceea indeosebi asupra con-
ceptiei regizorale si a jocului actorilor.

Poporul francez si-a aparat intotdeauna cu intemeiati pasiune si min-
drie nationald, eroina — devenitd legendard — a zbuciumatei sale istorii si a
viei lui dorinte de libertate, Ioana d’Arc. Amnouilh o face si traiasca in Cio-
cirlia, prezentd in sinul poporului care a plamadit-o.

Dacd Bernard Shaw 1i da IToanei d’Arc acea desprindere, intelepciune si
ironie de a putea privi istoria in ,raccourci“ si de a identifica riul social per-
petuat sub diverse fete si forme pinad azi, Anouilh pare sd conteste Iinsasi
moartea eroinei, deveniti simbol al fortei mereu vii de luptd. Intr-un fel, dra-
maturgul francez face un proces judecatorilor Ioanei si le revoca sentinta, céu-
tind si demonstreze astfel incapacitatea acestor reprezentanti ai intunericului
si oprimarii. de a inlantui spiritul si dorinta de libertate a unui popor. Ple-
doaria lui afirma cu putere in Ciocirlia, maretia omului, si aceasta nu numai
ca o concluzie marginala, ci ca pe o preocupare directd, ca o idee conducédtoare
a piesei sale.

Anouilh a tinut sd& puna el insusi in scend (ajutat de Roland Pietri)
aceastd lucrare dramatici a sa, ceea ce este, intr-un fel, si bine si rau. Caci,
daca autorul si-a asumat sarcina ca textul sdu sa fie redat cu toatd claritatea
si ideile sa apara precis conturate, Roland Pietri nu s-a preocupat de unele
aspecte legate de partea de spectacol teatral propriu-zis. Apreciem grija auto-
rului de a face ca textul sa fie ascultat inir-o optima interpretare actoriceasca,
iar din acest punct de vedere, atit Suzanne Flon (Ioana d'Arc), cit si Georges
Descrieres (Warwick), Marcel André (Cauchon), Roland Pietri (Inchizitorul),
Michel Herbault (Ladvenu) si ceilalti au dovedit o adevarati maiestrie in vor-
birea scenici. Admira insa cineva in spectacol ,discretia“ regiei. Discrefie pina
la timiditate uneori, am replica mnoi, aducind in sprijinul acestei afirmafii unele
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argumente ce ni se par intemeiate
si evidente. De pilda, textul este
o dezbatere a cazului Ioanei. Insasi
solutia piesei — triumful Ioanei si
nu arderea pe rug — este un gest
violent de retdlméicire a ceea ce se
considera de catre unii a fi defi-
nitiv elucidat: Ioana d'Arc, o ti-
nara din Orléans, s-a ridicat la
luptd impotriva cotropitorilor en-
glezi, a stimulat prin exemplul ei,
moralul pus la grea incercare al
poporului si a sfirsit pe rug.

Anouilh nu se opreste la
faptul istoric, ¢i la semnificatia lui
sociala, Exemplul Iocanei a deter-
minat un mare pas in constiinta
poporului francez, a insemnat tre-
zirea violentd a dorintei lui de li-
bertate.

WWW.Cimec.ro

Confruntarea cu istoria fiind
dura, ne-am fi asteptat de aceea
ca desfasurarea scenica a Ciocir-
liei sid aiba tonul adecvat unei atari
dezbateri si nu pe acela al unei
conversatii pe marginea intimpla-
rilor unei eroine si a istoriei sale.
Céici, spectacolul cu piesa lui A-
nouilh la Teatrul Vieux Colombier
da nastere unui sentiment de ne-
concordanta intre spiritul textului
si cel al regiei, cu atit mai dificil
de explicat, cu cit este vorba, de
fapt, despre una si aceeasi per-
soand care apare in cele doua
ipostaze : scriitor si regizor; ceea
ce ar fi determinat mai degraba
sa fim martorii unei minunate
continuititi de conceptie. Dar, ceea
ce realizeazd Jean Anouilh, auto-
rul, prin stradania sa de a o pastra

.vie in prezentul francez pe Ioana,

pierde. Jean Anouilh, regizorul,
impunind desfasuririi scenice tonul
unei conversatii molcome despre
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un personaj care a existat cindva, in orice caz, destul de departe de noi, si pentru
care se face pe scenad doar o incercare de reeditare a unor momente de viata.
Ceea ce a ajutat la iesirea din cadrele epocii au fost decorurile, restrinse la
un minim sugestiv, si costumele tratate cu multd fantezie de catre Jean Denis
Malelés.

Jean le Poulain, regizorul celui de-al doilea spectacol, cu piesa lui Gi-
raudoux, Rdzboiul Troiei nu va avea loc, a vadit aceeasi pretioasi preocupare
de a face si se audd bine textul, aceeasi grijA pentru rostirea lui clara si inte-
iigentad pe scena.

Sciparatoarea piesd a lui Giraudoux pledeazd cu mult duh §i convin-
gere ideea pacii de-a lungul a aproape douid acte, in care se repetd cad razboiul
Troiei nu va avea loc. Pentru ca sa asistdm la un final plin de paradox, ce
reflecti masura in care autorul a fost inriurit el insusi de starea de spirit
pasivi a unor cercuri intelectuale din tfara sa si care, in ajunul celui de al
doilea razboi mondial, il priveau ca pe o fatalitate, Stim cu tofii ce a insemnat ..
Razboiul Troiei, versiunea 1940/44, in istoria Franfei si a omenirii intregi. Nu
i se poate contesta lui Giraudoux dorinta de a apara ideea de pace intre po-
poare, dar concluzia plind de scepticism reprezintd insesi limitele gindirii sale.

Spectacolul lui Jean le Poulain a redat stralucirea textului, rezonanta
ideilor, nobletea eroilor si a pledoariei lor, intre care Hector, cel dintii, in in-
terpretarea lui Georges Descriéres, Paris al lui Michel Herbault, Elena a Ge-
nevievei Brunet, Ulisse al lui Gamil Ratib, Amndromaca intruchipatdi de Su-
zanne Flon, Casandra adusi de Madeleine Sologne etc. Lucien Coutaud s-a
straduit sai realizeze decoruri si costume ,de turneu”, care si poata fi folosite
eventual la orice piesa, dupa imprejurare, chiar si la una de Racine sau Ed-
mond Rostand. Ele au izbutit si fie, asadar, un extraordinar ,digest“ de tot ce
poate oferi in aceastd privinta — decor si costume — istoria teatrului universal.

»PICCOLO" DIN MILANO

»Mica stagiune“ de turnee de la sfirsitul anului teatral 1959/60 s-a incheiat
cu spect:acolele teatrului din Milano care, fie din pricina silii unde joaci de
obicei, fu; a modestiei, isi zice Piccolo. Repertoriul sau contribuie in mare ma-
sura la imprimarea unei personalitati distincte, de teatru de idei. La Piccolo
Teatro se joacd de pilda Cehov, Gorki, Brecht, Osbome din literatura wuniver-
sala, iar din cea italiand (care la ora de fati nu mai cunoaste prea multi dra-
maturgi, mai ales tineri si, mai ales, de valoare), teatrul din Milano selecteaza
cu gnija din caea ce a dat ea mai bun pind acum. De aceea l-a ales pe Gol-
doni, cu care si-a inceput chiar activitatea acum 14 ani, montind intr-o viziune
mereu imbunatatitd, de atunci §i pind azi, piesa Slugd la doi stdpini.

I.nformatii}e pe care le aveam despre acest spectacol, erau deosebit de con-
troversate. Auzisem, de pildi, cd regizorul Giorgio Strehler ar fi incercat aci o
reinviere a commediei dell’arte, ducindu-ne inapoi la maniera acestui gen de
teatru i.n care improvizatia era principala calauza, impreund cu citeva per-
sonaje-tip, ajunse cu vremea maéasti imobile, dinainte graitoare in ceea ce pri-
veste biografia lor.

Existd, Intr-adevar, in Slugd la doi stdpini pe scena lui Piccolo Teatro, si
f:pmmedia dell’arte (spiritului cireia insusi Goldoni i-a inchinat aceasti piesa),
ii gdsim si pe Pantalone, Brighella, Arlechino si pe Doctorul Lombardi, ca si
pe Smeraldina (o versiune mai vie, mai autentici si mai populari decit Co-
lombina). Existi in spectacolul lui Giorgio Strehler toti acestia, existd commedia
dell’arte, o aparentd improvizatie in desfisurarea scenicd, dupd cum sint pre-
zente si unele modalititi de teatru ulterioare commediei dell’arte, dar defor-
mate pind a deveni manierisme de teatru. Toate acestea sint prezente in mon-
tarea regizorului din Milano, nu ca elemente ale unei eterogene documentari,
ci ca argumente cum nu se poate mai graitoare impotiriva a tot ceea ce este
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«Slugd la doi stapini*
de Carlo Goldoni in
interpretarea Teatru-
lui Piccolo din Milano

Stinga : Narcisa Bonatti (Smeraldina) ; dreapta: Marcello Mo-
retti (Arlechino) ; jos: scend din actul al Il-lea







si devine anacronic prin lipsa de profunzime si actualitate, sint pledoarii in
favoarea unui teatru al zilelor noastre.

Slugd la doi stdpini este, asadar, departe de a fi o reinviere a commediei
dell’arte privitdi documentar si in esenta ei purd, pentru ¢i regizorul Giorgio
Strehler nu ne trimite, in spectacolul sdu, inapoi la epoca lui Goldoni, ci il aduce
pe el in vremea noastri, cu tot ceea ce spiritul creatorului de azi de spectacole
ii poate darui unui text clasic, spre a-i face cit mai clare si mai pline de ecou
ideile, sensurile si subtextul, vii incd si interesante pentru noi. Regizorul si co-
lectivul Teatrului Piccolo au facut in acest sens dovada unei concepiii foarte
inaintate despre rosturile unui teatru al zilelor noastre,

Pentru aceasta piesi a scriitorului vemetian, s-au luat intr-adevar cadrul,
scena commediei dell’arte si mastile (mai stilizate) ale personajelor ei traditio-
nale. Prin acestea, s-a sugerat epoca. Se joacd pe un podium cu ajutorul
citorva perdele, pe care desenul apare sters, decolorat, evident obosit de nesfir-
sitele drumuri ale comedienilor ambulanti, eroii nestiuti ai teatrului vremii. Cu
toatd aceasti trimitere la epocfi, realizezi de indata, distanta ce te separi de
acele vremuri, de lumea lor si de intriga dramatici. Se joacid teatru, si chiar
teatru in teatru. Ai in fata ochilor nu o sceni — fie ea o improvizatie de felul
acelora ale popularelor commedii dell’arte —, ¢i o stampd animatid care iti su-
gereazi condifia acelui teatru. Mica scendi pe care se joacld este aciuiti lingd niste
ruine ndpiadite de baldrii. Citeva paravane drept arlechini o strijuiesc timide,
in stinga si in dreapta, aproape de prisos, cici culisele sint la vedere, impreuni

Scendi din actal [




Marcello Moretti in
Arlechino si Narcisa
Bonatti in Smeraldina

cu toatd recuzita ce-si asteaptd folosirea, ingramadita la voia intimplari’ Eroul
iese din scena in aceste ,culise” si devine actorul unei trupe ambulante, «u gri-
jile, necazurile si istovirea lui. Si mai ales, fatd de ceea ce era pe scend, aci in
culise, este foarte om, firesc si neafectat, atit de deosebit de cum fusese cu citeva
clipe inainte, cind ,isi rostise tirada“. Cita caldura, gingasie si afeciiune degaja
aceasta delicatda aducere in scenad a conditiei teatrului commediei dell’arte. Actul IT
al piesei ridicid cortina peste o aparentid surprindere a trupei in momente de
repaus, in antract. Clarice se supune unei imediate intervent{ii a croitoresei,
care incearcd si pistreze aparentele unei rochii ce trebuie si fie bogatid si cos-
tisitoare, asa cum se cuvenea personajului. Citeva impunsaturi de aec wvor sa
ascunda micile accidente de pe scena si din lungile peregriniari pe drumurile
Italiei vremii. Pantalone face gargara, obligat de rol sia aiba un ton grav, si
apoi in acest act.. are un recitativ cantabil. Brighella se intretine cu un coleg
de breasla, fara sa se bilbiie, obsedat poate ca nu cumva, din pricina rolului,
sa capete un tic. Beatrice isi acorda dreptul de a se misca cu gratia ei femi-
nind, cu tot protestul costumului travesti pe care-l poarti. Arlechino fura
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citeva clipe de destindere. Si deodatd, regizorul de culise, care se intimpla sa
fie si recuziter si figurant, le di de veste alarmat ca s-a ridicat cortina. Moment
de induiosatoare panica, printre acesti sirmani purtitori de bucurii si placeri
spirituale pentru poporul wvenit lingd ruine, sid-i vadid pe comedienii sii pre-
ferati. Cita deosebire intre acestia si personajele aristocratice din piesa lui Gol-
doni, pe care ei le joacad. Ironia regizorului Strehler a operat aici cu maxima
eficien{a, exploatind aceasti confruntare dintre scena si culisele aflate la ve-
dere. Conflictul propriu-zis al piesei lui Goldoni, regizorul de la Piccolo Teatro
l-a tratat prin doua prisme: pe de o parte o superficiald si afectati gravitate
impusa celor doud cupluri de amorezi (din lumea aristocratici a vremii), redu-
cind totul la o furtund intr-un pahar cu apd, cu toate traditionalele incurcaturi
(foarte in spiritul commediei dell’arte) care se termind intotdeauna cu bine (nu
deznodamintul intereseazid aici, ci caracterizarea personajelor); si pe de altid parte.
infafisarea intr-o lumina wie, in toatd complexitatea lor, a personajelor popu-
lare Arlechino si Smeraldina. Conflictul real apare, asadar, cel ce se prefigu-
reazd intre cele doua lumi ale piesei si nu intre cupluri sau amorezi.

Strehler are griji sa pund in lumina afectarea falsi a Claricei, prin tot
comportamentul ei anume exteriorizat, la care se adaugid acel recitativ cantabil,
executat in cel mai manierist stil operetistic, ceea ce stirneste risul. Furia lui
Pantalone c¢ind nu stie sid iasd din incurcatura, cidci fagaduise mina fiicei lui
altuia decit lui Silvio, se termina si ea printr-o.. arie de opera. Si iarasi se
ride. Dar se ride si de personaj, si de exagerarile unui gen de teatru ulterior
commediei dell’arte, se ride de afectare, de manieri, de tot ceea ce nu este au-
tentic, de tot ce e invechit.

Distanta aceasta pe care regizorul o ia fatd de lucrarea dramaticd, epoca.
eroii ei, perspectiva pe care o deschide interpretarii continutului piesei, totul
face ca Slugd la doi stdpini sa capete o desfasurare in timp, ce poarta textul
lui Goldoni pind la noi, cu ceea ce el are permanent viabil. Nu intimplator
Teatrul Piccolo din Milano se poate mindri cu succesele repurtate cu piese ca:
Opera de trei parale a lui Brecht, Azilul de noapte a lui Gorki, Trei surori a
lui Cehov, si mu intimplator Strehler lucreazi acum la montarea ultimei piese
a lui Brecht, Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi stdvilitd. Este evidenta in preo-
cuparea regizorului grija de a privi de pe o pozifie actuald si militanta, lucrarea
dramatici, indiferent de epoca si lumea la care trimite ea.

Aceastd grijd de a avea pozitie fati de text si de personaje o deslusesti
limpede si la interpreti care, redindu-le, le privesc cu ochi critie, distantindu-se
pentru a le putea surprinde in ceea ce ei considerd a fi esential si a repre-
zenta apoi personajul cu mijloacele cele mai potrivite situatier si profilului
acestuia.

In Slugd la doi stdpini, miscarea pare desprinsi din stampele vremii, gestul
caracteristic este studiat cu minutie spre a fi cit mai griaitor pentru biografia
eroului. Si totul este redat cu o candoare si naturalefe de gest improvizat (ina-
poia caruia citesti insd intotdeauna ceea ce trebuie si sugereze el, sensul urmarit,
precum si faptul cd aceastd aparentd improvizatie a fost ginditd si studiatd cu
griji de un colectiv artistic de inaltd scoald).

Marcello Moretti este poate unul dintre cei mai complecsi actori din citi
am vazut, pentru ca la el se imbina inteligenta cu talentul si este totodata actor,
mim si dansator, desfisurindu-se intr-o adevarati demonstratie de virtuozitate,
in Arlechino. Smeraldina Narcisei Bonatti il insofeste in aceasti grea incercare,
aducind tot farmecul fetei din popor, isteatd, robustid si veseld. Relda Ridoni a
avut misiunea dificili de a juca un travesti de epocd, cu toate problemele ce se
nasc din obligatia de a privi personajul cu ochii nostri de azi. Ceea ce interpreta
a izbutit de minune. Warner Bentivegna a fost intr-adevar un amorez afectat
si fals, privit cu subtil sarcasm, iar Giulia Lazzarini ne-a aritat o minunatid in-
zestrare pentru comedia de buni calitate, in Clarice, satirizindu-si personajul cu
inteligenta, bun gust si mesfirsit talent.

Un spectacol remarcabil intruneste totdeauna o colaborare de acelasi nivel
a artelor ajutitoare ale scenei. Scenografia lui Ezio Friderio, pe care am descris-o
mai sus, a raspuns cum nu se putea mai bine exigentfelor unei astfel de montari,
ca si muzica lui Fiorenzo Carpi.

. Mircea Alexandrescu
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Dorel Dorian
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-ar fi parut ci toatd aceastd istorie, cel putin la prima vedere, a inceput
de la tombac, aliaj despre care, marturisesc, multa wvreme nici n-am
S stiut cd existd, si cu atit mai pufin cd e singurul care permite aderenta

emailului si implicit fabricarea insignelor. Fiind totusi vorba de insigne

— si prima insignd péstrindu-ni-se in amintire asemenea unei prime

iubiri —, am incercat sia fiu concesiv si si acord fiecdrei descriptii si
precizdri tehnice, privind sau nu tombacul, acceptia unei anumite confidente...
general-umane.

Ei bine, acest tombac, si mai ales demodatul sistem de utilizare a tomba-
cului par sa-1 fi nemultumit cindva atit de profund pe Ion Pietraru, eroul
acestei istorii, incit, prin absurd, dacd n-ar fi descoperit solutia tehnici, ino-
vatoare, si-ar fi inaintat probabil demisia ...,din postul de om care se respecti‘.

Au mai urmat apoi, dupi cum marturiseste infanteristul de altadatd, Pie-
traru, ,alte patru decisive atacuri cu baioneta la arma“ impotriva unor inve-
chite si anacronice procedee tehnologice ,care-si friiserd traiul, dar de murit
nu mureau”,

Ultimul atae, incheiat ,,cu o retragere rusinoasid a inamicului“, a fost apre-
ciat.. pe intregul front tehnic — inclusiv de ,Oficiul de inventii §i inovatii® —
ca un nou procedeu de fabricare a cuzinetilor pentru motoarele de autoca-
mioane s$i tractoare.

Sint obligat sd introdue, insd, un anumit corectiv, deoarece — dupa cum
poate sia ne confirme acelasi ,Oficiu* — Ion Pietraru n-a intrerupt ,ostilita-
tile“, ultima inventie tinzind si devina astfel penultima.

Ajungind la acest punct de rascruce al discutiei noastre, m-am simftit
obligat sid intervin :

— Tovaridse Pietraru, la imceputul inceputurilor n-a fost nici un.. tombac,
ci tocmai aceasti nemulfumire si urd declarati a dumitale fatid de tot ce-i vechi,
demodat, anacronic, implicind organic o permanentd cdutare a noului...

&)
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— Cum sa nu-l cauii, tovarise? Noul te cheami, nu te lasi in pace...
— ..si un neobosit efort creator...

— N-avem nici timp sd obosim!

— ..si un neintrerupt mers spre mai binel..

— Pai, nu la mai bine vrem si noi si ajungem ?

s

S-a nascut Ion Pietraru, undeva prin nordul Moldovei, si dupi afirma-
tiille unor rude ,drepteredincioase“ (comuna Sucevita, 12/5.1960), ,n-au vrut a-i
harazi ursitoarele nici avere, nici nume, nici noroc peste masuri..“ Drept pentru
care a si fost primit cu multd greutate — la vreo cifiva ani dupa primul razboi
wcind mai trdia lumea in mare nevoie“ — intr-un fel de scoalda de arte §i me-
serii, care, dupd mérturiile celor ce au ispasit-o, ,nu te invita mare lucru, ca
nici invatatura dacd-i multid... nu prinde bine omului sarac.

Odatd cu ftrecerea anilor, ,cd trec anii nici nu stii cind“, a ajuns si Ion
Pietraru, muncitor matrifier intr-o fabricd de lingd Sibiu, om, cum ar fi, la casa
lui, cu nevastd, copii si necazuri, incheindu-si intr-un fel prima jumditate a
vietii §i asteptind dupa fireasca rinduiald, si inceapid a doua si ultima. (Exista
in acest sens, de altfel, si o anumita ,filozofie“, dupa care triieste omul doui
jumadtati, dar de bizuit, se poate bizui numai pe prima, pentru eca.. ,prima-i
frumoasa !“)

$i totusi, acest Ion Pietraru, in cea de a doua jumaitate a vietii, mai exact
in ultimii 12 ani, a devenit director al unei mari intreprinderi bucurestene si
autorul a cinci mari inventii si nenumaéarate inovatii, rezolvind importante pro-
bleme tehnice si aducind {arii economii de milioane de lei.

Cele doua etape biografice, absolut distincte, si mai ales nu intimpla-
toarea afirmare a lui Ion Pietraru pe toate planurile, abia in ultimii ani, exclud
de la sine ipoteza, vinturatd.. si nu fard vint si nu fird o anumiti tendentio-
zitate, cd un astfel de om, deosebit de inzestrat, ar fi razbatut in toate timpurile.

Nu, n-ar fi razbatut! Ar fi fost exploatat doar de doud ori mai intens
(cum s-a si intimplat), i s-ar fi propus sd devind ,maistrul patronului“ (ceea
ce era firesc si refuze) si i s-ar fi ascuns ou griji toate meritele, pentmu ci
simpla afirmare a acestor merite ar fi atentat pe atunci la asa-numita ,ordine
publicd®, incitind, daca nu la altceva, la marirea salariilor si la sistarea con-
cedierilor.

Nemultfumirea sa constientdi — fatd de ,ordinea publicd“ a acelor ani,
pentru cid din anii aceia a si inceput istoria nemultumirii lui Ion Pietraru —
il putea conduce doar la marea descoperire (existd, se pare, un raport precis
intre nemultumire si descoperiri) a necesitdtii luptei organizate impotriva ex-
ploatarii.

Si era, dimpotriva, firesc, ca dupd nafionalizare, in conditiile muncii eli-
berate, forta vitald a vechii nemulfumiri si devina energie creatoare, sa gene-
reze pasiuni, si tindi necontenit spre mai bine, acest mai bine devenind, in
limitele unei elementare operatii matematice, raportul dinire miine si azi.

Eald

Pe asa-numitul ,drum al vietii“ (care se pare cd si In teatru isi cautd in
prezent reprezentarea scenicd), pasiunea creatoare a lui Ion Pietraru s-a intilnit,
la diferite raspintii, cu ciutarile niscute din aceeasi pasiune ale lui Nicolae
Turceanu, Alexandru Liviu, Petre Marcov, lon Bodean, sau Stan Zaharia (nici
un nume nefiind inventat si putind, dinlduntrul aceluiasi colectiv, si mentionez
si — pe planul aportului lor creator — si justific mentionarea a cel puiin inca
10 sau chiar 20 de muncitori, tehnicieni, ingineri).

Cautirile lui Ton Pietraru, izolate si netrezind interesul si infelegerea
celor din jur, ar fi putut ramine simple ciutiri. Reunite insd sub acelagi ,vrem",
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~irebuie* si ,nu se poate s nu reusim!“, ele au cipatat forta care, prin ea
insasi, le-a asigurat succesul, confirmarea, utilitatea.

Rk

Marile nemultumiri si cautari creatoare ale lui Ion Pietraru, spontane sau
deliberate, planul afectiv si cel rational nu o dati interferindu-se, trebuie inte-
lese, in primul rind, ca o reactie fireascd, legitimi, a omului de azi, impotriva
a tot ce e vechi, inapoiat, conservator. O reactie profund partinicd, nu numai
recunoscind existenfa noului, c¢i militind pentru continua afirmare a acestui
nou in procesul munecii, in morala, in viaiid. O reactie a spiritului contemporan,
impotriva spiritului vechi si nu numai a vechiului declarat, c¢i si a noului care
a incetat si mai fie nou, a binelui care are toate conditiile si devind mai bine.
O reactie, mai ales, mereu si profund diferiti: fatid de tine insuti — cea mai
severa exigentd; fatd de cel apropiat — intelegere critici, tovaridseascia; fata
de oscilant — cit nu e totul pierdut, efortul complex al recistigarii; fata de
dusman — urd declarata, dispref.

In esentd, pasiunile, si nemultumirile, si aspiratiile lui Ion Pietraru sem-
nificA insi o atitudine si o pozitie consecvent criticd si autocriticd fatd de
muncid, fati de om, fatd de wiafd, de pe pozitiille noului, ale viitorwlui, ale
socialismului,

Si n-ar fi ajuns Ion Pietraru la aceasti intelegere majord a existentei
sale si n-ar fi fost nici pasiunea creatoare a lui Turceanu, Bodean sau Zaharia,
dacid n-ar fi fost spiritul viu, combativ, militant — de neinteles in afara parti-
nitatii —, care a dat viatd, sens, stralucire, constructiei noastre noi, socialiste.
De aceea, azi, cind obiectivele planului de sase ani configureazi la orizontul
lui 1965, profilul noului si al zilei de miine, 18 milioane de militan{i pentru
nou, pentru miine, pentru mai bine, se angajeazd si-i dea viatd din insasi
viata lor.

Ar fi fost cu totul de neinteles si mult saraciti viata lui Ion Pietraru
dacd aspiratiile i s-ar fi rezumat doar la descoperirea noului, in cimpul §i pro-
cesul muncii, in viata ,din jur®, in lumea ,dinafard“. Din fericire, insa, aspira-
tiile lui vizeazd in egald masuria viata lui intim&, familiala, aici desfasurindu-se,
la fel de intens, acelasi vast proces de constructie socialista, existind i aici
odirective®, si un ,plan de stat®, si mari responsabilititi. $i e vorba poate, in
primul rind, de acea responsabilitate a familiei si a vietii ,de-acasa“, in cres-
terea unei noi generatii, si care implicid transmiterea mindriei de a fi ,neam
de Pietrar* si mai ales transmiterea acelei pasiuni creatoare, stafeta din ge-
nerafie in generafie, in afara careia viata ar deveni cenusie, plicticoasa, inu-
tila. Si mai e vorba de acea contributie a familiei la educarea unei generatii
refractare spiritului mic-burghez, moralei compromisurilor, prejudecatilor, capi-
tularilor si existentei minore, superficiale, deci inexistentei.

De altfel, nu cu multi ani in urmi, chiar §i in familia lui Ion Pietraru
s-a dovedit a fi necesari o anumiti interveniie salutard in privinta educarii
copiilor. Si a existat fira indoiald, la baza acestei interventii, o puternica fra-
mintare interioard. Si-i bine ca a existat. Pentru ca astazi, Ion Pietraru se
poate mindri cu felul de a fi al fiului sdu, muncitor de inaltd calificare — si
elev intr-a 10-a serald — care aduce in casd, lunar, 800 lei: ,$i-i bine sd aducj,
si stie cum se cistigd banii si s nu se invefe la rasfat“.

Iar fata, pentru cid are si o fatd, ,si se uite si ea cum trdim noi, §i cum
ne intelegem, ci-s familist de o viatd intreagd; si sd se uite bine, pentru ca-i
vine si ei rindul ca miine sd-si invete copiii sd trdiascd.. Cd-s mare lucry,
copiii! Si mai ales, mare lucru.. si stie sa traiasca!*
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Aspiratiile lui Ion Pietraru, in cea mai largd acceptie sintetizind pasiuni
si nemultumiri creatoare, se intrepatrund. Si-ar fi aproape cu neputinia de
stabilit o ierarhie, o scard valorici iIntre reactiile complexe pe care i le pot
provoca, de la caz la caz, o situatie tehnicd deveniti intolerabild, o atitudine
descoperitda in timp ca fiind lipsitd de principialitate, sau comportarea huliga-
nicd a vreunui nepot, ,pentru ci cine n-are nepoti ?¢

Si-n masura in care cred cd-l cunosc, pot s4& mai spun cid peniru Ion Pie-
traru nu existd aspiratii sau nemulfumiri pe categorii, pe resoarte, pe specia-
litati. Toate il determina la un moment dat si actioneze, si caute si sa desco-
pere cele mai potrivite solutii, si nu se impace cu aparenta rezolvarii, cea mai
grava nerezolvare.

Inainte de a ne despar{i, reusesc s& mai aflu de la Ion Pietraru cad ar
trebui scrisd o carte despre ,teoria si practica vietii de fiecare zi“. Si pentru
cd nu-i inteleg incd ideea, imi marturiseste :

— Imi vine mai usor uneori sa lupt impotriva consumului exagerat de
tombac sau otel aliat decit impotriva unor... ,uriti* si ,vai de ei", care mai
lucreaza pentru bani si numai pentru bani, care mai fac pe ,dreptcredinciosii®
si numai eu stiu ce-i in sufletul lor, si care mai trec prin viatd béalacindu-se
de-{i vine sa-i judeci dupad legea cea veche.

— Si-i reeduci, nea Pietraru, sau ii lasi tot asa.. ,uriti“ si ,vai de ei*?

— Ii trec prin foc, tovarase!

Si intuiesc pe neasteptate ca ,focul® lui Ion Pietraru nu poate fi decit
marea sa dragoste, fierbinte si rascolitoare, fatid de tot ce e nou, de tot ce-i
viu, de tot ce-i adevarat, in esenta partinitate.

— S-ar putez stinge vreodatd acest foc?

— Sa se stingd ? Focul ? — si ride. — Sint pe post de om care, vezi dum-
neata, se respecta.

In numele unei curajoase infirméari a tot ce fusese wviata lui in trecuf,
pentru ci o privea de-acum retrospectiv, ,de pe pozitia secolului“, Eremia Sa-
raru ajunsese la hotarirea ,sd traiasca altfel“. $i aceeasi atitudine consecvent
critici fata de azi, de pe pozitile — de ce n-am repeta-o? — unui fascinant
miine pe care trebuie sd-1 elaboram in retortele miinilor, si inimilor, si min-
tilor noastre, a determinat si aparifia ,marilor pasiuni hunedorene®.

Si am cunoscut fete iubind pentru ca aflaserd in prietenii lor acel ceva
pe care nu-l puteau defini, dar care nu era decit trasatura distinctivdi a unei

mari pasiuni s$i nemulfumiri creatoare si care le conferea celor iubifi — cum
spuneau ele — , frumusefea launtrica®.

Si am vazut desficindu-se familii pentru cad un ,el* sau o ,ea“ — nu
s-au putut numi de fapt niciodatd sof si sotie — au trait searbad, inutil, mul-

tumindu-se si aspirind doar la platitudinea unui tihnit ,oricum®.

Si am admirat creatori de artd care-si revizuiau intr-o bund zi intreaga
lor creatie, de pe pozitiile unei noi exigente si ale unei principialita{i de esenta
partinica.

Si am intilnit oameni, din ce in ce mai mult{i, pentru care nemulfumirea,
ura fatd de wvechi, in numele noului, le devenise organica, instinctiva, un al
saselea simf.

Si am inteles mai ales forfa partidului, care nu tolereazd, din principiu,
automulfumirea ; si m-am bucurat cind, prinsi in focul celei mai necrutitoare
critici — opinia colectivda —, ,mulfumitii de sine“ ajungeau si-si inteleagd gre-
seala si sd-si reaminteasci pentru totdeauna cid a fi membru de partid implica
in primul rind o luptd firad preget pentru victoria noului.
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»Cele cinci mari nemulfumiri“ ale lui Ion Pietraru, devenite inventii, pot
inspira si determina, de la caz la caz (complicatul lor proces de reflectare pe
plan artistic mefiind independent de talentul autorilor), aparitia unei intere-
sante lucrdri literare sau.. simpla aparifie a unor insemnéiri tinzind la afir-
marea — in masura in care si viata il afirmid — a unui nou ,general-uman®

In ansamblul lor insd, aspiratiile milioanelor de Pietrari — in esenta,
lupta pentru nou si victoria acestuia —, ne oferd materialul de viati cel mai
stringent contemporan. $i e firesc ca tocmai aceste aspiratii, specifice epocii.
sd ne inspire — in spiritul epocii — si acele conflicte dramatice in stare sa
aprinda pasiuni, sad ciocneasca caractere, sa dezlintuie energii, sid Inaripeze idei,
si.. sd regretim, de pe pozifia spectatorului, ultima cidere a cortinei.

In fond, daca existd legi, vorbesc de cele nescrise, care si proclame su-
prematia noului, a unui nou cucerit prin luptid, si transforme in eroi ai muncii
socialiste pe marii pasionati, pe amintitii Pietrari, de ce n-ar exista o ase-
menea lege si in teatru? Ar fi o lege, e drept de doua ori dramatici (o data
si pentru autor), dar ar contribui poate in cel mai autentic spirit contem-
poran... la afirmarea contemporaneitdtii, cum ar spune Pietraru, pe ,intreg
frontul®, dramaturgia aflindu-se si ea in prima linie.

Eremia Sararu, care nu s-a gindit niciodata la menirea teatrului si la tot
ceea ce subintelegam prin mesaj, era de parere cad ,trebuie sa traim altfel,
pentru cid ne obligd secolul”. Si poate acesta era mesajul.

La rindul lor, N. K. Gherghea sau Coman sint si acum gata sa se in-
trebe : ,Ce s-ar face fetele, de n-ar fi iubirile ?“ Si aceasta, pentru cia in lumea
reald a ,marilor pasiuni hunedorene®, contemporaneitatea activa, pasiunea muncii
creatoare nu sint numai o trasatura teoreticai a eroului de tip nou, ci o con-
ditie a existentei sale. In afara lor, n-ar mai fi! Si poate aceasta ar trebui sa
devind si o trasaturid a eroilor dramatici.

Iar Ion Pietraru, cu ale lui cinei inventii, ,de pe postul de om care, vezi
dumneata, se respecti“ si care ,n-are timp sd oboseascd“, ar fi preferat poate
in locul unei interventii in discutie, un nou ,conflict“.. cu tombacul. Pentru ca
numai pornind de la tombac — nemulfumire reala, dramatica —, ajungem pro-
babil la descoperiri, si poate la descoperirea mult cautatelor sau mult discu-
tatelor conflicte ale zilei de azi.

Si ar fi reiesit poate cad declansind adevarate pasiuni — si In primul rind
pasiunea creatiei —, fiind prin natura lor o condifie a contemporaneitatii active,
a partinitafii, contribuind final la acel ,sa traim altfel, cum ne obligad secolul”,
wcele cinci nemulfumiri® ale lui Ion Pietraru, devenite inventii, confirma o
datd in plus aparifia unui nou ,general-uman“. A unui general-uman pentru
care pasiunile, si cautdrile, si nemulfumirile fiecaruia dintre noi reusesc sa
pledeze mai convingitor decit poate ar fi vrut si nu totdeauna au reusit,
aceste insemnari.
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Emil Mandric

EROIlI DIN STAL DESPRE

EROIl DE PE SCENA

erile teatrale la Constanta,
cind oaspetii din stal sint co-

S lectivistii sositi in grupuri

mari, ca la o consfatuire unde

se discutd probleme ce ii inte-

reseaza vital, sint cum nu se
poate mai elocvente pentru oricine
vrea sid constate relatia creatoare din-
tre interpreti si public.

Teatrul constantean organizeaza sap-
taminal spectacole prin satele regiunii.
Cu toate acestea, numdrul taranilor
colectivisti care se deplaseaza ei in-
sisi la sediul teatrului este mare, aco-
perind nu o data capacitatea intregii
sali.

Gustul artistic, cunostintele despre
teatru, gradul de receptivitate — in-
tr-un cuvint, pregéatirea spirituald a
acestor oameni — au crescut uimitor
in acesti ani, constituind platforma
unor exigente de care teatrul nu poate
sa nu tina seamia. Cind s-au petrecut
toate acestea, in ce fel s-a dezvoltat
facultatea de a pretinde o productie
artisticA superioard, la oamenii pa-
mintului altiddatd sterp, napadit de
pelinul amar ca si saracia vechii Do-
broge ? Aceasta Dobroge, un =ziarist
burghez nu se sfia sd o descrie astfel :
»-.Un colt izolat de tara, in care un
mozaic de nationalitidti traiesc o viata
plictisita, fara dinamism si perspec-
tive, sub amprenta moravurilor sta-
pinirii otomane de odinioara ; sate in-
tregi si orasele mici murdare, tixiste
de circiumi, malarie, alcoolism si in-
culturd, o regiune in care elementul
civilizator patrunde incet si greu.“

Fireste, in Dobrogea vlaguiti de sti-
pinirea si nepasarea celor 700 de mo-
sieri si chiaburi, in Dobrogea subju-
gatd capitalului strain, in acel ,colt
izolat* cu vaste mocirle nesecate, cu
trimbe de praf calatoare fara opre-
liste, cu foamete, malarie si analfa-
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betism, ,elementul civilizator pdtrun-
dea incet s§i greu“.

Trecutul nu poate fi uitat, chiar
daca noile generatii il cunosc din po-
vestiri. Pentru a infelege ce desparte
Dobrogea ,de aur® a zilelor noastre,
cum o numesc locuitorii ei, de ina-
poierea si suferinfele trecutului, pen-
tru a-i lauda tineretea, nu cunosc un
cuvint care sd exprime mai bine unia-
sele prefaceri infaptuite aici sub stea-
gul partidului, decit cuvintul civilizatie
socialistd.

Nu e vorba aici in primul rind de
imbracamintea oraseneascid a colecti-
vistilor — desi aceasta vorbeste ne-
mijlocit despre nivelul lor de trai —,
nu e vorba numai de atmosfera gene-
rald a serii, cu freamatul caracteristic
unei adunari de oameni voiosi, ¢i mai
ales de faptul ca educatia artistica,
frumosul, ocupa un loc de seami in
viata colectivistilor.

Pe terenul noilor realititi dobrogene,
.elementul civilizator® a prins rada-
cini adineci. Ridicarea maselor de ta-
rani muncitori la cultura si transfor-
marea acestora in consumatori de arta
sint beneficii incalculabile, subscrise
belsugului din casele lor.

* %%

Mihail Davidoglu a dat ultimei sale
piese un titlu metaforic: Uriasul din
cimpie. El exprimd cum nu se poate
mai bine, ponderea forfei descatusate
a taranimii. Nu vom face aici o ana-
lizd criticaA a lucrdrii care, de altfel,
a fost recenzatd intr-un numéir ante-
rior, Nu despre eroii de pe scena vrem
sd vorbim in cele ce urmeaza, ci des-
pre eroii din stal. Acestia nu se aflau
in trecere pe lingd spectacol, sub im-
periul numai al emotiei de moment,
ci erau bine instalati in fotolii., cu
gravitatea (nu lipsitd de calduri) a
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unui juriu direct interesat sa-si dea
seama dacd realitatea complexa a lup-
tei pentru socializarea agriculburii
— anume, in satul dobrogean descris
de autor — a fost patrunsia si reflec-
tatd cum se cuvine. Putea fi intreva-
zutd grija proprie acelora care fauresc
constient istoria, fatd de veridicitatea
unui document de cunoasgtere a ei.

Nota generala a discutiilor din an-
tracte meritda tot interesul.

Nu as putea sustine cad se rosteau
sentinte cu privire la calitatile artis-
tice ale piesei, sau la valoarea inter-
pretarilor actoricesti. Am inteles mai

tirziu — din convorbirile pe care
le-am avut cu unii spectatori in chiar
satele lor — ca observatiile critice se

fac cu deosebiti patrundere, dar dupa
consumarea primelor impresii, cind
imaginea de ansamblu a prins toate
contururile. Pentru moment, insi, se
intimpla ceea ce isi doresc creatorii
unei opere de arta agitatorice (si orice
piesi de teatru cu tema actualda tre-
buie si se ridice la acest rang): gru-
purile de colectivisti, antrenati de po-
vestirea dramaticid in care sint urma-
rite etapele constituirii si consolidarii
unei gospodarii colective, au prins
si-si aminteascid intimplari si fapte
semnificative din istoria acestor ani,
cind au avut de invins greutati fara
numair, deprinderi puternic inradaci-
nate si indoieli, pentru a pisi pe dru-
mul luminos al noii viefi. Se discuta
aprins, din punctul de vedere al pre-
zentului, al viitorului. Parea ci per-
sonajele piesei s-au inmultit brusc si
cid dialogurile continud in foaier. Sen-
timentul cel mai puternic care se pu-
tea citi in cele ce se spuneau — fie
cd era vorba de colectivistii din Cum-
péna, strinsi in jurul presedintelui
lor, Tudor Pintea, un om cu parul alb
si miscari domoale ; fie de tractoristii
Gheorghe Calut, Petre Nitu si Tudor
Boerescu de la G.A.S. Amzacea; sau
de tinerii colectivisti din Topraizar
(echipa artistici de amatori a gospo-
déariei), printre care directorul cami-
nului cultural, tatarul Cherim Refic,
se arata, impotriva virstei, un ,batrin*
cunosciator de teatru — era sentimen-
tul robust al victoriei cucerite, la ca-
patul unor batalii indirjite, si al in-
crederii fata de cele viitoare. Era un
sentiment de mindrie si superioritate,
prezent in viata lor astadzi, pe care
eroii piesei.., dupad primele tablouri,
luptau incéd sa-1 poatd avea. Eroii din
sala voiau, parcd, sd-i ajute.

6 — Teatrul nr. 8

In programul de sald la Uriasul din
cimpie am intilnit inserat un cuvint
al lui Nicolae Hudifeanu, Erou al
Muncii Socialiste, presedintele G.A.C.
LFilimon Sirbu“ din Comana, raionul
Negru-Vodid. Despre ce poate sa vor-
beascé, publicului de oameni ai mun-
cii, un erou al zilelor noastre, dintr-o
gospodirie colectiva fruntasa ? Fireste,
despre viata noua a colectivistilor.
Cuvintele simple, cifrele si datele enu-
merate sint cit se poate de convinga-
toare.

Mi s-a spus ca Nicolae Hudifeanu
este un prieten apropiat al teatrului
din Constanta. (La aceasta voi adauga,
in parantezd, cid preocuparea teatrului
de a antrena un fruntas al recoltelor
bogate la discernerea, in programul
de sala, a sensurilor unei piese de
actualitate si la extinderea agitatorica
datd cadrului unui spectaco] cu o tema
actuala este o fapta intru totul meri-
torie.)

L-am cunoscut pe presedintele co-
lectivei din Comana intr-o incapere
frumos varuitd a sediului gospodariei.
Este un om incad tindr, mai mult
scund, energic, vioi, cu un umor bine
dozat. Prima intrebare a fost daca
taranilor colectivisti pe care ii con-
duce le place teatrul. Mi-a raspuns
cu un ton usor malifios, mirat de
naivitatea intrebarii :

— Dumneata ce crezi ?! Uite, iti
dau sd rezolvi o problema : intr-un sat
ca al nostru, cu o gospodirie milio-
nard, unde au risirit aproape o sutid
de case noi, trainice, din ecdramida ;
unde biblioteca abia face fata cere-
rilor ; unde vin filme noi de doud ori
pe sdptdmind ; in satul &sta al nos-
tru, cu aparate de radio si cu televi-
zoarele care au inceput sid apara in
case la vestea cd Ovidiu II ne va
livra lumind ; cu un cdmin cultural,
sezdtori si concursuri artistice, poate
sd nu existe dragoste de teatru?

Am incercat si ma explic, dar Hu-
diteanu a continuat :

— Am si-ti dau un exemplu. Verile
trecute se lucra la arie pina la zece
noaptea. In timpul acesta primeam
invitatii de la teatrul din Constanta,
unde, normal, spectacolele incep Ila
opt. Oamenii au hotarit singuri sa
impace lucrurile. Plecau la teatru din
vreme, pentru a nu pierde inceputul,
iar duminica mergeau citeva ore la
arie ca sd recupereze intreruperile.

— Cu ce caldtoresc oamenii din sat
pind la teatru?

&l
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— Ai auzit, adineauri, cum chiuiau
niste fete pe sosea, irtr-un camion ?
Se insoard un flacdu, Miticd Nijlo-
veanu, din satul nostru, cu o fata din-
tr-o colectivi vecind, din Viroaga.
Duminicd, nuntim. Obiceiul este ca
vineri, adici azi, s fie adusd zestrea
fetei in noua casi. Asa se face ca
tinerii n-au toemit samar, pentru ca
noi avem un camion incépéator, iar
socrii colectivisti au avut ce pune in
el. Cum s-ar zice, am dat un continut
nou unei datini vechi. Mai e nelamu-
rit, acum, cu ce umbla colectivistii
nostri pind la oras?

Parabola, foarte concretid, mi s-a
parut a fi un raspuns limpede.

— Ce spectacole au trezit interesul
deosebit al spectatorilor din Comana ?

— Spectacolele cu probleme actuale
din viata satului. Asa au fost: Zbu-
rati pescdrusilor, Mireasa descultd,
Nunta cu zestre si, nu de mult, Uria-
sul din cimpie. Colectivistii le-au dis-
cutat pe toate fetele si au tras gos-
podareste concluzii pe marginea lor.
In general, la noi se invatid multe din
piesele vazute.

— As vrea si transmit -cititorilor
cu ce pareri v-ati intors de la pre-
miera Uriasului din cimpie.

— Piesa este legati de viatad. Au-
torul, fiara indoiald, nu e strain de
realitéitile satului dobrogean. La spec-
tacol, multi dintre noi am fost ras-
coliti de amintirile anului 1953, mo-
ment de mare inclestare in lupta de
consolidare a gospodéariei noastre, cind
unii soviielnici bédteau in retragere.
Piesa si spectacolul redau, dupad pa-
rerea mea, forta de neinvins a noului
in viata si constiinfa taradnimii mun-
citoare. Multi colectivisti au avut
bucuria si vadid cum propriile lor
ginduri si fapte, dezviluite pe scena,
au devenit un izvor impresionant de
invitiminte. Cred Insi ci autorul a
exagerat anumite situatii, a impins
prea departe unele momente drama-
tice, pe care viata le contrazice, dar
care in spectacol apar ingrosate. Iata,
e vorba de tabloul retragerii ,in masi“
din colectivi. Trebuie si spun ca la
noi, in 1953, citeva familii au plecat

urechea la soaptele chiaburilor si au
iesit din colectivd. Dar au iesit pe
furis, rusinati, farad zarva. Ca sia nu
dea ochii cu unul sau altul dintre noi,
~fugarii“ trimiteau pe cimp copii sa
mine vitele in ograzi. Atunci partidul
a desfasurat o largd actiune de lamu-
rire si agitatie, ajutindu-i, cu rdbdare
si fortd de convingere, pe cei raticiti.
Ei s-au inapoiat de buna voie, dupa
citeva zile, in rindurile colectivistilor.
Asa s-a intimplat la noi, asa s-a in-
timplat si in alte parti.

Pe scend, lucrurile se petrec altfel.
Taranii vin in grupuri mari si re-
nunte la cererile de inscriere, si isi
smulg cu furie, din fata sediului gos-
podéariei, atelajele intrate in patrimo-
niul colectiv. Fuga din gospodérie
— la proportiile aritate (ea a incetat
de mult s& mai fie actuald) — ar fi
insemnat ¢d& muneca politicA a fost
slabd, Ceea ce nu corespunde reali-
tatii. Oamenii care cunosc aceste
fapte, nu din presupuneri, ci pentru
cd le-au trait, au simtit la spectacol
unde incep exagerarilee Am fi dorit
ca piesa sa oglindeascd mai bine
uriasa muncad de educare a oamenilor,
desfasuratid de partid, ca si problemele
intaririi continue a gospodariilor co-
lective.

Referitor la spectacol — a continuat
Nicolae Huditeanu — as vrea sid sub-
liniez necesitatea ca regizorul si ac-
torii si se apropie mai mult de viata,
sa patrundi mai adinc in realitatea
de fiecare zi a tédranului colectivist.
In acest fel, pe scenid s-ar vedea mai
putin cum membrii familiei lui Dumi-
tru Grozav intind primitiv, cu laco-
mie, din gavanul cu mincare (la in-
ceputul piesei) si s-ar vedea mai mult,
catre final, cresterea nivelului de trai
si a constiinfei in viata acestor oa-
meni.

— Pentru conducerea teatrului nu
aveti vreo sugestie?

— Ba da. Sa inscrie mai multe piese
despre colectivizare in repertoriu.

Ajuns la Constanta, am transmis
directiei teatrului propunerile tova-
rasului Hudifeanu.
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Al. Popovici
PREA PUTIN PENTRU COPII!

a sfirsit de stagiune, bilantul spectacolelor pentru copii nu e satisfacéator.

Dimpotrivi. Inainte de vacanti, Teatrul Tineretului si-a incheiat activi-

tatea cu un célduros.. apel adresat autorilor dramatici, chemindu-i sa

l scrie piese si pentru micii spectatori. $i desi toatd lumea e convinsa de

necesitatea creérii unei asemenea dramaturgii, in ultimii ani nu a aparut

nici o piesd valoroasd, cu temd contemporand pentru copii! Care si fie

pricinile? S4 fincepem cu cea dintii: necunoasterea temeinici a micului erou

contemporan, a problemelor (da, a problemelor!) sale, a relatiilor sale complexe,

din cadrul scolii, organizafiei de pionieri si, mai ales, al familiei. Privirea su-

perficiala a acestor probleme, documentarea ,din familie¥, infelegerea copilului

ca pe un element ,exotic’, ce debiteazi un limbaj de adult si care provoaca deci

hazul prin contrast, nu poate duce la o lucrare dramaticd viabild, educativa
si artistica totodata.

Glumind, un autor dramatic spunea un adevir: ,minorii au si ei proble-
mele lor.. majore. Problemele educatfiei, ale limpezirii, apoi ale calirii unei con-
stiinte socialiste, smulgerea ei de sub influentele wvechii mentalitiaf{i constituie o
sarcind importantid in fata céreia trebuie sd raspunda ,prezent* si dramaturgia
pentru copii.

De fapt, tot greul, in stagiunea trecuti, l-au dus inimoasele noastre teatre
de papusi, cu un repertoriu ce se profileazid tot mai clar si mai artistic ca rea-
lizare si mai eficient ca tel educativ, cistigindu-si un public constant si credincios,
atit in orase cit si in satele vizitate tot mai des.

Ceea ce au fiacut pind acum teatrele ,mari“ pentru copii e foarte putin,
si ceea ce au previazut ele in repertoriul viitoarei stagiuni e si mai putin (ici,
colo, Ingir-te mdrgdrite si Floricica purpurie, basme arhicunoscute si jucate),
tradind astfel si o serioasd lacund a secretariatelor literare, care, in acest domeniu,
cu usurintd ar fi putut antrena in munca de creatie, un mumair de autori locali,
mai ales din rindurile cadrelor didactice.

Pomeneam intr-un articol precedent, de un sector aproape complet ,alb*
in capitolul teatrului pentru cei mici: prescolarii. Ion Lucian are meritul de a
fi autorul, interpretul, animatorul unui asemenea spectacol : Cocogelul neascultdtor.

Piesa e mai mult un fel de trami, ca pentru o reprezentatie commedia
dell’arte. Putfin text (atit cit leagd o actiune de alta), multd fantezie actoriceasca,
pantomima, acrobaticd, guignol, culoare. Pedagogia ne invatid cd ,a.b.c.“-ul edu-
catiei sint bunele deprinderi, iar Ion Lucian — autorul — demonstreazid destul
de artistic necesitatea spialirii cu apd rece, a gimnasticii de dimineatd ete. Ur-
meazi apoi, firese, educarea unor sentimente superioare: cinstea, prietenia, curajul.

Spectatorul mare si cel mic (mai ales) au sentimentul autenticitdfii, Inter-
prefii de pe scend dau efectiv impresia cid improvizeazi. Acest lucru il fac exce-
lent Ion Lucian (ursuleful) si Dem. Savu (motanul), ambii revirsind cu genero-
zitate o dozd masiva de umor, o energie de-a dreptul atletici (vezi acrobatiile
de circ), si stabilind un contact permanent cu sala. Ion Lucian si-a compus o
mascd fermecitoare de ursulef poznas, amuzant prin gravitatea cu care-si face
datoria, si a fost amimatorul unui colectiv care a jucat serios pentru copii, cu
convingere. Tudorel Popa a ,desenat® cu morgi comici masca unui corb, parca
decupat din W. Busch, iar Ion Anghel a realizat un wvulpoi, cu mijloace mai
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{lon Anghel), | (Luluca Li-

(Dem. Sawvu), Ursuleful (lon

n), Mi (Arcadie Donos), Corbul (Tu-

dorel Popa) personajele care animid cele

doudl plese pentru copli: ,,Cocoselul neasculti-

tor* si ,Muschetarii Migiriei Sale“, reprezen-
tate pe scena Teatrulul ,,C. Nottara®.




putin obisnuite, mai complexe, dindu-i aerul unui viclean zgircit dintr-o poveste
populari moldoveneasca. Mai stearsd, mai saracd si mai monocorda, interpretarea
datid cocoselului de Luluca Lipovan nu a fost la nivelul partenerilor sii, ceea ce
a deschis uneori un ,hiatus® in ritmul spectacolului. .

Decorul, realizat prea din economii, s-ar fi cerut intrucitva mai feeric.

Ca ,parte a II-a“ a Cocoselului neascultitor a fost prezentatia piesa Mus-
chetarii Mdgdriei Sale. Din péacate, nici textul si nici spectacolul nu mai sint la
inidltimea primei realizédri. Subiectul : méagarul ajunge Impérat, printr-o confuzie ;
se urzeste si un complot de céitre lup si vulpe. In apérarea dreptitii vin musche-
tarii : ursul, corbul, motanul. Mé&garul imparat are veleitifi artistice, si din
gelozie o prigoneste pe privighetoare., Muschetarii vor inlatura insd toate nedrep-
tatile. ,Fabula“ e pe-alocuri prea de-a dreptul datd si interventia didactica tine
in loc cursul actiunii. Parodia la romanele lui Dumas nu e sesizabila pentru
copii si umorul ei se iroseste in van.

Personajele de asemenea nu mai au aici aceeasi prezeni{d si prestanta plas-
ticA — mai ales trioul: ursulet, motan, corb. In schimb, dominind spectacolul,
interpretarea dati magarului de cétre Arcadie Donos este convingitoare, plina
de un umor firesc, de bund calitate. Arcadie Donos si-a compus cu multd grija,
fizic si vocal, eroul (ii mai ramine insa, ca singurd grija, si pastreze misura
si echilibrul copioasei sale aparitii).

Demna de semnalat realizarea Cocoselului neascultdtor. Socotim ca reluarea
spectacolului in stagiunea viitoare va fi binevenita.

* & %

Si Circul de Stat s-a aratat convins de necesitatea unui spectacol pentru
copii : Nota 10 la trapez. 1. Avian si Fred Firea au compus un scenariu amuzant,
pe teme cotidiene din viata copiilor (n-ar fi stricat ca ele sa fi fost gindite mai
in miezul specificului ,artei arenei“ si mu ca scheciuri), scenariu ce a insotit
o suitd de numere cam sidrace si prea pufin variate (la un asemenea spectacol
s-ar fi cerut prezenta in sceni a unui mare numir de animale dresate). Nici
interpretii comici n-au fost la indltime. Horia Caciulescu, Ioana Matache, Zizi
Barbulescu s-au agitat mult si zgomotos, dar n-au realizat umorul scontat. Poate
si din cauzid cid nu s-a ajuns sid se inchege o unitate artistici intre ,numerele”
de circ si partea propriu-zis teatralid a spectacolului.

Sfirgitul stagiunii e numai un.. inceput pentru copii, care-si asteapti de
multd vreme teatrul lor. Macar, Teatrul Tineretului, care in stagiunea incheiata
a dat, ca si in altele, mai multe sperante decit spectacole, ar trebui si aibd un
reperforiu permanent pentru cei mici.
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Teah-u

si
confemporaneitate

Valentin Silvestru

_OGLINDA VISATOARE A TIMPULUI“

ontemporaneitate... Iati o imensa cutie de rezonantd in care se aud nu

numai sunetele lumii noastre, ci si vibratiile vii ale unor lumi apuse.

0 Lucian din Samosata recunostea artistul desavirsit dupd felul cum mani-

festa ,intelegerea politicA a wremii“. Leonardo da Vineci transmitea viito-

rimii ci cea mai neobosita su‘é;duinté i-a fost aceea de a fi folositor

oamenilor timpului siu. Intr-un moment de reverie, Cehov glorifica pe

marii scriitori din trecut, pentru ci ei te fac si simti atit viata care curge, cit si

felul cum ar trebui si fie aceasti viati. ,In conditiile societitii noastre — afirma

Boris Lavreniev — tema contemporaneitidtii capitd un sens deosebit si cu totul

nou... In sonoritatea ei generald, ea inseamna afirmarea unei lumi noi, educarea
unei constiinte noi...“

Existd un consens de fond, peste veacuri, al spiritelor luminate si, in
acelasi timp, o afirmare a continutului nou al problemei intr-o orinduire care
creeazid un mod nou de viatd, socialist, si nofiuni noi. Atunci, de ce e nevoie
a se rediscuta chestiunea ? Pentru ca persistd prejudeciti obtuze, care pledeaza
fals pentru despirtirea concretului istoric de eternul uman si indeamni la
explorarea exclusiv a unor zone abstracte. Existd, pe de altd parte, confuzii
mioape privitoare la relatarea faptului brut si distilarea lui artistici pentru
a i se extrage esenta filozoficd, cu incercarea de a condamna cea de-a doua
modalitate in numele primei. Mai sint oameni care gindesc ca actualitatea
poate fi obfinutd prin mici grefe proaspete asupra unor mari organisme artis-
tice vestede, sau prin altoiuri de forme noi pe continuturi vechi. Mai are cir-
culatie opinia cd dimensiunea si criteriul unic al contemporaneitiatii in artd ar
fi actualitatea imediatd. Toate acestea confirmd necesitatea discufiei si definesc
problema contemporaneitatii drept o problemad de cuprindere, de aprofundare
si, dintr-un punct de vedere mai general, o problemid de lupta.

Niciodatd — si cu atit mai pufin azi — nofiunea de contemporaneitate
n-a fost identificatd cu actualitatea brutd, ci a avut un confinut mai amplu,
| filozofic, implicind in orice caz o atitudine fatd de trecut, prezent si viitor.
La noi, astazi, aceastd atitudine e in esenfd §i In expresie, critici, combativa,
negind cu hotdrire ceea ce apartine lumii vechi si afirmind cu putere ceea ce
exprimi lumea noui. In acest sens, ca arti care se adreseazi unor oameni ce
construiesc constient, cu pasiune, liber, un edificiu grandios, o nouid asezare
sociala, teatrul ar trebui si fie prin excelenti o arti a contemporaneititii. Multe
piese, spectacole, chiar sint ca atare, iar cine a vazut Poemul lui Octombrie,
pe versuri de Maiakovski, realizat de studentii Institutului de artd teatrala
»I. L. Caragiale“, intelege cd suflul eroic, pasiunea agitatorici, corosivitatea
satirei §i poezia bérbateascid a privirii indriznete in viitor sint aici semne dis-
tinctive ale moului. Dar uneori ne mai intilnim cu produectii fird timp, osificate,
lasind un gust de praf, si e deajuns sid privesti — citeva ore, cit dureaza —
spectacolul Hotii de la Teatrul Tineretului, ca si& nu mai infelegi ratiunea
prezentirii scenice a lui Schiller azi. Nu e vorba neaparat de piese si specta-
cole al cdror material e imprumutat din trecut, Din punctul de vedere al dez-
baterii de fatad, Parada de Victor Eftimiu, fresci satiricAi a potentatilor vechii
societati, e mai proaspatd decit Stinca miresei de Ion Dragomir, in care viata
unui sat de azi e privita ades prin cioburile unor ochelari purtaii de altii, cu
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ani in urmd. Dintr-un alt unghi de vedere, dar in aceeasi perspectivd: pulberea
find a timpului di spectacolului cu piesa Baia (Teatrul Muncitoresc C.F.R.), scrisa
in urma cu aproximativ patruzeci de ani, cu trecerea anilor, o patini pretioas4,
de valoare, marindu-i stralucirea, dar aceeasi pulbere s-a asternut intr-un strat
gros, definitiv opac, peste o piesd ca Microbii, de pildi, ce se voia inspirati din
actualitate — in urma cu numai doud stagiuni — dar de care cu greu iti mai
poti aminti. Opusd contemporaneitdtii e atemporalitatea.

$i, fireste, atemporale si caduce pot fi in egald miasurd si o piesi sau
un spectacol de inspirafie istoricd. Atunci, ce anume oferd certitudine si vala-
bilitate in timp ? Desigur, orice réspuns pretentios si definitiv e aici hazardat.
intrucit e vorba deocamdati de o laturd a problemei — desi cea mai insem-
nata — si de un domeniu delicat in care prezumtiile au fost nu o data ras-
turnate de trecerea vremii. Examinind insid cu atenfie harta succeselor tea-
trului nostru din ultimii ani, listele de premii ale concursurilor republicane,
verdictele opiniei publice teatrale, ajungi la concluzia cd s-au impus si se impun
mai ales acele spectacole care isi extrag materia din epoca noastri si o orga-
nizeazid artistic pe o idee importantd a actualititii. In stagiunea 1958/59 a
refinut atenfia in mod deosebit: Tragedia optimistd, pe scena Teatrului Na-
tional ,I. L. Caragiale“, spectacol despre grandiosul moment al contemporanei-
tafii, Revolutia din Octombrie ; in 1959/60 Moartea unui comis-voiajor, la Teatrul
Municipal, tabloul ingrozitoarei mizerii fizice si spirituale a modului de viatid ame-
rican contemporan; Secunda 58, spectacol cu o piesd originalda din viata oame-
nilor unui santier rominesc de azi, la Teatrul ,Constantin Nottara® — si altele
asemenea, Inspiratia din realitifile prezente ale tarii noastre, calduzita de cele
mai pregnante idei ale actualitdfii, constituie expresia cea mai importanta a
contemporaneitdtii in teatru. Teatrul nostru e contemporan, in primul rind, in
masura in care e un teatru nafional, al unei nafiuni socialiste, dind viata sce-
nicd evenimentelor celor mai marcante ale istoriei noastre prezente si dind in-
truchipare artistici celor mai buni reprezentanti ai poporului aflat in plina
activitate creatoare, ai unui popor care, impreuna cu celelalte popoare din ta-
rile socialiste, determind mersul istoriei mondiale in epoca noastra. Teatrul
nostru este si va fi contemporan in masura in care va raspunde cerintelor ac-
tuale ale publicului sdu de milicane — si este stiut ca una din cerintele fun-
damentale ale publicului nostru este sd regéseasci actualitatea pe scena., In-
tr-adevar, nofiunile de contemporaneitate si actualitate nu se identifica, dar
inactualitatea este categoric opusd contemporaneitdtii.

La fel ca si falsa actualitate. Céci, existi un mod de a mima prezentul in
dramaturgie si arta spectacolului, prin recurgerea la maruntisuri care, calen-
daristic si faptic, apartin timpului si amintesc de el, dar nu-l caracterizeaza,
nu-1 definesc. ,Avintul urias al fortelor creatoare ale poporului oferi o sursa
inepuizabila de inspiratie pentru scriitorii si artistii nostri* — spune tovarasul
Gheorghe Gheorghiu-Dej in Raportul C.C. al P.M.R. prezentat la Congresul al
III-lea al partidului — si aici e un indemn care se referi atit la materialul de
viatd, ecit si la criteriul de selectare si la ideea de organizare artisticA a mate-
rialului, cici una este si te inspiri, de pilda, din avintul tiranimii spre formele
colective de muncid, de wvia{d socialistd, si sid creezi o piesid ca Vlaicu si feciorii
lui, si alta e si observi de la bucitarie viata de toate zilele §i sa compui Casa
de pe strada Cosbuc 10. E de inteles cid, in cadrul artei noastre contemporane
de veritabila inspiratie actuald, isi au loc si constructiile dramatice ce au in
tesatura lor o desfisurare mai ampla de mase — cum ar fi Orasul fdard istorie —
si piesele de o arie restrinsd, ca Explozie intirziatd ; se impun si drama Surorilor
Boga si comedia Prietena mea Pix. Dar masura importanfei lor in contempora-
neitate o da in primul rind importanta ideii extrasa din straturile profunde ale
realititii. Pentru aceasta — spunea acelasi Raport la Congresul al IIl-lea al
partidului — ,se cere, in afari de talent (..) indeosebi cunoasterea aprofundata
a realitatilor, studierea lor indelungatd, contactul viu, permanent, al artistului
cu oamenii muncii — viitori eroi ai operelor sale“. Contemporaneitatea implica
o atitudine activi nu numai fatd de prezent, ci si fatd de viitor.

De asemenea, fata de trecut. Deoarece, cultura noastrd presupune inglo-
barea a ceea ce au creat mai bun spiritul $i mina omului odinioara, a ceea ce e
mai de pret si inaintat in stridania artisticA a mintilor luminate din istoria
patriei. Insisi aceastid asimilare permanenti a traditiei in sinteza mere. innoita
a culturii e un fenomen nou, pe care anii dinaintea Eliberarii nu l-au cunoscut
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nici cu amploarea, nici cu profunzimea, mici cu durabilitatea pe care a cidpatat-o
acum. Dar i aici e de finut seama cd ceea ce e conservabil din mostenirea cul-
turala, este astfel pentru ci, la vremea sa, a reprezentat tocmai noul ; iar actiunea
de conservare a valorilor trecute e meniti tocmai si stimuleze moul de azi, sa
dea o platformd mai largd si mai solidd elanului innoitor, si nu sd-1 retina;
societatea mnoastrd, moud si novatoare in esenta ei, are nevoie de o artd la fel
de noud si innoitoare, pe dimensiunile epocii. Aceastd mnevoie insuflefeste si
creafia teatrului nou. Teatrul este prin excelentd arta care reia in permanenta
si in mod necesar mostenirea veacurilor trecute, mai cu seamia in domeniul re-
pertoriului. Modalitatile de reluare sint, evident, diferite. Existd o modalitate,
sa-i zicem, muzeald, de a infafisa, corect, in culoarea arhivei, piese scrise de
mult, numai pentru faptul cd au fost scrise de mult. Aceasta este o operatie de
reconstituire, in care sint urmadrite, ca in orice activitate arheologicd, exactitatea
detaliului sau dimensiunile metrice ale originalului, modalitate care, in arta,
poate avea, in cel mai bun caz, o eficien{d foarte redusi. Existd apoi modalitatea
de a conferi pieselor vechi — prin generozitate sufleteasca si talent regizoral sau
actoricese, si uneori chiar prin taieturi sau adaugiri in text — virtutfi pe care
ele nu le-au cuprins, dar care le justifici aparent reprezentarea, mai mult decit
ar putea-o face textul prin sine insusi. E un fel de injectare a actualitafii intr-un
trup mumificat, iar cei care au practicat procedeul s-au dovedit mai curind vic-
timele unei superstifii decit slujitorii stiinfei moderne a teatrului.

Opera de arta care este spectacolul incepe de la alegerea piesei. Cel chemat
si aleagd se afla in fata citorva mii de piese, create la ore si grade extrem de
diferite ale istoriei si geografiei culturii universale. Va alege dupa vreun criteriu,
sau se va lasa prada oarbei intimpliri ? Si daca va fi célauzit de vreun criteriu,
care va fi acela: numaéarul mic al personajelor, faptul cid e comedie de priza,
decorul unic §i necostisitor, existenta costumelor necesare in garderoba ? Sau va
ciocdni intii lucrarea, ascufindu-si urechea sid audd dacid aceastd lucrare are
rezonanta melodioasd a metalului nobil si cristalului pur, ori sunetul flasc
al tinichelei ? Don Pedro Calderon de la Barca, de pilda, ferindu-si ochii uneori
cu streasina glugii de calugar, scria cu degetele inghetate cumplite piese pioase
despre zadarnicie; alteori, dupd lungi plimbari prin coridoarele palatelor, sau
tot atit de lungi marsuri militare, punea pe dialoguri vesele aventurile galante
ale curtenilor, castelanilor ori nobililor ofiteri ; dar citeodatd, amestecat in mul-
tfimea colorata si freméatindi a tirgovetilor si {aranilor, asculta cu luare-aminte
ce vorbeau, ce gindeau si ce urau, si sufletul siu de artist vibra, iar pana zgiria
fierbinte hirtia. Dacd ar trdi azi printre noi, poate ci ar sovai si propunid spre
reprezentare Doamna nevdzutd, dar ne-ar reciti bucuros Judecdtorul din Za-
lameea. Bernard Shaw a scris piese ,plidcute“ si piese ,nepldcute“. Unii aleg nu-
mai piesele ,plicute, scot la iveald Nu se stie niciodatd, Pygmalion, dar nu se
ostenesc citindu-le pe celelalte. ,Existda doud feluri de a vedea obiectele — so-
cotea cu mare indreptiatire pictorul Poussin — unul de a le vedea pur si simplu,
iar celilalt de a le privi cu luare-aminte.“ Privind cu luare-aminte piesa si gindind
asupra ei, o raportezi la cerintele actualitatii, o méisori cu masurile prezentului
si-ti pui intrebéri: ce va spune spectatorului de azi ? Cum va duce mai departe
gindirea teatrald, ce anume va adiauga curentului mnovator ?

Cyrano de Bergerac este o piesd veche, desigur, dar regizorul George Rafael
a pus-o in scenid pentru ci a descoperit in ea un filon de eroism popular si a auzit
in inima puternici a curajosului gascon care-i impunge pe fanfaronii nobili cu acul
satirei si virful spadei, o bataie consonanti cu aceea din inima tineretului de
azi. Ndpasta e o piesd veche, dar regizorul Miron Niculescu a vézut in scenele
ei momente cutremuratoare din viata taranului romin al secolului trecut, ca si
o mare omenie, si a reconstituit-o In spirit umanist — o trdsaturd a prezentului
nostru. Brigada I-a de Cavalerie, montatd de Radu Penciulescu, Aristocratii, in
regia lui Horea Popescu, sint piese scrise de mult, dar mesajul lor patrunde in
sufletele oamenilor de azi, rascoleste, stimuleazd la fapte importante si iscad gin-
duri inalte.

Acceasi responsabilitate si pentru creatfia actuald din alte t{iri. Am cunoscut
cu satisficfie pe scenele noastre, in ultimele doua stagiuni cel putin, o seama
de spectucole cu piese veritabil contemporane din alte tari. Scriitorul subtil si
indrazne{ care e Alexandr Stein si filozoful-poet Alexandr Arbuzov, cehul Peter
Karvas ;i francezul Jean-Paul Sartre, spaniolul A. Cassona si portughezul Fi-
gueiredo, americanul Arthur Miller sau englezul Noél Coward, italianul de Filippo
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contribuie, in maniere si grade diferite, la cunoasterea fizionomiei spirituale ac-
tuale a societatii din tarile lor. Reprezentarea unor astfel de piese imbogateste
cunoasterea istoriei actuale a lumii si favorizeazd acumularea unor utile expe-
rienfe diverse de citre oamenii nostri de teatru. Montarea unor astfel de piese
este o marturie in contemporaneitate a celor ce le-au pus in scena. Desigur,
atunci c¢ind la alegerea repertoriului de actualitate din alte tari prezideaza indi-
ferenta, te intilnesti cu o comedioard oarecare, insemnind doar un accident in
creatia unui autor reputat, sau cu o piesutd nesemnificativd, inecind in sos
umanitarist o uscati intimplare adulterina, sau esti poftit cu pompa la o re-
prezentajie cu o piesd care schimonoseste realitatea si pleci plin de ciuda, nu
pentru ca in alti lume mai existd incd un autor foarte miop, cit pentru ca
aici, printre noi, mai triieste incid un regizor foarte presbit. Indiferentismul po-
litic §i estetic este opus si ostil contemporaneitdtii in artd. ’

In teatru, ideile nu traiesc nude, ci incorporate in imagine, de aceea
discutia despre contemporaneitate ar fi incompletid daca s-ar referi numai la
orientarea de fond a creatorilor. Oare nu existd si o manieri artisticAi moderna,
un stil, sau cel pufin incercari tinzind si configureze un stil contemporan ?
Poezia filozoficd, atit de simpla si profundi, emanata din creatia regizorgla a
lui Radu Beligan, priceperea lui Vlad Mugur de a monumentaliza fiara afectare,
laconismul sever si totodatd expresiv al lui Radu Penciulescu, robustetea si cla-
ritatea expresiei in montarile lui Horea Popescu, detasarea cu care utilizeaza
simbolurile George Rafael, patosul sobru si precizia lui Ion Cojar, armonia com-
pozitiei in lucrdrile lui D. D. Neleanu, veselia copioasd, indrazneati, populara
din spectacolele lui Lucian Giurchescu, distinctia originala a lui Liviu Ciulei,
sensibilitatea sobrid a lui Lucian Pintilie — si nu mumai aceste calitdti si nu nu-
mai ale acestor artisti — mu sint oare date ale unui nou stil? Si la moi, ca si
in multe alte tari, existd acum o vrajmasie sanatoasd, declarati impotriva fastuo-
sului steril, ca si a maruntirii naturaliste, a zorzoanelor stilistice, ca si a misticii
simboliste, vidatid de elan, sau a exhibitiei dezaxate. Neindoios, e un proces in
desfdsurare, dar un proces viguros si hotarit ireversibil, caci t{ine seama de sen-
sibilitatea, urechea si ochiul omului nostru de azi. Prin tot ce are mai bun,
teatrul nostru tinde si cuprinda realitatea in forme moi, contemporane, cu mij-
loace cit mai fine, mai simple si mai expresive, pentru a se apropia cit mai
mult de sufletul omului si a-1 inriuri cit mai hotaritor in sensul transformarii
socialiste a constiinfei sale. (Nu se va intelege nici un moment, sper, ca incerc
sd consider forma in afara continutului; e greu de sustinut azi ca poate exista
o artd ,frumoasad“ dar goald, si nici un fel de innoire, imbogatire, infrumusetare
a stilului in teatru nu poate avea loc daca nu e cauzati sau ocazionatid de do-
rinta fierbinte de a lumina astfel, cu mai multd fortd, adevaruri esentiale despre
viata si epoca noastrd de uriase schimbari revolutionare.) Aici, ca si in alte
domenii, critica poate sprijini extrem de eficace — si de altfel o si face intr-o
masura — desfasurarea progresivi a acestui proces, daca-si asuma cu hotarire
sarcina luptei pentru afirmarea stilului contemporan. Il intrevedem de pe acum
in toatd frumusetea sa, lapidar, de o simplitate adinca, naturala, poetic si viguros,
caracterizat in acelasi timp de luciditate si pasiune, despovarat de artificii si
incarcat de sensuri majore.

In lupta aceasta sint angrenati autori, regizori, actori, scenografi, critici,
activisti teatrali, spectatori, ea se desfisoari cu mai mici sau mai mari succese
in Capitald si in regiuni. Dorel Dorian si Paul Everac construiese, desi in feluri
diferite, piese-ancheti in care e refinut un singur fapt dramatic, pentru ca in
jurul lui sid se poatd desfiasura o investigatie subtild privitoare la o problema
de constiintd socialistd. Ancheta pasioneazi, intrebarile puse personajelor trec
rampa, se adreseazd intr-un fel si spectatorilor si solicitd raspunsuri nu directe,
nu imediate, ci ulterioare unei meditatii mai indelungate. Un regizor de veche
formatie, ca Ion Fintesteanu, se alatura tineretului si cautd sensuri contemporane
in Tartuffe, uneori izbutind, alteori nu, dar vadind consecvent in montare stra-
duinta de a-i explica limpede continutul in forme aerisite. Tindrul Valeriu Moi-
sescu cautd si descopere pe scena oradeanid in Cyrano de Bergerac, ce ascund
duelurile, panasele si rimele sonore, exprimind intelesurile actuale ale comediei
eroice in forme delicate care concentreazd in ele vigoare, Mihai Dimiu pune in
scenid la Sibiu Moartea unui comis-voiajor, refuzind solutia regizorala bucu-
resteand a lui Dinu Negreanu — si ea interesantd s$i noud in felul ei (asa cum
interesantd e si solufia aceluiasi la Dacd vei fi intrebat) — si expune drama lui



Willy Loman pe un fond de patetism sobru, intr-un stil incarcat de continua
tensiune dramatici. E un proces de innoire, de dobindire a originalitéitii si expre-
sivitafii artistice pornind de la continut spre forma ; perspectiva acestui proces
e foarte reconfortanti. Si demonstrativd pentru marea varietate de individualitati
si tendinte artistice pe care o prilejuieste realismul socialist si in tara noastra.
Imbogatiti teoretic si practic cu o metodi unici de creatie, cea mai inaintata
metodi, artistii nostri se exprima fiecare in felul sidu particular, iar tof{i impreund,
intr-o admirabild dialecticiA vie a wvarietafii si unitatii, aduc o contributie ori-
ginald, de culturd artisticA romineascd, la tezaurul universal al culturii con-
temporane.

Aceastd contribufie se faureste in luptd, bineinteles, luptd ce caracterizeazia
desfasurarea fiecéirei stagiuni teatrale. Bundoard, a wultimei. Tindrul Radu Sorin
Grigorescu pune in scena la Arad o piesd, Taifun, in care melodrama e ingrosata
mai mult decit e necesar ; la National, ni se prezintd un Titanic-vals in care Sica
Alexandrescu reconstituie cu seriozitate epoca piesei, dar pierde inexplicabil
umorul si finta reconstituirii ; la Botosani vedem un spectacol cu Partea leului
(regizor Eugen Aron), care, vrindu-se ,agitatoric¥, amesteci haotic cintece de
mase, tdieturi din ziare, ochiuri in decor, drami si comedie, intr-o compozitie
dezordonatd, fard {el precis. Pe scena Institutului de artd teatrald, profesorul
A. Pop Martian indrumeaza studentii sid trateze piesa Nu-i totdeauna praznic,
ca pe o farsd cu efecte grotesti, in labirintul cédrora se pierde Ostrovski, mai toate
ideile textului fiind fatal debilitate. Existd o anume sustragere — directi ori
indirectd, voitd uneori, involuntard de cele mai multe ori — din contempora-
neitate, datoritd s#rdcirii confinutului si platitudinii sau sclerozarii formelor, pre-
cum si transpunerii pasive a poeziei dramatice, dezacordului violent intre con-
tinut si forma, automatismului ,imbracarii® ideilor in ,hainele“ cele mai la in-
demina, cele mai purtate, cele mai banale, datoritd mai ales lipsei de participare,
prin teatru, la viata contemporanilor si inlocuirii acestei participiri prin exer-
citii sovaielnice de suprafatid. Niciodatd nu va izbuti spectacolul in care se va
vadi refuzul sau neputinta realizatorului de a da un verdict combativ, raspicat,
asupra actualitifii, de a lua pozitie In continut si in forma pentru progresul
socialist al t{arii noastre, pentru inaltarea spirituala a poporului nostru. Aici se
integreaza si lupta pentru frumusete in arta teatrala. $i daci ne mai intilnim
citeodatd cu lipsa de preocupare — da, pur si simplu lipsa de preocupare pentru
sensul si frumusetea spectacolului —, in asemenea cazuri constatdim cum napa-
desc balanii in gradina noastra teatrald. ,Spiritele nepreocupate — observa cu
finete Montaigne — ca si paminturile lenese, sint pline de tot felul de ierburi
sdlbatice.“ Dar caracteristica peisajului nostru teatral si a frontului regizoral e
tendinta novatoare, contemporand in esenta ei; in lupta dintre wvechi si nou,
noul invinge si aici — inca incet, cu dificultiti, dar ineluctabil.

Numerosi sint apoi actorii care fac eforturi temeinice de a parasi stilul
declamator, peroratia, cintarea nazald ori strigatul gutural, gesticulatia inutila,
poza melodramatica si, totodatd, de a mu aluneca in monotonia rostirii albe a
replicii, inexpresivitatea simplistd a figurii, inertia scenici sub pretextul comba-
terii excesului de miscare. In spectacolul Explozie intirziatd de la Bucuresti, Petre
Gheorghiu, altminteri excelent actor tindr, reduce intrucitva prezentele eroului
sdu la aparitii perorative, desi cu mijloace simple, dar Toma Caragiu, la Ploesti,
did o for{d wuneori electrizantd personajului, incdrcindu-l cu un mare potential
de energie si convingere, desi cu mijloace de asemenea foarte simple si cu aceeasi
refinere in comportarea fizicd. Al. Critico — in Scrisori de dragoste, la Bucu-
resti — joacd inutil de mult teatru pentru a pregiati emisiunea unei replici a
profesorului Bartolomeu Stancu, iar uneori insdsi pronuntia acestei replici stra-
bate un drum sonor dificultuos, printre prea multe meandre graduale. Victor
Ionescu, un actor cu o pregitire mai modestd, face la Timisoara acelasi rol cu
simplitate elegantd, umorul personajului e mai ascutit, trasidturile sufletesti mai
clare. Existd astdzi o reactie, nu particulari ci colectivd, a unui front larg, con-
stituit in special de marii actori din generatiile virstnice si de tinerii actori educati
de ei in scoala noud de artd, impotriva teatralului, pentru un realism scenic
patrunzator, Nu e nici o discrepant{id esenfiala de expresie intre jocul interiorizat
si sobru al Aurei Buzescu la National si jocul profund, inteligent, al lui Victor
Rebengiuc pe scena Municipalului. Probabil cid cinematografia, televiziunea si
radioul exercitd o bineficitoare inriurire asupra modernizarii stilului interpre-
tarii in teatru — dar la urma urmei §i aceasta e o marcd a contemporaneitatii,
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iar o cercetare mai atenti pune oricind in lumini influenta sensibild, pozitiva, pe
care teatrul nostru nou o exercitd la rindul sidu, in anumite conditii, asupra
cinematografiei, televiziunii, radioului. Actorul se inscrie in contemporaneitate
prin apropierea de formele complexe, bogate, ale viefii de fiecare zi si prin re-
construirea lor cu o fantezie controlati de ratiune, canalizatd de culturd, incal-
zitd de elan cetafenesc, incarcati de substanta filozofica.

Si scenografia se inscrie in acest proces: Jules Perahim, Liviu Ciulei, Paul
Bortnovschi, Mircea Marosin, uneori Mihai Tofan si, tot uneori, Alexandru Brata-
sanu aduc dovezi elocvente. Si alti factori teatrali contribuie la desadvirsirea con-
temporaneizarii teatrului nostru. $i publicul, se infelege. Sau, exact, in primul
rind publicul — in raporturile sale atit de complexe si multilaterale cu teatrul.
Poate ca una din cele mai importante cuceriri ale teatrului nostru in contempo-
raneitate este posibilitatea acordatd publicului de a intelege spectacolul intr-un
mod de sine statdtor. Solicitarea extremd, explicatia naiva, argumentatia etajata
si supraetajatd pierd din ce in ce mai mult teren, in favoarea invitatiei la me-
ditatie creatoare, la desprinderea autonomi a concluziilor pe baza faptelor, intr-o
prezentare a lor obiectiva, avintatd, stimulind eroismul in viatd si in munca, patrio-
tismul si internafionalismul proletar, formarea unei constiinte superioare, socialiste.
Ansamblul celor mai slabe spectacole ale noastre ilustreaza o artid care, considerind
incd publicul drept o masa inferioari, isi ia sarcina zadarnica de a-i explica global,
pind la capét si pentru totdeauna, ceea ce realizatorii insisi nu au inteles nici global,
nici pind la capiat, nici pentru totdeauna, c¢i doar partial, provizoriu §i sumar. Ase-
menea spectacole stivilesc gindirea spectatorului. In schimb, ansamblul celor mai
bune spectacole ale noastre configureazi o artad realist-socialist, elevata, care poartd
printre alte semne distinctive de contemporaneitate, pe acela ca e o arta care are
incredere in spectatorul nou, il stimeazi, il indeamni sid formuleze pretentii mereu
sporite fati de artisti, crede in talentul publicului de a intelege si gusta teatrul,
0 artd care naste ginduri adinci, inaintate. Heine isi dorea cindva opera ,o0 oglinda
visitoare a timpului“. Dacid adiugam acestei formule interesante amendamentul
cd astazi timpul impune o visare activa, in perspectiva unui tel clar, atunci putem
spune ci expresia corespunde si idealului artistului contemporan. In ceea ce e
mai bun in teatrul nou, oamenii trebuie si se vadi pe ei insisi visind la viitor
si muncind pentru infaptuirea visului.

Pledez pentru inielegerea contemporaneitidfii in arti ca o atitudine activa,
lucida, patimasa, exhaustiva a artistului, in raport cu idealul epocii noastre, fata
de tot ceea ce poate fi perceput, gindit, exprimat. Subliniez, in raport cu idealul
epocii noastre, pentru ci acest ideal e si un ideal politic si unul estetic, iar, dupa
parerea mea, contemporaneitate, in sensul cel mai larg si totodatd cel mai cu-
prinzator, inseamna comunism.
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SCRISORI DIN AMBELE GERMANII

REINTILNIRE CU BRECHT

(PRIMA SCRISOARE)

M-am reintors in patrie dupa a-
proape patru decenii. Mai exact, dupa
treizeci si sapte de ani. Alungat de la
Weimar sau poate de la Heidelberg si
fugirit pe paralele si meridiane. De
la Dakar la Santiago, in Chille. Din
Tara de Foc, in Groenlanda.

Tragedia lui ianuarie 1933 m-a in-
semnat numai milioane de gazati. A
insemnat si masterea unei imense ca-
tegorii de globtroteri.

Azi sint iar in patrie. $i am rega-
sit-o, palpitanti, Test de experienta...
Doud in loc de una.

Numai un german — $i incd unul
care a lipsit atita din tara — poate
constata usor citd dreptate au oamenii
politici cind vorbesc de ,realitatea a
doua state germane“. Eu ratacesc
dintr-unul in altul. Nu caut nimiec, in
sensul unor framintiri oneghiene. Mi-e
totul clar. Si nu de curind. Nici cele
patru decenii n-au fost ani de céau-
tari. Bu am gasit de mult adevarul
si bucuria. Le-am géasit in lupta pen-
tru om si viata.

Cei 37 de ani de raticire mi-au la-
sat totusi un soi de neastimpir. Am
ramas un neasezat. Pentru ci sint re-
porter,

Patria mea téiatd in doua, cu cele
saptezeci de milioane de oameni ai
ei, este un imens laborator de ob-
servatie umana. Cite bucurii, cite du-
reri, cite nedumeriri. Bucurii pentru
schimbarea de necrezut a unora. Intr-o
jumatate a patriei, ochii oamenilor
s-au limpezit. Intilnesti ochi de oa-
meni care privesc la al{i oameni, ca la

oameni. Pe fruntile senine ale tine-
rilor, vdd lunecind suvife aurii, nu
pentru a ascunde constiinte intunecate.
Ei jubesc si cintd ca oamenii. Res-
pectd si viseaza.

Aici l-am regidsit pe Brecht, fericit
de victorie. Victoria omului, vorbind
in limbajul sidu, a omului om.

L-am regasit pe Brecht si dincolo, in
cealaltd jumaitate a patriei mele. Lup-
tind incd pentru victorie. Ca atunci
cind era viu.

Brecht era linga mine intr-o dimi-
neatd ploioasi, la Bonn, pe strada pe
care a calcat, odatd, Beethoven tinar
si ingindurat. Dintr-o casi de negus-
tori avuti a iesit, pe mneasteptate, un
om solemn. A privit in juru-i cu aerul
unui urmarit, care stie sd-si ascundi
spaima. Un ministru. S-a azvirlit in
limuzina neagri, ca si paldria si con-
stiinfa lui. Vezi — mi-a soptit Brecht
— asta este nazistul din primele ta-
blouri din Teroarea si mizeria celui
de-al IIl-lea Reich. Acela putin ecretin,
dar care promitea, dupi felul cum isi
purta pistolul la sold, cind didea
asalt frumoasei,

Apoi, In plind iarna, m-am aflat in
incintatoarea Turingie. Strabdteam, co-
plesit de emotie, drumul ingust pe
care pasea odinioard Goethe. Si cind
mi-am ridicat privirea, am dat de cu-
vintele lui: ,Jedem das Seine“, for-
jate in fierul unei porti. Dincolo de
ea, un maldar de pir de femei si
copii. Pe un zid o placi: aici a fost
asasinat Thédlmann,

Lingd mine murmura ceva Brecht.
Nu-l mai auzeam. Vintul sufla ni-



prasnic. In Turingia. Minus 12 grade.
Mi s-au parut mai chinuitoare ca cele
minus 40 de grade din Cordilieri. $i
vintul se strecura brutal printre gru-
puri de oameni purtind coroane de
flori wvesnice, si fura cuvinte din
toate limbile pamintului. Acolo, la
Buchenwald, mu-l mai auzeam pe
Brecht. Il ghiceam doar, si cind am
trecut din nou prin Weimar, m-am
oprit in fata statuii marilor prieteni.
Buzele, in gheata bronzului, erau parca
aburite si murmurau cintiri despre
om.

Lor si (ui Satin le-am cerut ier-
tare pentru specia mea.

Seara, l-am reintilnit pe Brecht,
aievea. La Jena. Aproape de Planeta-
riu. Nu departe de mirajul stelelor,
intr-un teatru care amintea emotiile
premierelor din secolul trecut. Cine
stie, va fi fost cindva pe aici studen-
tul in drept Karl Marx.

Perdeaua grea de catifea s-a ridicat
cu fisiitul caracteristic, si pe scend a
aparut cunoscuta si atit de graitoarea
cortini — tip pinzd de sac — (mi-
zerie ? simplitate ?), trasd intr-o parte
si alta de fringhii.

M-am asezat pe scaunul simplu de
lemn, cu teama de ce se va petrece
atit acolo, in fata mea, dar, mai ales,
lingd mine, in sald.

Numai tineret. Sute de studenti ai
batrinei universitati a lui Marx, Ba-
ietfi si fete cu obrajii imbujorati de
gerul aspru de-afard. Sau, poate, de
bucuria demnitdfii regasite. Priviri
limpezi ca izvoarele din Harz.

Suvitele de par cu reflexe de pla-
tind jucau pe frunti senine.

Si ma intrebam, cum vor primi
acesti tineri, cérora li s-au daruit li-
bertate si demnitate, episodul sinistru
al libertatii si demnitatii prabusite in
timpul celui de-al treilea Reich.

Cineva, un om matur ca si mine, cu
o figura anticipat plictisita, mi-a goptit
pentru prima oara inainte de inceperea
spectacolului : ,,Ce rost mai are?.. E
depasit.“

Au existat pe vremuri estetizanti
care au privit cu ingidduintd dispre-
tuitoare, Teroarea i mizeria celui
de-al III-lea Reich, considerind-o o
piesi ,inferioari“. Azi, aceiasi sensi-
bili, socati de adevirurile ei, spuse
direct, o apreciazid ca ,depasitd“, De
aceea, poate, s-au straduit unii, falsi-
ficind viziunea lui Brecht, si o ,inter-
preteze“. Nu de mult, undeva pe glob,
Povestitorul apirea si disparea in
jocul luminilor, imbricat intr-un tri-
cou negru, cu «chipul palid — la modul

existentialist, cu privire halucinata. Se
perindau apoi figuri si tablouri de
panoptic, intr-o absurdi dezumanizare.
Brecht, pe gustul snobilor, estetizanti-
lor, trebuia neaparat minjit cu cele
mai wvulgare culori ale expresionis-
mului.

In batrina sala de teatru a batrinu-
lui oras universitar din Turingia, s-au
aprins luminile rampei. Lumini obis-
nuite de rampa, cu cele doua clasice
reflectoare incrucisate. Si in lumina
dozatd cu pricepere, a aparut Poves-
titorul. Patruzeci de ani, talie mijlocie,
par blond rar, ochi albastri, limpezi
si scrutatori. O haind de stofa groasa,
decoloratd, cu minecile pufin cam
scurte. Camasa fiard cravati. In mina
dreaptd, strinsd, o sapci micd neagra,
cu cozorocul de lac criapat. Tipul pro-
letgrulu,i german revolufionar. Vi-l
amintiti pe Thilmann ?

Omul a inceput sid vorbeascid. Si a
revenit de cite ori i-o cerea textul.
Pronuntind simplu, cu imensid cal-
durd omeneascd, mesajul simplu, lim-
pede, uman, al lui Brecht.

Pinza de sac, cortina lui Brecht, s-a
tras, lasind sd se perinde seria de ta-
blouri si, mai ales, galeria de figuri
si caractere ale tragicului deceniu. Ta-
blourile, uneori doar marcate printr-o
mobila, alteori colturi complete de in-
caperi. Suficiente pentru a crea cadrul
realist al intimplarilor. Prin ele au
trecut pe rind figurile fiarelor, cu ex-
presii bestiale, sau cu trisaturi ange-
lice. In fond, Eichmann, micelarul de
l_a Budapesta, putea rivaliza cu orice
June-prim de la Hollywood. Iar co-
legul siu, cu misiuni aseminitoare
la Lwow, Oberlinder — fost pind nu
de mult ministru la Bonn — nu era
cu mimic mai putin fotogenic.

Apoi, dramaticele personaje femi-
nine, Desperarea aproape inexpresivi
a mamelor si sofiilor, carora fiii si
sotii le erau trimisi in sicrie, si pentru
care trebuiau sa semneze de primire.

Monologul telefonie, zguduitor, al
sotiei, care se pregitea sa fuga de in-
fern, si lasitatea sotului care accepta
»sacrificiul“ despértirii necesar carierei.
Procurorul care abdica, tot pentru
carierd, care, care...

Apoi, s-a lasat grea, cortina de ca-
tifea rosie — ca orice cortina de teatru
— mpeste perdeaua din pinzi de sac
a lui Brecht.

Ce senzatie extraordinard, sid vezi
materializat un mesaj atit de profund
uman ! Ce surprizd emotionantd, ras-
punsul dat de un public care ridica
atitea probleme — tineretul german —
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e drept, cel din partea mea de patrie
eliberata.

Cita gravitate in urmadrirea ideilor
grave expuse de Povestitor. Cit de
emotionanti adeziune la actiunea de
demascare a criminalilor.. Si apoi,
risul acela plin si proaspat, amestecat
cu un nimicitor dispret in momentele
lor de ridicol si stupiditate.

Cind ovatiile s-au potolit, wvecinul
meu de scaun mi-a soptit din nou:
+E totusi depasit...”

Numai cu o siptimind in urma, ma
aflam intr-o dimineatd la Ko&ln. Nu
departe de minunata catedrald, cifiva
oameni din serviciul comunal frecau.
sub ochii indiferenti ai trecitorilor,
smoala unor zvastici minjite pe zidu-
rile sinagogii medievale.

Seara, l-am recunoscut pe generalul
Speidel. Primea, impreuna cu niste
ofiteri americani, o sinistrd defilare.
O coloana nesfirsita de militari cu
torte in miini. Ca atunci, in ianuarie
1933. Aceleasi priviri crude, reflectate
de flacdrile tremurinde, jucind sal-
batic in ritmul pasului de gisca..
Fara voie, buzele trecatorilor murmu-
rau inifialele de groazia: SS-SA. Ca
atunci. Numai ¢4, acuma, uniforma
este pe jumatate americanid. Ceaunul
de fier din cap, mai mic, pantaloni
golf si jambiere scurte, albe...

In seara urmiitoare, la intrarea unui
teatru din Diisseldorf, am vazut cum
o fati cu pérul lung, platinat, aruncat
pe un umdr, a scuipat-o pe Marlene
Dietrich, pentru cd in 1933 1-a parasit
pe Hitler. In spatele ei, un grup de
tineri, cu priviri obosite de alcool, rin-

jeau sub privirile aprobatoare ale po-
litistilor. Ca si atunci...

Dar a doua zi, tot la Diisseldorf, in
partea de fard unde ministri, magis-
trati, ofiferi sint cei de atunci, i-am
vazut pe oamenii de azi si de miine.
Pe adeviratii fii ai patriei mele. In
aula tribunalului am auzit glasul cu-
rajului. Ca atunci, la Leipzig, in 1934.

Dimineata, am vazut mii de mineri,
la poalele uriasilor munti de carbune
nevindut, asteptind semmnalul luptei
pentru libertate si omenie.

Si la Miinchen, nu departe de si-
nistra berdrie din care risunau inca
urlete de criminali beti, ca si atunci,
am vazut o coloand nesfirsiti de oa-
meni la casa de bilete a unui teatru.
Pe afis: Teroarea si mizeria celui
de-al III-lea Reich de Bertolt Brecht.

Am avut convingerea cid vad o uni-
tate de luptd a unei invincibile ar-
mate, la capatul careia, afisul piesei
lui Brecht cépata simbol de drapel.

Aceleasi coloane le-am revazut apoi
la Hamburg, in fata teatrului, unde
se juca Opera de trei parale, cu un
dirijor din Dresda. La Karlsruhe si
la Bochum, unde Helene Weigel pre-
zenta Mama Curaj.

Si este firesc ca aceleasi coloane sa
le fi intilnit in imensul fluviu uman
demonstrind, sub flamurile aprinse,
pentru eliberarea tinarului antifascist
Klaus.

Mii de perechi de ochi privind in
zare, inspre rasdrit, dincolo de poarta
Brandenburgului, spre turla rosie a
priméariei libertatii.

Heinz Kurt Miiller
Berlin, iulie 1960

TEATRUL ALGERIAN

Pentru cultura algeriana, teatrul
este o manifestare artisticaA recenta.
Din diferite cauze, printre care si in-
terdictia coranici de a reprezenta
fiinte vii, n-au putut fi cultivate in
Algeria nici artele plastice — pictura
si sculptura statuard — nici teatrul.

Abia de la inceputul veacului nostru
incep sid se semnaleze Iincercidri de
teatru algerian, in sensul clasic al
termenului. Inifiatorii lui — indeo-
sebi intelectuali, student{i — descope-
reau in teatru un mijloc puternic de
trezire a poporului la lupta impo-
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triva colonialismului, pentru dobindi-
rea libertatii si independentei natio-
nale. Lipsiti insd de sprijin si de mij-
loace materiale, priviti cu ostilitate
de autoritatile de ocupatie, deschiza-
torii de drum ai teatrului algerian au
putut abia dupa incheierea primului
rdzboi mondial (mai exact in 1926)
sd aseze pe baze cit de cit trainice
arta si miscarea teatrald algeriana.
Rahid Ksentini, multi ani conducator
al primelor injghebari scenice din
Algeria, a scris pentru ele peste o
suti de piese si mai mult de doua
mii de cintece, fiind in acelasi timp
— actor si regizor — interpretul mul-
tora dintre eroii creati de dinsul.
Iesit din rindurile poporului, in mij-
locul cédruia a trait, minuind o limba
plind de savoare, el a scris farse, tra-
gicomedii, comedii-balet, drame, in
care a atacat toate tarele societatfii
(feudale si coloniale), cu o ironie dis-
trugitoare. Desigur, conditiile nu-i
puteau permite si-si indrepte atacu-
rile in mod direct. De aceea, nu in-
tilnim in operele lui idei precise des-
pre viitorul national al tarii sale, pe
care el a iubit-o cu dragostea inflaca-
ratd a unui mare patriot. Dar in lu-
crarile lui dramatice sint incondeiate
din abundenti falsele valori sociale:
bogatasii, bigotii ipocrifi, judeca-
torii verosi etc. — adicad toti aceia
asupra cérora administratia coloniala
francezd isi intinsese mantia ei pro-
tectoare. In tot teatrul 1lui, omul de
rind — poporul — este prezent sub
chipul unor personaje ingenue, dar
care incearca, totusi, cu slabele lor
mijloace, si se impotriveascd dusma-
nilor lor nafionali si de clasa.
Pluralitatea limbilor vorbite de lu-
mea algeriani, imposibilitatea in care
se aflau majoritatea spectatorilor de
a intelege limba literara au repre-
zentat dificultati tot atit de insem-
nate cu care trebuia sa lupte teatrul
Intr-un interviu acordat ziarului ,LEl
Mudjahid“, scriitorii Mustafa Kateb
si Abderrahman Rais declarau: ,Nu
mai incape nici o discutie ca trebuie sa
dorim ca teatrul algerian sa fie scris
si rostit dacd nu in limba araba cla-
sicd, cel putin intr-una culti, dar
actualmente, atita timp cit mama, ca
sd tirguiascid in piata, foloseste ,dia-
lectul® spre a fi inteleasia de zarza-
vagiu, mnoi, artisti algerieni, vom fo-

losi mai departe limbajul mamei si
al zarzavagiului, cind vrem si scriem
teatru realist.”

Tocmai aci std marele merit al lui
Ksentini : de a fi inteles, din capul
locului, ¢ad instrumentul de comuni-
care intre scena si marele public al-
gerian nu poate fi decit limba araba
vorbitd, si aci aflam una din cauzele
marelui succes pe care l-a obtinut
cu piesele lui, ca: Bu-Borma, Virul
meu din Istanbul, Zed-Aleh, Al-
Morstan si multe altele. Alaturi de
acest pdrinte al teatrului algerian, se
cuvin mentionati si alti pionieri, ca
Dahmun si Allalu. Opera lui Ksen-
tini a fost dusiA mai departe de
Bahtarzi Mahiedin, care a adunat o
parte din piesele lui si a continuat
sd le monteze, aducindu-le uneori mo-
dificiri reclamate de insisi cresterea
exigenfei publicului, care doreste azi
nu numai sa regiseasci pe scena pro-
blemele si framintarile lui, ci si sa
afle cauzele ce le genereaza si cum
pot fi inlaturate. De aceea, Mahiedin
nu se margineste doar la rolul de
continuator al lui Ksentini, reprezen-
tindu-i piesele, ci devine el insusi
autor. El scrie piese cu titluri foarte
semnificative : El Kheddaires (Trada-
torii), Fago (S-au trezit), in care, fo-
losind temele favorite ale teatrului
lui Ksentini, denunta abuzurile repre-
zentantfilor claselor exploatatoare, ale
ocupantilor coloniali, ca si ale functio-
narilor administrativi,

Dupd ce s-a pus capat agresiunii
hitleriste, paralel cu amploarea mis-
carii nationale algeriene, se produce
si o dezvoltare a teatrului, strins le-
gata de miscarea de renastere cul-
turald si lingvisticd. Dupa 1944, asis-
tdm la inflorirea unui numar mare
de colective teatrale care (fie ca sint
patronate de scolile arabe particulare,
fie ca sint rodul initiativei unor ti-
neri dornici sd faca teatru) reusesc
— in cduda nenumaratelor dificultati
cu care au de luptat — sa aducd in
sdlile in care joacd, un public popu-
lar entuziast. Datoritd sprijinului larg
dat de popor, cit si campaniei intre-
prinse de ,Liberté“, organul Parti-
dului Comunist algerian, teatrul al-
gerian poate fi jucat azi, in capitala
ca si in alte trei mari orase, nu ca
altadata in sili obscure, ci in sali
pina mai ieri rezervate doar teatru-
lui francez si spectatorilor europeni.
In capitald a fost creati o trupa per-
manenta, sub directia lui Mahiedin,
care se bucuri de concursul unor ar-
tisti de talent, ca: Mustafa Kateb,
Turi, Hasan si Hasini. Pe scena aces-
tui teatru se joaca piese de Ksentini,



Mahiedin, Nakli Abdalah, Mohamed
Ould Seic, Hasan Derdur, Uars Ali,
Uadah . Mohamed, ca si piese straine
din repertoriul clasic si modern: Mo-
liere, Ibsen, Robles etc.

Desigur, lucrarile noilor dramaturgi
sint mai indraznete, problemele - pe
care le dezbat mai aprofundate, dar
si vigilenta cenzurii colonialiste mai
ascufita. Astfel, Montserrat a lui Em-
manuel Roblés si Khaled a lui Mo-
hamed Seic au fost interzise dupa
primele reprezentatii, cédci ele contin
replici care, rostite in arabi, pot avea
in constiinta spectatorilor un ecou ne-
dorit de autoritati.

In conditiile razboiului actual pen-
tru eliberarea de sub jugul colonia-
list, trupele de teatru s-au risipit;
mulfi dintre actorii lor minuiesc a-
cum, in locul creioanelor de grima
si fardurilor, pusca sau mitraliera.
Altii, printre care si fruntasul artei
scenice, Kateb, strabat tarile prietene
ca sad infatiseze chipul adevarat nl
Algeriei, impotriva denaturdrilor la
care se dedau, cu sprijinul financiar
al guvernului francez, actorii trupei
~franco-arabe“, intemeiati (in 1956) de
Serviciul Educafiei Populare din Al-
geria, tocmai cu scopul de a contra-
cara actiunile desfasurate de teatrul
algerian cu piesele eroice patriotice.
Printre aceste piese, o deosebita aten-
tie meritd Copiii Casbahei, scrisa de
A. Rais si care, zugravind in culori
vii ororile razboiului din Algeria, con-
stituie in acelasi timp un indemn a-
dresat, de pe scena, algerienilor, de
a se opune, cu arma in mind, regi-
mului colonialist.

Nu se poate vorbi de teatrul alge-
rian, fard si& nu pomenim si de cel
in limba franceza. Nu este vorba aci
de teatrul scris de autori de origine
franceza, c¢i de autohtoni apartinind
grupului intitulat ,La nouvelle litté-
rature algerienne® si ilustrat prin scri-
itori ca Mahomed Dib, Mouloud Fe-
raoun, Mouloud Mamemeri, Malec
Hadad, in prozi ; Kateb Yacin, Henri
Krea, in teatru. Aparifia lor consti-
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tuie un fenomen foarte semnificativ.
Intr-adevar, si inaintea lor au aparut
lucrari scrise in limba - francezi de
musulmani algerieni, dar toate erau
intr-o mésurd mai mare sau mai mica,
incircate de un complex de jinferio-
ritate si nu urméreau decit sa tre-
zeascid mila sau compéatimirea citito-
rului. Un grup intreg, care activa ina-
inte de razboi, se intitula ,La voix
des humbles® (Glasul celor umili). De-
numirea spune, prin ea insasi, totul.
~La nouvelle littérature algerienne*
sund cu totul altfel §i chiar altfel este
si literatura scriitorilor care ii apar-
tin. Efortul tuturor acestor scriitori
este de a face cunoscutd, dincolo de
granitele tarii lor, cu ajutorul unei
limbi de largi circulajie cum e cea
francezé, realitatea pe care cercurile
oficiale franceze se silesc s-0 camu-
fleze. Dramaturgii, indeosebi, si-au
fixat ca temd a lucrarilor lor lupta
poporului pentru libertate si indepen-
dentd si ea este ilustrati, mai ales,
de doi scriitori: Henri Krea (cu piesa
Cutremurul) si Kateb Yacin (cu tetra-
logia lui dramatici Cercul de repre-
salii). Piesele lor n-au wvazut decit lu-
mina tiparului, nu si pe aceea a
scenei,

Publicate amindoui la Paris — prima
la editura Pierre-Jean Oswald, a doua,
la editura Le Seuil —, ele n-au ajuns
incd si fie jucate in fata poporului
pentru care au fost scrise, dar exista
toate sperantele cd acest Mucru s-ar
putea intimpla in curind. Pentru a-
ceasta luptd membrii asociatiei ,A-
micii teatrului de expresie arabd“?,
ca si toti algerienii progresigti, care
sint hotari{i sd depuna toate efortu-
rile pentru a face ca piesele lui Krea
si Kateb Yacin si capete viati in
Algeria.

P. B. M.

1 Infiinfatd tn luna mai 1955, ea grupeazi
tn jurul actorilor trupei arabe a Operei din
Alger si al altor trupe, atit profesioniste cit
sl de amatori, critici, scriitori, arhitec{i, pic-
tori, sculptori, oameni de teatru. (m. a.)
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100-lea  spectacol
§i aparitia eronicii
premierei.

\ e PERSPICACITATE

l\. | | Seella

i|.-l.':.r-tr.iuli.\.nt I
TINARUL AUTOR: A — Nene, pe dsta a cdldrit actorul
venit cineva la discu- Mircea Crigan ?
tia cu piesa mea ?
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— Ce mne facem, to-
vardse administrator,
un spectator a cdzut de
la balcon la parter ?
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diferenta la bilet. . Aloy 4
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