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Sfirsitul stagiunii irecute a
coincis cu desfasurarea istoricelor
lucrari ale Congresului al III-lea al
partidului. Teatrele au intimpinat
acest deosebit eveniment din wviata
poporului nostru cu manifestéri crea-
toare fecunde care, prin continutul
si tinuta artisticdA a multora dintre
ele, anuntd promitator si solicita
continuarea lor, imbogatitda, in sta-
giunea viitoare. Experientele po-
zitive dobindite nu pot fi insa dez-
voltate si fructificate decit pe baza
unui repertoriu de valoare, ax
principal in jurul cdruia cata sa
se desfasoare stagiunea 1960—61.
Documentele si invatimintele Con-
gresului stabilesc etapa noua de
dezvoltare a vietii economice si so-
ciale in care paseste poporul nos-
tru si care deschide Iluminoasa
perspectivd a victoriei depline a
socialismului. Reflectarea acestei
realitdfi necesitd o intensificare a
activitatii oamenilor de arta si cul-
turd in domeniul educafiei comu-
niste, pretinde oglindirea mai larga
si mai adincd a trasaturilor morale
noi, comuniste, intirirea luptei din-
tre vechi si nou in constiinta oa-
menilor., Se cere in acest scop si
creatorilor in teatru, o cunoastere
temeinica a viefii din jur si a ac-
tivitatii social-politice a partidului,
conditie primordiala pentru dezvol-
tarea creatoare a artei, o apropiere
nemijlocita de viata si problemele
de viata si crestere ale poporului,
sporirea caracterului popular — si
deci a eficientei transformatoare a
creatiei artistice. Funcfia ideologico-
esteticA a repertoriului capata in
aceste imprejurari o importanta
covirsitoare. ,Caietul de titluri*
dramaturgice este, in prima in-
stantd, argumentul desfasurarii a-
celor trasaturi innoitoare ale artei
spectacolului, catre care se Iin-
dreapta atit dorintele fauritorilor
de spectacole, cit si adeziunea spec-
tatorilor. Ampla dezbatere pe tema
teatrului si contemporaneitatii, din
paginile revistei noastre, a demon-
strat convingerea unanima a oa-
menilor de teatru ca viitoarele lor
creatii nu pot dobindi wvalori noi
pozitive, In afara lucrarilor dra-
matice propuse luminilor rampei.
Pentru afirmarea acestor juste con-
vingeri, a proiectelor si initiativelor



creatoare, repertoriul (textul dramatic) vine mnemijlocit in intimpinarea lor, ca
factor hotaritor in transmiterea eficientdi a mesajului teatral. Spre repertoriu
se indreaptd asadar privirile tuturor creatorilor din teatre, constienti cid de
substanta lui ideologicd, de valoarea artisticAi a lucrdrilor propuse, depind iz-
binda muncii si realizarilor lor, cresterea lor profesionald, omogenizarea colec-
tivelor teatrale, orientarea respectivelor teatre, sporirea maselor de spectatori
si — consecinta capitaldi — contributia la intdrirea constiinfei socialiste a acestora.

* kW

Avem in fatd ultimul proiect de repertoriu al stagiunii 1960-61, asa cum
se configura in luna iunie. Este un rezultat al activitétii colective a conducerilor
de teatre, a consiliilor artistice si secretariatelor literare. Chiar dintr-o privire
fugard si in pofida caracterului provizoriu, nedefinitivat, al proiectului (vezi
.locurile goale“), se relevd tendinta acestuia de a se ancora in actualitate, de a
se adresa direct publicului larg, format din oamenii muncii, preocupirilor lor
cotidiene si de perspectivd, Se acordd o vaditid preponderentd dramaturgiei ori-
ginale (atit din punctul de vedere statistic, cit si din punctul de vedere al conti-
nutului). Este o primd — si valoroasi — caracteristici a acestui proiect de
repertoriu. Dorinta evidentd de a oferi un loc de cinste spectacolului cu piesa
romineascid a determinat judicios si dozarea ei cantitativd. Difuzarea pe o arie
largd a lucrarilor valoroase jucate in premiers, in Capitald, in stagiunea trecuti
(Surorile Boga, Vlaicu si feciorii lui, Dacd wvei fi intrebat, Passacaglia etc.), con-
tribuie la stimularea si pdtrunderea in mase a noii noastre literaturi dramatice.
Proiectul de repertoriu promoveaza totodatd — ce-i drept, cu timiditate — si
citeva titluri noi. de pilda, Apd vie de Fratii Holban, si Bdietii veseli de H. Ni-
colaide. Locul cel mare il ocupid insid piesele originale incid nescrise si nestiute,
sau cele aflate in curs de scriere. Aceste piese asteptate apar in proiect Iin tra-
ditionalele ,locuri goale“. 51 de asemenea locuri sint rezervate viitoarelor creatii
ale dramaturgilor nostri. Din acestea, 22 sint marcate cu titluri, ceea ce presu-
pune cid ne aflam fie in fata unor lucriri certe, in curs de elaborare si finisare.
fie in fata unor amngajamente concrete, contractate intre autori si teatrele res-
pective, Din acest punct de vedere — luindu-ne dupd promisiunile din reper-
toriu —, se pare cid munca teatrelor cu autorii va duce la rezultate Imbucurdtoare.
Cunoscuti autori dramatici, ca A. Baranga, H. Lovinescu, L. Demetrius, M, Da-
vidoglu, Dorel Dorian, isi anuntd prin propunerile unor teatre din Capitald si
provincie, noi piese. Mai observam si existenta mai sustinutd decit altadata a
unor colaboriri, s sperdm, fructuoase, in diferite regiuni ale tarii. Teatrul Ma-
ghiar din Cluj, Teatrul German din Timisoara, Teatrul de Stat din Oradea
prezintd bunicarid citeva propuneri pe care ne simt{im datori si le consemnam
cu bune sperante. Toate acestea vorbesc despre grija sporita a teatrelor pentru
promovarea dramaturgiei originale. Apare de aceea, in aceastd ordine de idei,
oarecum surprinzatoare absenta din proiectul de repertoriu, a unor luerari ori-
ginale valoroase, deja apdrute : de pilda, comedia Prietena mea Pix de V. Em.
Galan, sau noua piesi a lui Al Mirodan. Celebrul 702. E drept. acestea au
aparut dupd elaborarea proiectului de repertoriu pe care-l discutam. Dar ele
erau existente ca lucrdri incheiate sau pe cale de a fi incheiate, cel pufin in
timpul in care se elabora proiectul. E aceasta, dovada unei ramineri in urma
a teatrelor in raport cu santierul dramaturgiei originale, si acest fapt cu greu
isi poate afla o absolvire prin invocarea deosebirii de termene intre momentul
in care s-au predat proiectele de repertoriu si momentul aparifiei acestor piese.
De aceea. nu putem si nu ne intrebdm dacd necunoasterea acestor piese nu
trideazd o muncid incid defectuoasd a secretariatelor literare, o receptivitate inca
rutinierd in fata valorilor dramaturgiei noastre, o neingiduita lipsa de cunoas-
tere a ,terenului“. Analiza titlurilor de piese rominesti propuse spre transpunere
scenici dovedeste de altfel o valorificare neindestulidtoare si a fondului, ca sa
zicem asa, de bazd al teatrului dramatic original. Multe piese rominesti verifi-
cate in stagiunile trecute, corespunzitoare incd necesitidtilor permanente de edu-
care a publicului spectator, au ramas in afara listelor de propuneri, ori si-au
aflat firav, cu titlu memul{umitor, promovarea. Piese ca Mielul turbat, Arborele
genealogic, In Valea Cucului, Ultimul tren, Ferestre deschise, Secunda 58 au in

ansamblul repertoriilor proiectate o prezentd neingaduit de mica in raport cu
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valoarea lor. Aceasta dovedeste din partea conducerilor teatrelor o pretuire
oarecum de circumstantd a valorilor dramaturgiei originale, cind numeroase piese
si-au cistigat, in relatiile nemijlocite cu spectatorii, dreptul la o mult mai sta-
tornicAd pretuire. Caci, in adevar, o seama din lucrarile dramatice apirute in
ultimul timp se inscriu tot mai viguros in rindul operelor cu trasaturi largi,
generalizatoare, capabile sd4 emotioneze, si la reluare, pe spectatori.

%%

Preocuparea teatrelor de a comunica creator cu spectatorii, prin intermediul
unor dezbateri dramatice pe teme contemporane, prin aducerea la rampa a umnor
eroi reprezentativi ai epocii noastre, purtatori ai constiinfei comuniste, se oglin-
deste pozitiv in repertoriu, prin includerea pieselor de actualitate din drama-
turgia sovieticA. Subliniem, ca un element valoros continut in repertoriu, pro-
gramarea — in mai multe teatre — a piesei lui A. Arbuzov, Poveste din Irkutsk,
si, In general, aparifia unor titluri noi din dramaturgia sovietici contemporanai,
ca: Zdri de mecuprins de N. Virta, Piata ancorei de I. Stok, In satul de lingad
Dikanka de Vasil Minko, Fiul secolului de I. Kuprianov, Povestea unor tineri
casatorifi de E. Svar{ etc. Aceste lucrdri sint, fidrd doar si poate, menite sa
inlesneascd teatrelor implinirea indatoririi de a sadi in constiinfa spectatorilor,
trasaturile moralei comuniste, si vor prilejui totodati interesante realizari sce-
nice, bogate in continut, noi in expresie, pe masura noului oferit de textele
respective. Tot la acest capitol socotim util sd subliniem cu satisfactie patrunderea
tot mai adincd in repertoriul maiakovskian, si anume inscrierea in proiect a
indriaznetei satire Plosnita, ca si a Misterului Buff, pe doud din scenele Capitalei
(Teatrul Muncitoresc C.F.R. si Teatrul Armatei ; prima, de altfel, si la Teatrul de
Stat din Oradea). Nadajduim cd si ele vor dobindi — ca si Baia — semnificatia
unor evenimente artistice. Am sugera insd teatrelor si ia in consideratie si alte
noi luerdri sovietice valoroase, ca Flori vii de Pogodin, Ceasul al doisprezecelea
de Arbuzov, Vara cerul e inalt de N. Virta, sau unele dintre cele foarte recente
despre si pentru tineret, ca Prietenul meu Kolka de I. Hmelik, dorind ca desco-
perirea unor asemenea lucrdri sa vind si ca o inifiativd a secretariatelor literare,
dincolo de recomandarile serviciului de repertorii.

Referindu-ne la piesele care trateazi problemele de via{i ale tinerei ge-
neratii sovietice, ne gindim si la secretariatul literar al Teatrului Tineretului din
Bucuresti, fiinded nici in proiectul de repertoriu al viitoarei stagiuni, acest teatru
nu si-a prevazut destule lucrari asemainétoare.

In altd ordine de idei, ne mira absenta (in proiectul teatrelor din regiuni)
a unor lucrari clasice ale dramaturgiei sovietice. Chiar daca a fost reprezentat
pe scenele teatrelor bucurestene, fondul de aur al dramaturgiei sovietice e inca
prea putin cunoscut de publicul larg din regiuni. Un om obisnuit de L. Leonov
(programat tot la Bucuresti la Teatrul National) si lucrarea mai veche a lui
Korneiciuk, Sfirgitul escadrei, pe care le intilnim in proiectul de repertoriu, vor
fi departe de a potoli dorinta spectatorilor de a cunoaste dramaturgia sovietica
clasicd, puternicul ei patos revolutionar. Experienta concludenti din stagiunea
abia incheiatd a demonstrat ce strdlucite izbinzi artistice pot prilejui spectacolele
cu piese ca Brigada I-a de Cavalerie de Visnevski si Aristocratii de Pogodin.
Nu vizadm includerea lor ca atare in repertoriu. Dar aceste izbinzi ar fi trebuit
sa fie un exemplu stimulator pentru teatre, indemnindu-le la indrézneala de a
aborda, cu incredere in fortele lor artistice, asemenea piese menite sa stirneasca
— in aceasta privinta — o autentici emulatie constructivd in rindul creatorilor
si interprefilor nostri. Dramaturgia lui Gorki ramine mai departe indragita si
reprezentata larg pe scenele noastre, Dupa Azilul de noapte, Cei din urmd, Vile-
giaturistii, Dusmanii, notam intentia Teatrului Armatei si a Teatrului Secuiesc
de Stat din Tg. Mures de a prezenta, in noua stagiune, Copiii soarelui si Egor
Buliciov si altii.

Semnalam ca un fapt pozitiv ca proiectul de repertoriu pe stagiunea 196061
prevede o simtitoare crestere a wvalorificarii lucrarilor dramatice contemporane
din tarile democratiilor populare. Piese apar{inind unor scriitori reputati, ca
L. Kruczkowski, Peter Karvas, Kamen Zidarov, Orlin Vasiliev, O. Safranek, sint
de natura sa imbogifeascd nu numai configuratia repertoriului, ci si spiritul lui
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inaintat, cu suflul actual al dezbaterilor si problematicii umaniste din farile laga-
rului socialist. Ne bucurd in aceeasi ordine de idei inscrierea in repertoriu a pie-
sei Profesorul Mamlock de Fr. Wolf, scriitor militant antifascist, a carui drama-
turgie combativid a fost pind azi cu desavirsire necunoscutd publicului nostru. Ne
intrebdm in schimb, de ce apropierea de Bertolt Brecht se face cu atita timiditate ?
De ce a disparut din repertoriu Mutter Courage ? Dupd Domnul Puntila si sluga
sa Matti, reprezentatd pinid acum pe douid scene din tard si proiectatda in stagiunea
viitoare pe scena secfiei germane a Teatrului de Stat din Timisoara, doar Teatrul
Evreiesc din Bucuresti se incumetd sd-1 abordeze pe Brecht, inscriind in repertoriul
sau Opera de trei parale. Cunoscutid doar din traducere, piesa Cercul de cretd cau-
cazian n-a fost propusd incd spre valorificare scenicd, dupad cum n-au fost propuse
nici lucrari de deosebita actualitate, ca Sfinta Ioana din abatoare sau Ascensiunea
lui Arturo Ui poate fi stdvilitd. Aceeasi apropiere timidd o descoperim si fatd de
Federico Garcia Lorca, cdci cu exceptia dramei Mariana Pineda (Teatrul Munci-
toresc C.F.R.), repertoriul e lipsit de vibrantele sale pledoarii poetice.

Este de asemenea edificatoare, spre o buna orientare a repertoriului, prezenta
in proiect a unor titluri de lucrari dramatice apart{inind unor scriitori progresisti
din tarile capitaliste si care vadesc procesul de patrundere continud a umanismului
contemporan in cultura acestor tari. Centrul inaintas a murit in zori de A. Cuzzani,
Un strugure in soare de Lorraine Hunsberry, Comperul de John Osborne, Soldatul
Piccico de Aldo Nicolai, Coloana a V-a de E. Hemingway, alaturi de titluri mai
vechi si cunoscute spectatorilor nostri, ca Moartea unui comis-voiajor de A. Miller,
Omul care aduce ploaie de R. Nash, Pogoard iarna de M. Anderson, Vulpea §i stru-
gurii de Figueiredo, Ciocirlia lui Anouilh, vor contribui, desigur, la largirea orizon-
tului spiritual al spectatorilor nostri, precum si la informarea lor despre tendin-
tele dezvoltdrii dramaturgiei progresiste din apus. Am fi dorit totusi sa-i vedem
valorificati si pe acei dramaturgi al ciror mesaj dramatic inaintat este impiedicat
— prin uitare sau prin oprelisti oficiale — sa se manifeste in tarile lor. Ne gindim,
‘bundoari, la unele piese ale valorosului dramaturg american O’Neill, ori la poezia
Trandafirilor rosii pentru mine a irlandezului O’Casey.

%%

Clasicii dramaturgiei universale, ca si ai teatrului nostru, sint desigur, ca
si altidatd, onorali cu un loc insemnat si in repertoriul stagiunii care vine. Edu-
catia artisticA a oricarei generatii de spectatori nu poate fi conceputa in afara
mostenirii spirituale lasate de inaintasi. Dar valorificarea teatrului clasic nu trebuie
.84 ramina, la rindul ei, in afara cerinfelor actualitatii. Publicul nostru dovedeste
receptivitate doar in fafa acelor opere clasice care se pot valorifica in spectacole
contemporane si care, din perspectiva timpului, rdspund preocupairilor, aspiratiilor,
intrebirilor ce-l framintd pe omul asezat astdzi in stal. O valorificare obiectivista
a clasicismului e si inoportund si daunitoare. In dezvoltarea si formarea culturii
teatrale a publicului nostru se impune deci considerarea cu precadere a acelor
lucrari clasice care contin un mesaj umanist, nealterat de curgerea timpului. Inre-
gistram in proiectele de repertoriu titluri judicios alese in aceastd privin{a. Ele
sint apte si duca la realiziri scenice pline de prospetime si vor stirni interesul
‘legitim al publicului, Pe linga tragediile si comediile lui Shakespeare, statornicite
deja in repertoriu (Romeo si Julieta, Othello, Nevestele vesele din Windsor, Cum
vd place), teatrul marelui Will se va face cunoscut in aceastd stagiune si prin
Antonio si Cleopatra (Teatrul National din Cluj), Richard al II-lea (Teatrul ,C. Not-
tara“), opere mai putin reprezentate pe scenele noastre. Din teatrul lui Schiller,
pe lingd Don Carlos si Intrigd si iubire, va fi prezentat si Wilhelm Tell (Teatrul
Tineretului). Ne vom reintilni in stagiunea viitoare, dupd multa vreme, cu Egmont
si Faust de Goethe (Sectia germana a Teatrului de Stat din Sibiu). Moliére e
reprezentat prin Georges Dandin, Tartuffe si Avarul; Goldoni, prin Fata cinstitd
Beaumarchais, cu Nunta lui Figaro. Din pdcate, nu vom vedea insi in aceasti sta-
giune nici Mizantropul, nici Femeile savante, nici Rdzboiul de Goldoni. Din dra-
maturgia clasici rusd vom reintilni pe Gogol cu Revizorul, pe Ostrovski cu Pd-
durea (de ce nu se incearcd o bund punere in scend a Furtunii ?). Pret{ mult s-a
pus pe Lev Tolstoi cu Anna Karenina, Roadele invdtdturii si Puterea intunericului.
Se continua astfel o veche traditie in teatrul nostru. De ce nu indrédzneste insa
nimeni (vizim cu osebire Teatrul National) sd se gindeasca la Griboiedov ?

Un loc deosebit il ocupd in proiectul de repertoriu piesele lui G. B. Shaw.
‘Gasim astfel titluri noi, alaturi de cele care au stat pe afis in trecutele stagiuni :
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Cocioabele Londrei (Teatrul National din Cluj), Cezar si Cleopatra (Teatrul Mu-
nicipal). Desigur, toate aceste initiative exprima respectul unei selectii judicioase
din marea operd a clasicului irlandez, si speram si le vedem concretizate scenic
in spectacole insufletite de puternicele aluzii la contemporaneitate care fac sa-
voarea si valoarea respectivelor lucriari. Socotim totusi, in cazul lui Shaw, ca
unele opere unghiulare, semnificative pentru intelegerea creatiei marelui satiric,
n-ar fi rau sa fie avute in vedere. Piese ca Maiorul Barbara, inca actuala, pentru
forta cu care Shaw demasca interesele venale ale fabricantilor de arme din occi-
dent, ori pamfletul dramatic Cdruta cu mere, pot sta pe viitor in atentia teatrelor.
Cit priveste obiectivul important de a dezvalui tarele ideologiei, moravurilor si
mentalitidtii burgheze, ne gindim cad din proiectul de repertoriu lipseste un autor
de prestigiu, si in alte stagiuni tratat cu parcimonie : Henrik Ibsen. Nora a populat,
e drept, multe afige de teatre in stagiunile trecute. Dar pledoaria ei, in ansamblul
problemelor pe care le ridica critica lui Ibsen, apare minora. Am astepta si vedem
figurind alaturi de Nora, Constructorul Solness, aceastd puternicd demonstratie a
zadarniciei efortului singular intr-o societate potrivnicd omului, sau Rata sdlba-
ticd, amara dramd a subrezeniei unei vieti cladite pe minciuna orinduirii burgheze.

Si, pentru a nu incheia capitolul clasicilor: marile opere ale antichitatii,
capabile si azi sd transmita spectatorului emotia vie a luptei omului pentru eli-
berarea sa de sub apdsarea fortelor naturii si a miturilor, nu si-au prea gasit
sprijinitori printre secretarii literari si membrii consiliilor artistice ale teatrelor.
Nadajduim ca macar intenfia Teatrului Armatei de a reprezenta Oedip rege de
Sofocle se va traduce in fapta de arta.

Fara indoiala, dramaturgia clasicAi romineasci ocupd si ea un loc de
frunte in repertoriul proiectat in citeva teatre: O scrisoare pierdutd, Rdzvan i
Vidra, Apus de soare, Fintina Blanduziei si Chirita in provincie, iar dintre scrie-
rile dramatice apérute intre cele doua razboaie se reiau Suflete tari de Camil
Petrescu si Domnisoara Nastasia de G. M. Zamfirescu. Nu e totusi prea pufin?
Cum se poate expica de pildd ca, de atitia ani, nu se mai reprezintd o lucrare
dramaticd de valoarea lui Bdlcescu de Camil Petrescu ? Preocuparea teatrelor
fata de wvalorificarea piesei clasice rominesti trebuie si fie constantd si perse-
verentd. Si pentru cA drmumul innoitor in artd nu e decit continuarea largita
si imbogéatita a drumului-traditie deschis de inaintasi; dar si pentru ca piesa
clasici creeazi deopotrivd scoald, atit in colectivele teatrelor, cit si printre
generatiile tinere de spectatori, care nu-si vor putea face o deplind culturd
teatrala, fara cunoasterea clasicilor.

* k%

Privit in ansamblu, proiectul de repertoriu, pe care-l discutam, este —
dupa cum se vede — cuprinzator, just orientat, util. Sint, fireste, si unele mo-
tive de rezerve. Unele au fost fugar semnalate mai sus, altele sint, ca sd spunem
asa, de ordinul ,contagiumii titlurilor*, Nu e vorba de o competitie artisticd
intre teatre, ci pur si simplu de o programare prin imitatie, care inlocuieste
cumpanirea justd intre wvalorile dramaturgice avute in seamid. Ca sid ne pas-
irdm pe terenul dramaturgiei originale, exemplificiam: 7 propuneri — Passa-
caglia ; 5 — Scrisori de dragoste; 3 — In cdutarea extraordinarwlui. Dar numai
doua programéiri pentru Secunda 58 (la Botosani si Baia Mare). Socotim ca
piesa lui Dorel Dorian, in raport cu alte piese recente, ar merita cel putin
un tratament egal, dacd {inem seama de noutatea artisticdA cu care autorul piesei
transmite noutatea mesajului sdu ideologic. De altfel, teatrele nu dovedesc cu
fermitate si consecventa nici indrazneala caracteristica avintului general creator,
de a trece pe noi trepte calitativ superioare ale creatiei. Aceasta reiese mai
izbitor dacd privim proiectul nu in ansamblul lui, ci daci considerim proiec-
tele fiecarui teatru in parte. Vom descoperi astfel o anumitd lipsi de varietate
a repertoriului. in general. un anumit schematism in alcituirea lui. Aceasta se
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datoreste neindoios unei elaboridri inca pripite din partea teatrelor respective.
Propunerile lor de repertoriu reflectd prea timid tendintele innoitoare mani-
festate limpede in ultima vreme in miscarea noastri teatralid; ele nu apar rod
al unor dezbateri active, profunde; ele nu concordid inci pe deplin nici cu
marile cerinte ale publicului. Multe exemple vadesc o atitudine conservatoare,
o batere pe loc in operarea judecatilor de valoare care au stat la baza selectiei
lucrdrilor dramatice. Semnificative in acest sens — mai ales fatd de rolul ce
le revine in ansamblul miscirii noastre teatrale — apar proiectele unor teatre
nationale. Dacad Teatrul National din Cluj a echilibrat cu chibzuintd drama-
turgia originald cu piesa sovietici reprezentativid, insotind acestea cu luecriri
din teatrul clasic rominesc si strdin (Surorile Boga, Poveste din Irkutsk, Co-
cioabele Londrei, Antonio gi Cleopatra, Suflete tari), nu acelasi lucru se poate
spune despre Teatrul National din Craiova. sau despre cel din Iasi. Acestea
manifestd o pozitie eclectici in alcdtuirea repertoriului lor. Iasul, de pildi. pare
s neglijeze indatorirea ancorarii temeinice in problemele actualitétii si ma-
nifestd o tendin{d invechitd in preferintele de repertoriu. Reprezinti oare
(luate in perspectiva intregii stagiuni) Fintina Blanduziei. Fata cinstitd de Gol-
doni, Dragoste de Orlin Vasiliev si Coloana a V-a de Hemingway lucririle
dramatice cele mai in masurd sa satisfacd cerintele educative si sa atragi
atentia publicului spectator in stagiunea aceasta ? Alcatuit dupa criterii intim-
pliatoare, apare si repertoriul Nationalului craiovean: Ingir-te mdrgdrite, Matei
Millo, Volpone, Femeia inddrdtnicd si (ca piese actuale) Poveste din Irkutsk,
Passacaglia, Scrisori de dragoste. Cit asigurd insid unele din piesele de mai
sus improspitarea mijloacelor de expresie ale colectivului ? In ceea ce priveste
proiectul de repertoriu al Teatrului National ,I. L. Caragiale®, acesta prevede,
afard de Anna Karenina, Judecdtorul din Zalameea, Idiotul, Romeo si Julieta,
Un om obisnuit, trei piese originale de Horia Lovinescu, Eusebiu Camilar, Mircea
Stefdnescu, inca neterminate, doud locuri rezervate altor piese originale (autori
nefixati) si un loc pentru o piesa progresistd din occident. Deci, din 11 titluri,
sase sint practic in suspensie. Cu .locurile goale* in ce priveste piesele ori-
ginale viitoare, sd zicem cad me-am obisnuit. Dar ce poti gindi cind vezi trecuta
in repertoriu si .o piesd progresista din occident® (sic!)? Laucreaza oare Tea-
trul National ,I. L. Caragiale* cu un autor strain?

Cind ne referim la diferitele propuneri ale teatrelor, trebuie in primul
pertoriul catid sd asigure nu numai cresterea tinerilor actori, ci sa dea prilej
maestrilor scenei s& realizeze creatii valoroase durabile, ceea ce garanteaza
prestigiul continuu al activitafii teatrale si, nu mai pufin, foloseste practic edu-
catiei artistice a tineretului din teatre. Din acest punct de vedere ni se par
bine chibzuite (chiar sub aspectul cu care se prezinti la ora actuala) propu-
nerile din repertoriu ale Teatrului Municipal, ale Teatrului Muncitoresc C.F.R.,
ale tindrului teatru ,M. Eminescu“ din Botosani, sau ale Teatrului Secuiesc de
Stat din Tg. Mures. La aceste teatre, intentia de a oferi lucrari inedite sau
mai pufin cunoscute publicului concordi cu valoarea ideologicd, estetica, deci
educativa, a unor opere majore, concordd in acelasi timp cu posibilitatile ar-
tistice si preocupérile creatoare ale respectivelor colective. Dar alte teatre se
cramponeazi de anumite piese, indiferent de fortele artistice reale ale insti-
tutiei, indiferent daca aceste forte sint capabile si onoreze piesele programate.
Aceasta ambitfie, chiar bine intentionatd, exprima o muncad nerealistd si deci
lipsita de eficienti. Pe buni dreptate, ne intrebam daca lucrari grele ca: Don
Carlos (la Sibiu), Avarul (la Baia Mare), Egmont (la Galaii), Aristocratii (la
Petrosani), corespund posibilitdtilor teatrelor care le-au programat; dacd aceste
teatre vor putea satisface exigentele pieselor si mai ales ale publicului care
pretinde o educatie esteticid efectivd. In alta ordine de idei, ne mai intrebam
ce soi de muncd depune secretariatul literar al Teatrului de Stat din Ploiesti,
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care introduce mecanic in repertoriul teatrului numai succese obtinute de tea-
trele din Bucuresti ? Absolut toate propunerile acesiui teatru: Passacaglia, Omul
care aduce ploagie, Nila, Scrisori de dragoste, Tartuffe, reprezintd piese jucate
Ldincoace de Chitila®, chiar in aceastia stagiune.

*Es

Dincolo de datele proiectului de repertoriu, se constatid indiferenta tea-
trelor faid de ceea ce ar trebui sid constituie repertoriul lor permanent. E drept
cd in teatrele din provincie, o anumitd fluctuatie a cadrelor actoricesti impie-
dici pastrarea in bune condifii a unui asemenea repertoriu; dar chiar in tea-
trele care intrunesc toate conditiile pentru a-si péstra indelungati vreme pe
afis realizdrile mai vechi cu piese reprezentative, nu existd un repertoriu per-
manent. Un atare repertoriu reflecti nemijlocit si stabileste profilul teatrului,
contribuind — pe alte coordonate — si la sporirea prestigiului institufiei res-
pective. Trebuie sa mentionam cu acest prilej efectul negativ al pieselor in-
troduse ,peste plan“. In acest sector — al antei — ,depdsirea® planului este
doar aparentd si nu aduce de cele mai multe ori decit prejudicii. E si aici o
dovadd a superficialitatii in munca de alcituire prealabild si continud a planului
de repertoriu. Céci aceste piese introduse pe mepusd masa, in miezul stagiunii, peri-
cliteaza adeseori desfdsurarea armonioasi a procesului de muncéa in teatrul respectiv
si stinjenesc pregétirile in vederea realizdrilor propuse. Aceasta, dacd presu-
punem ca repertoriul e alcituit in asa fel, incit el reflecti de la bun inceput
toate obiectivele stagiunii, reprezentind o continuare ascendenti a wunei linii
directoare, urméirind cresterea colectivului artistic prin cresterea individuald a
fiecirui component al sdu, de la actorul emerit, la tinarul absolvent, de la
artistul luat in parte, la ansamblu. Aceasta, dacid presupunem ci disciplina pe
care o pretindem teatrelor in realizarea repertoriului e fundatid pe o gospoda-
reascd, principiala, ginditd elaborare a proiectului.

Fara a sustine definitivarea absoluta a repertoriului, ,inchiderea“ ire-
vocabild la sfirsitul acestei stagiuni, dat fiind caracterul creator, viu, al unui
asemenea program calauzitor, nu putem si nu-i pretindem totusi acestui pro-
iect de repertoriu un coeficient mai mare de stabilitate, bazat pe o buni perspec-
tivd ideologicd si artisticA a conducerilor teatrelor. Nid&djduim ca proiectul de
repertoriu va fi imbogatfit in mod creator, potrivit cu cerintele acestei stagiuni,
care se deschide intr-o nouad etapd de dezvoltare a térii, in plin si larg des-
fasurat avint creator al oamenilor muncii din tara noastra.
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