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CUVINT INAINTE

ARTICOL SCRIS SPECIAL PENTRU REVISTA NOASTRA DE

Ruben Simonov
REGIZOR-PRINCIPAL AL TEATRULUI ,.E. B. VAHTANGOV"’

In paginile revistei sovietice ,Teatr* s-a desfd-
surat o vastd discufie pe tema creatiei, in care s-a
dezbdtut indeosebi problema particularitdtilor stilu-
rilor teatrelor de azi, Nenumdrafi maestri ai scenei,
conducdtori de teatre, regizori, critici au participat
(sau gsi-au anuntat participarea) la aceastd discutie,
cu articole detaliate in care isi apdrd cu pasiune §i
temperament pozitiile lor artistice. Teatrul ,Vahtan-
gov“ a intreprins de curind un turneu prin Polonia
(Varsovia, Cracovia) si Bulgaria (Sofia, Plovdiv,
Varna). La toate intilnirile prietenesti cu dramaturgi,
regizori, actori, la toate conferintele de presd s-auw
ridicat aceleasi probleme care preocupd indeosebi
pe oamenii de teatru din zilele moastre : naturalism.
realism, conventie, relatia intre dramaturgi s§i regi-
zori, munce actorului asupra rolului, forma si con-
tinutul, teatralitatea. Chiar in ziua sosirii noastre in
Rominia, la intilnirea cu oamenii de teatru din
Bucuresti s-au ridicat aceleasi probleme, ceea ce este
firese, fiindcd rezolvarea lor wva contribui la dezvoltarea creatoare a teatrului
realist-socialist.

Imi ingddui sd expun in rindurile ce urmeazd — pe scurt — pozitia mea
in artd.

Intii : orice discutie trebuie sd aibd wurmdri reale, altfel riscd sd se trans-
forme in vorbdrie goald. Orice idee leoreticd trebuie sd fie confirmatd de activi-
tatea practicd. Regizorul care igi apdrd pozitiile artistice este obligat sd nu se
lase antrenat de elocvenftd numai in discutii si in paginile publicatiilor, ci sa
demonstreze ,elocvent”, prin spectacole, justetea pozitiilor sale. Iar pentru actor,
pericolul de a se ldsa furat de teoretizdri absiracte este deosebit de mare, cdci
actorul trebuie, in primul rind, sd actioneze pe scend ! Criticii trebuie sd aibd un
teatru preferat si sd argumenteze de ce iubesc acel teatru. Nu trebuie uitat spec-
tatorul, cdci doar pentru el cream arta moastra: dramaturgul scrie piesa, regi-
zorul o dezvdluie, actorul o joacd. Iar spectatorul, de asemenea, participd la acti-
vitatea teatrului, manifestindu-si preferinta pentru un anume colectiv teatral.
actor si dramaturg. Participarea spectatorului la wviata teatrului e concretd st
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semnificativd, §i atunci cind el ocupd toate locurile din sald, si atunci cind le
lasd goale.

Pozitia Teatrului ,Vahtangov* se confirmd intru totul prin activitatea sa
artisticd. Spectatorii bucuresteni au avut prilejul sd wvadd numai o parte din
repertoriul nostru, si anume doud spectacole : Poveste din Irkutsk de A. Arbuzov
§i perla repertoriului clasic rus, Micile tragedii de A. Pugkin, spectacol compus
din : Cavalerul avar, Mozart si Salieri, Oaspetele de piatrd. Naddjduiesc cd, chiar
$i aga, din vizionarea acestor doud spectacole, publicului i va apdrea limpede ce
preocupd, ce framintd azi Teatrul ,Vahtangov®,

Creatorul teatrului, E. B. Vahtangov. scria in jurnalul sdu de zi, incd in
primii ani ai revolufiei, cd ,artistul trebuie sd creeze impreund cu poporul care
creeazd revolufia. Artistul, ca si Anteu, trebuie sdi mentind legdtura cu pdmintul.
Acest pamint al artistului este poporul®. Noud, regizorilor si actorilor de azi,
care am parcurs 43 de ani odatd cu Tara Sovieticd, aceste idei me sint deosebit
de apropiate. Totdeauna cind artistul se rupe de realitate, cind pierde legdtura
cu poporul, drumul ii este presdrat cu esecuri si dezamdgiri. Contemporaneitatea
o infeleg ca perceperea subtild, de cdtre artist, a complexitdtii vietii, a ciocni-
rilor in lupta de idei, a antagonismului dintre lumea veche si lumea noud, lumea
beznei §i asupririi, cu lumea libertdtii si luminii. Cum se dezvoltd prin luptd
noua orinduire a societdfii, cum se formeazd chipul omului contemporan, cum
luptd el nu numai impotriva lumii asupririi, dar $i impotriva rdmdsitelor obscure
din propria sa constiintd, care i-au rdmas tristd mostenire de la lumea burghezd ?
Cred cd de pe aceste pozitii, piesa Poveste din Irkutsk este rezolvatd in Teatrul
~Vahtangov“ printr-o formd de expresie contemporand. Solutiile regizorale-sceno-
grafice corespund cu materialul dramaturgic al piesei lui A. Arbuzov. Teatrul
si regizorul au indltat piesa deasupra evenimentelor cotidiene. Desfasurarea emo-
tionantd a ,povestii® pretinde participarea pasionatd, clocotitoare, a actorilor in
acfiunea spectacolului.

Muziea compozitorului L. Solin — scrisd in mod special pentru spectacol
si care s-a mdscut in teatru, la repetitii — reprezintd o componentd organicd
in desfdsurarea spectacolului; la fel, jocul de lumini care leagd tablourile si in-
sofeste actiunea,

Care este, dupd pdrerea noastrd. viziunea contemporand a Micilor tragedii,
aceastd perld a literaturii dramatice din mostenirea clasicd rusa ?

Teatrul a respins de la bun inceput abordarea ,istoricistda® a epocii, carz
tragea in mod obligatoriu spre autenticitate, si, renuntind la peruci pudrate si
decoruri incdrcate cu amdanunte de autenticitate istoricd, a ales calea umei inter-
pretdri poetice, a unei profunde generalizdari filozofice. Si in zilele noastre ne
framintd problemele Cavalerului avar, care si-a dedicat intreaga viatd acumuldrii
sterile de bogitie. Tema lui Mozart si Salieri este cea a geniului creator in munca
si artd. Tragedia lui Salieri constd in invidia fatd de talentul lui Mozart. Tema
Oaspetelui de piatra este eterna problemd a dragostei. Versul lui Pugkin cere
simplitate si patos poetic, numai astfel ideile mdrete, general-umane, vor ajunge
la inima si mintea spectatorilor contemporani. Caracterul laconic — alb-negru —
al formei ddi cimp liber imaginatiei spectatorului.

In felul acesta, elementul contemporan in spectacolul Pugkin este dezvd-
luirea, intr-un chip nou, a ideilor intr-o formd corespunzdtoare acestor idei.

O conditie esentiald pentru insusirea spiritului contemporan este mdiestria
regiei. Regizorul trebuie sd cunoased perfect actorii cu care lucreazd. El t:rebuig
si-l ajute pe actor in munca acestuia asupra rolului, ca un pedagog, sd-l pund
in conditii scemice propice. Regizorul trebuie sd aibd o fantezie sclipitoare, sd
stie sd-1 dezviluie pe dramaturg, genul piesei, epoca. El trebuie sd perceapd formu
scenied a spectacolului, creatd de scenograf, nu in sine, c¢i ca pe un element aju-
tator in dezvdluirea ideii spectacolului.

Actorul trebuie sd fie un maestru care sd posede la perfectie, atit arta
trdirii, cit §i arta intruchipdrii. Actorul trebuie sd fie un maestru al cuvintului,
sd stdpineasca versul, sd fie muzical, sd aibd simful ritmului si, fireste, sda stic
sd se miste perfect pe scend. Numai un asemenea actor poate sd joace tot: de
la tragedie la vodevil. El trebuie sa poatd interpreta pe Shakespeare, Cehov si
dramaturgia sovieticdi contemporand. Reactiile exterioare trebuie sd fie subor-
donate celor interioare, trebuie sd izvorascd in mod organic din starea psihologica,
altfel ele nu vor da nastere unei forme teatrale, ci formalismului. Dezvoltarea
creatoare a sistemului lui Stanislavski duce la rezolvarea focmai a acestor pro-
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bleme. Toate rolurile jucate de Stanislavski ne sugerau, noud, celor care l-am
vdzut in Famusov, Astrov, Satin, tocmai aceastd cale care imbind organic dez-
vdluirea psihologicd, lduntricd, a chipului, cu o intruchipare extrem de plasticd.

Teatrul ,Vahtangov“ a stat totdeauna pe aceastd cale §i noi am apdrat
aceste pozitii, dupd care actorul este principalul, centralul element in arta tea-
trald. Actorul transmite mnemijlocit spectatorilor ideile autorului si dezvdluirea
lor — interpretarea regizorului. Piesa poate exista ca o operd literard, ideile
regizorului asupra unei piese sau alta pot fi exprimate intr-un articol sau
intr-un referat. Dar fdrd actor, arta dramaturgului $i cea a regizorului rdmin
pe hirtie. Actiunea se naste odatd cu aparitia actorului pe scend. Nu este intim-
pldtor cd, in orice tard, teatrul cunoaste o epocd de inflorire cind pe scend creeazd
mari actori. De aceea, rdspunderea noastra in fata poporului e uriasd.

SPECTACOLE Sl CREATORI

int intilniri pe planul artei care rimin asemenea unor momente im-

portante, de neuitat. Cu atari semmificatii exemplare, se inscrie intil-

nirea, scurta noastrid intilnire, cu Teatrul ,Vahtangov* din Moscova.

Am asistat doar la doud spectacole din bogatul repertoriu al teatrului,

am avut citeva, putine, discutii cu creatorii acestui colectiv inspirat,

dar, in ciuda fugarului lor popas, am reusit s& surprindem spiritul
profund revolutionar al unui teatru cu o personalitate distinctd, Am izbutit sa
intelegem in liniile lui esentiale stilul Vahtangov, cu tot ce contine el, elemente
innoitoare pe lingd o traditie cu grijd si discernimint preluatd, urmaérind cla-
ritatea ideilor aduse pe scend si afirmarea deplind a personalitatii actoricesti,
omogenitatea ansamblului prin acordarea lui asemenea unei orchestre, demon-
stratia agitatoricd deschisid si gestul stilizat, studiat cu minutie.

Dincolo de virtufile si virtuozitatea scenicd, si de dezvialuirea emotio-
nanti a fuziunii dintre marele, tulburatorul .adevar al zilei de azi cu o pro-
funda, desavirsitd, artd teatrald, turneul Teatrului ,Vahtangov® a adus in fata
publicului si miscarii noastre teatrale un climat creator, prielnic cautirilor in-
draznete. Framintarile, intrebérile si radspunsurile animatorilor acestui colectiv,
regizorii R. N. Simonov — artist al poporului al URSS. — si E. R. Simonov,
se caracterizeazi prin preocuparea continud de pozifia ideologici a operei si
interpretérii, fideld crezului artistic al lui E. B. Vahtangov, intemeietorul tea-
trului. Aceasti preocupare are ca obiectiv principal valorificarea artei celei mai
inaintate, comuniste, si, in acelasi timp, pé#strarea umnei linii de conduitd ca-
racterizatd prin romantism revolutionar si prin preferinfa anumitor forme dra-
maturgice care corespund vederilor programatice si tradifionale ale vahtan-
govistilor,
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Presa noastria a salutat cu entuziasm acest turneu si, in paginile de ana-
lizd dedicate, a subliniat in linii mari rolul Teatrului ,Vahtangov® — al fon-
datorului si continuatorilor sii — in dezvoltarea creatoare a sistemului Sta-
nislavski, astézi; s-a vorbit de asemenea despre rolul acestui teatru in adin-
cirea madiestriei interpretative a scolii actoricesti sovietice, in formarea com-
plexi a actorului, care isi ,triaieste® rolul, ,intruchipindu-1* cu luciditate si
emofie, intr-o comunicare expliciti cu publicul spectator.

»AS vrea sa gasesc o solufie regizorala atit de subtili, ineit spectacolul
sd semene cu o orchestrd simfonici — a declarat R. N. Simonov la o intilnire
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