bleme. Toate rolurile jucate de Stanislavski ne sugerau, noud, celor care l-am
vdzut in Famusov, Astrov, Satin, tocmai aceastd cale care imbind organic dez-
vdluirea psihologicd, lduntricd, a chipului, cu o intruchipare extrem de plasticd.

Teatrul ,Vahtangov“ a stat totdeauna pe aceastd cale §i noi am apdrat
aceste pozitii, dupd care actorul este principalul, centralul element in arta tea-
trald. Actorul transmite mnemijlocit spectatorilor ideile autorului si dezvdluirea
lor — interpretarea regizorului. Piesa poate exista ca o operd literard, ideile
regizorului asupra unei piese sau alta pot fi exprimate intr-un articol sau
intr-un referat. Dar fdrd actor, arta dramaturgului $i cea a regizorului rdmin
pe hirtie. Actiunea se naste odatd cu aparitia actorului pe scend. Nu este intim-
pldtor cd, in orice tard, teatrul cunoaste o epocd de inflorire cind pe scend creeazd
mari actori. De aceea, rdspunderea noastra in fata poporului e uriasd.

SPECTACOLE Sl CREATORI

int intilniri pe planul artei care rimin asemenea unor momente im-

portante, de neuitat. Cu atari semmificatii exemplare, se inscrie intil-

nirea, scurta noastrid intilnire, cu Teatrul ,Vahtangov* din Moscova.

Am asistat doar la doud spectacole din bogatul repertoriu al teatrului,

am avut citeva, putine, discutii cu creatorii acestui colectiv inspirat,

dar, in ciuda fugarului lor popas, am reusit s& surprindem spiritul
profund revolutionar al unui teatru cu o personalitate distinctd, Am izbutit sa
intelegem in liniile lui esentiale stilul Vahtangov, cu tot ce contine el, elemente
innoitoare pe lingd o traditie cu grijd si discernimint preluatd, urmaérind cla-
ritatea ideilor aduse pe scend si afirmarea deplind a personalitatii actoricesti,
omogenitatea ansamblului prin acordarea lui asemenea unei orchestre, demon-
stratia agitatoricd deschisid si gestul stilizat, studiat cu minutie.

Dincolo de virtufile si virtuozitatea scenicd, si de dezvialuirea emotio-
nanti a fuziunii dintre marele, tulburatorul .adevar al zilei de azi cu o pro-
funda, desavirsitd, artd teatrald, turneul Teatrului ,Vahtangov® a adus in fata
publicului si miscarii noastre teatrale un climat creator, prielnic cautirilor in-
draznete. Framintarile, intrebérile si radspunsurile animatorilor acestui colectiv,
regizorii R. N. Simonov — artist al poporului al URSS. — si E. R. Simonov,
se caracterizeazi prin preocuparea continud de pozifia ideologici a operei si
interpretérii, fideld crezului artistic al lui E. B. Vahtangov, intemeietorul tea-
trului. Aceasti preocupare are ca obiectiv principal valorificarea artei celei mai
inaintate, comuniste, si, in acelasi timp, pé#strarea umnei linii de conduitd ca-
racterizatd prin romantism revolutionar si prin preferinfa anumitor forme dra-
maturgice care corespund vederilor programatice si tradifionale ale vahtan-
govistilor,

LR

Presa noastria a salutat cu entuziasm acest turneu si, in paginile de ana-
lizd dedicate, a subliniat in linii mari rolul Teatrului ,Vahtangov® — al fon-
datorului si continuatorilor sii — in dezvoltarea creatoare a sistemului Sta-
nislavski, astézi; s-a vorbit de asemenea despre rolul acestui teatru in adin-
cirea madiestriei interpretative a scolii actoricesti sovietice, in formarea com-
plexi a actorului, care isi ,triaieste® rolul, ,intruchipindu-1* cu luciditate si
emofie, intr-o comunicare expliciti cu publicul spectator.

»AS vrea sa gasesc o solufie regizorala atit de subtili, ineit spectacolul
sd semene cu o orchestrd simfonici — a declarat R. N. Simonov la o intilnire
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Evghenii Simonov, director de scend
al Teatrului ,,Vahtangov* (stinga).
Doud momente din spectacolul ,,Po-
veste din Irkutsk* de A. Arbuzov.
Sus : N. S. Plotnikov (Serdiuk) si
lulia Borisova (Valia); jos: M. A.
Ulianov (Serghei) si lulia Borisova
(Valia)




cu oamenii de teatru din Bucuresti. Nizuiesc ca toate componentele unui ase-
menea spectacol sid se sudeze intr-o armonie desavirsiti, avind in fruntea lor
actorul, care trebuie si exprime perfect ideile autorului si regizorului.®

Un asemenea spectacol simfonic, armonios, exprimind demonstrativ ma-
rile, revolufionarele idei ale zilelor noastre, a fost Poveste din Irkutsk de
A. Arbuzov, in regia lui Evghenii Simonov. Arbuzov a scris Poveste din Irkutsk
pentru colectivul si interprefii Teatrului ,Vahtangov®. Ni se pare de aceea in-
teresant sad transcriem citeva péreri ale sale, exprimate intr-una din convor-
birile avute in timpul vizitei la Bucuresti si semnificative pentru colaborarea
sa cu acest teatru.

»in ultimul deceniu, cinematograful si televiziunea s-au comportat agresiv
cu teatrul — a remarcat Alexei Arbuzov. Luind, rind pe rind, trasaturile artei
teatrale, sunetul, culoarea, relieful formelor, de curind si perspectiva adincimii,
cinematograful are in plus si avantajul de a lucra cu cei mai buni actori, avind
dreptul si posibilitatea sé-i aleagd din toate teatrele. Dupa péarerea mea, teatpul
simtind aceastd ofensivd, s-a retras treptat, dar astizi nu mai are unde si se
retragd. Singurul lucru care ii ramine de ficut, este sd contraatace. Sid preia
acest caracter ,agresiv“, ,ofensiv, de la cinematografie, si sad-l prelucreze intr-o
modalitate profund teatrald. Teatrul trebuie sid-si incetdteneascd cu tot curajul
elemente din alte arte, efecte valoroase din cinematografie, procedee din lite-
raturd, din poezie. Imbinarea creatoare dintre valorile statornice ale artei tea-
trale si elementele noi, contemporane, trebuie si dea in mod obligatoriu, roade
bune., S3& nu uitdm ci teatrul posedd o forti uriasd pe care nu i-o pot lua sau
inlocui nici cinematograful, nici televiziunea de azi sau de miine: respiratia
actorului ! Teatrul trebuie sd-1 foloseasci la maximum pe interpret, pe actorul
care triieste si respird in fata publicului, obligindu-sl si& reuneascd adevarul
vietii ou poezia..”

Asistind la spectacolul Poveste din Irkutsk, regisim aceste péreri ale
lui Arbuzov, intr-o intruchipare scenici pregnantd, patrunzatoare. Inil{area
unui profund adevar uman despre epoca noastrd la nivelul interpretarii lui
poetice reprezinti ideea dominanti a spectacolului. Asadar, interpretarea ro-
mantic-revolutionard — trecutd prin filtrul celei mai generoase si autentice
poezii — a modului de viatd comunist si a imperativelor sale etice. ,Am dorit

lulia Borisova, artistd emeriti a R.S.F.S.R.,
surprinsd de obiectivul fotografic si de
penita desenatorului in doud atitudini din
rolul Valiel




— ne-a marturisit regizorul spectacolului, Evghenii Simonov — ca pnin jocul
actorilor si vedam procesul profund si complex al formarii noului caracter si,
totodata, ca adevidrul vietii, veridicitatea faptelor si atmosfera autenticd sa
nu ramina in stadiul redarii fotografice, plate, c¢i sd se inalfe, prin interpre-
tarea poetici, la o deplind generalizare filozofica..” Spectacolul pus in scena
de Evghenii Simonov di ocunoscutei piese Poveste din Irkutsk autenticitatea
dimensiunii sale innoitoare: chemarea vibranti, mobilizatoare, a epocii comu-
niste, forta caracterului comunist, chipul poetic interpretat al umanitatii co-
muniste, care concepe §i rdspunde unor eterne teme ale omenirii — viata, dra-
gostea, moartea — altfel decit in celelalte orinduiri sociale.

Spectacolul pus in sceni de Evghenii Simonov prezintd, cu o tulburdtoare
concretete, viata si problemele de viatd ale unor oameni de pe un santier al
comunismului. Expresia scenicd, plasticd, a mesajului, intentia generalizrii fi-
lozofice si poetice a conflictului dramatic s-au materializat prin montarea in-
tregului spectacol intr-un cadru scenografic dominat de un drum uriag, ce se
pierde in depértare. (Scenografia, I. G. Sumbatasvili) Forfa poeticd emotionald
a acestei metafore plastice (calea largh, deschisd Omului in comunism) a cépitat
o impetuoasd, insufletitd valoare scenicd, datoritd maiestriei $i profunzimii in-
terpretarii actoricegti. Creatiile actorilor Teatrului ,Vahtangov“ (I. K. Borisova,
M. A. Ulianov, N. S. Plotnikov, I. P. Liubimov) dezvaluie in adincime sensu-
rile militante ale piesei, distribuie cu artd accentele mobilizatoare ale mesa-
jului dramatic, urmaresc creator conceptia regizorald, Triumviratul autor-re-
gizor-actor — condifie esentialda in deplina reusitdi a unui spectacol — l-am
vazut in fata noastrd, desfasurindu-se intr-o sintezd organicd, vie si originala.
Spectacolul Teatrului ,Vahtangov“ e dominat de tonalitatea majora, realizata
in acorduri simfonice de adevarata ,Oda a bucuriei”, plind de sentimentul
triumfului vietii. Increderea in om, in forta si frumusetea lui spirituald, ira-
diaza un optimism cuceritor, ceea ce di un sens nou — in arta realismului
socialist — notiunii tragicului. Arta actorilor Teatrului ,Vahtangov“, de a in-
truchipa trairea scenici a personajelor printr-o reliefare artistica nuantata,
explicitd, a sensurilor si ideilor rolului, a imprimat un ton mobilizator, a dat
luminad si combativitate spectacolului.

s

»~Iubesc ac.:torul care joacd intruchipindu-se si reintruchipindu-se in fie-
care spectacol, iubesc actorul care-si nuanteaza trecerile, e muzical, are ritm,
iubesc actorul care stie s joace cu o patrunzitoare adincime psihologica, tot,
de la tragediile lui Shakespeare la vechiul vodevil rusesc.“ Acestea sint cuvin-
tele lui Ruben Simonov, care reiau cerintele exprimate cu citeva decenii in
urma de E. B. Vahtangov, in legdturi cu arta actorului.

I-am 'vé.zut pe an:estiﬁ actori — educati in spiritul conceptiilor lui Vah-
tangov -—.mtruchlpmd strélucitor de simplu si poetic pe eroii Povestii din
Irkutsk; si am ipbeles si mai limpede, de ce spunea A. Arbuzov ca teatrul
posedé_ o .fortﬁ qna.sé. cu neputintd de inlocuit.. Am vazut-o pe Iulia Borisova.
Aqeas_ta tinara si exceptionald actritd s-a impus mai de mult publicului nostru
prin _mter-medlul peliculei. Interpreta Nastasiei Filipovna, din Idiotul de Dosto-
1evsk;, a demonstrat cu mijloace moderne, expresive, tragedia prabusirii unei
fem_ex, a degradarii personalitatii sale in conditiile dezvoltarii capitalismului in
Rusia. _De asta datad, in rolul Valiei, ea dovedeste gama vasta, impresionanti.
a ma'nlpr sale posibilitati actoricesti. Complexitatea acestui caracter in deve-
nire, unitatea lui temperamentala, evolutia dramatica a personajului si-au aflat,
in interpretarea Iuliei Borisova, nesfirsite nuante de umbra si lumind, nesfir-
site, zg_l.ld-uitoare, inflexiuni ale glasului, aproape imperceptibile treceri reali-
zate_ prin gest, mimica si privire. Acest rol a capatat in spectacol o prezenta
scenica covirsitoare, inscriindu-se ca o creatie de neuitat, prin autenticitate si
relief artistic. Ne-am gindit la interpretarea Nastasiei Filipovna, pentru a sub-
linia capacitatea expresivi a actritei de a reda, printr-un unghi de receptivi-
t{ite d%f(?rlt, doua caractere din epoci istorice total si antagonic opuse. De la usu-
rinta initiald a Valiei fatd de sensul vietii, la durerea ei tragici, de mai tirziu,
e ch}xmufl unei profunde experiente de viati. Implintarea acestui om in solul
epocii noastre respinge patetismul, exclude gestul melodramatic, exteriorizarea afi-
sata a tragicului, refuzi tot ce s-ar putea circumscrie sensibilita{ii tragice, morbide,
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a unui erou dostoievskian in ireversibil conflict cu epoca si societatea timpului sau.
Fiindca epoca noastrd da o noud, optimistd, dimensiune tragediei, actrita sovietica a
imprimat aceastd concepfie liniei directoare a rolului sidu, exprimind nuanta
tragica altfel decit in rolul eroinei lui Dostoievski. Evitind deci exteriorizarea
trairilor, Iulia Borisova a explorat marile, incordatele momente de confliet in-
terior ale eroinei lui Arbuzov, redindu-le cu o laconicd expresivitate. Asa a
rezolvat ea momentul decisiv al citirii scrisorilor, scena — am zice — trium-
fala, de intensi luminozitate, a iesirii din maternitate, si finalul, ultima intil-
nire cu Viktor. Citd simplitate in aceasti scend. In ce sentiment de fapt obis-
nuit, firesc, imbracd Iulia Borisova marele eveniment din viata Valiei — inca-
drarea ei in viata si munca brigézii comuniste — si, totodatd, cu citd subtili-
tate si patrundere psihologicd transmite ea spectatorilor senzatia echilibrului,
a calmului luminos al existentei, noua bucurie de a trdi. Existd un moment in
spectacol peste care nu se poate trece cu usurinti: iesind de la cinematograf,
Valia se plimba, discutid cu Serghei. Valia se comporti ca de obicei, coche-
teazd, zburda, palavrigeste. Dar, treptat, se intdreste in ea o senzatie de ne-
multumire, de neimplinire a vietii ei de fiecare zi. Intervine pe nesimtite o
polemicd interioard cu ea insdsi, care capiti un caracter tot mai precis. mai
concret, crescind odatd cu tensiunea dramatici., pind la acea clipd revelatoare a
descoperirii increderii lui Serghei. In viata Valiei patrunde forta coplesitoare a
omului care stie de ce trdim si cum trebuie sd trdim, iar spectatorul intuieste, din
acea clipd, perspectiva transformarii fetei. Regia a dat acestui moment un relief
deosebit (chiar plantatia actorilor in scend capatind valente simbolice). Prin
profunda interpretare a lui M. A. Ulianov, rolul lui Serghei implineste in spec-
tacolul Teatrului ,Vahtangov® puterea demonstratiei mesajului comunist. Serghei,
prin caracterul si comportarea sa noud in fata vietii, declanseaza un conflict pu-
ternic in viata celor din jur, influenfind soarta si firea WValiei, influentind ca-
racterul lui Viktor. In aparentd, M. A. Ulianov nu-i conferda lui Serghei nimic
neobisnuit. Ulianov isi prezintd cu simplitate eroul. evitd si 1i disimuleaza
patosul, exprima direct, mindru si combativ, convingerile si sentimentele sale.
E un adevidrat erou romantic revolutionar, fira aureolda legendara, dar luminat
de poezia sobra a contemporaneitatii.

Spectacolul Poveste din Irkutsk demonstreaza patosul interior — am
spune — cu care constructorii comunismului isi construiesc fericirea lor indi-
viduald, cotidiand, neconcepind-o in afara comuniunii cu colectivul, in izolare
fatd de el, in afara raspunderii colective. Am fi dorit ca demonstratia poetica
combativa, lectia de viatd comunista pe care o transmite acest spectacol, sia nu
capete, in anumite momente, indeosebi in cele ale aparitiei corului, un caracter
didactic, care altereaza, intr-o masura, stilul limpede, armonios, al interpretarii
generale. Fiindca, interpretarea fortat combativa, rigida, a corului contravine
cu linia poetica, laconica, simpla prin sobrietatea efuziunii, ou care mari actori
ca Borisova, Ulianov, Plotnikov, Liubimov dezviluie sarcina dramatica si ideo-
logicd a rolurilor respective. Dacd ne-am oprit indeosebi asupra interpretarii
Borisovei si a celei a lui Ulianov, am facut-o pentru ca ele depasesc — credem
— sfera rolurilor respective, invitind la reflectii generalizatoare asupra stilului
actoricesc al Teatrului ,Vahtangov“. Dar in sinul acestui colectiv omogen, ne-
numarati alti actori au slujit, in rigorile aceleiasi concepiii regizorale, specta-
colul Poveste din Irkutsk. S-a impus jocul lui N. S. Plotnikov (Serdiuk), admi-
rabilad si creatoare zugravire a unui tipic reprezentant al generatiei primului
cincinal. Cu deosebita fortd artisticid, cu monumentalitate, a transmis Plotnikov
spectatorilor ideea ca: ,In comunism, moartea nu va mai inspdiminta pe nimeni®,
Scena toastului in amintirea lui Serghei se inscrie ca un moment-cheie al spectaco-
lului, prin demonstrarea convingitoare a acestui adevar tulburator. N. Plotnikov a
construit cu maiestrie sentimentul plin de certitudine, al raspunderii comunistului
in fata vietii, in fata viitorului, in fata colectivitatii, sentiment care-i da lui Serdiuk
tiria sd-si invinga durerea si sa nu-i ingdduie Valiei sd se plece sub povara nenoro-
cirii. Am remarcat de asemenea in distributie, interpretirile lui [. V. Iakovlev (Rodik),
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Sus : Scend din partea a doua a
spectacolul ,,Poveste din Irkutsk®.
De la stinga la dreapta: E. M,
Korovina (Larisa), 1. K. Borisova
(Valia), M. A. Ulianov (Serghei),
L. A. Paskova (Ingrijitoarea)

Stinga : 1. P. Liubimov, artist
emerit al R.S.F.S.R.. in rolul
Viktor Boifov ; dreapta: 1. V.
lakovlev in rolul Rodik
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M. A. Ulianov in rolul Serghei N. S. Plotnikov, artist al poporului
Serioghin al R.S.F.S.R., in rolul Serdiuk

I. P. Liubimov (Viktor), M. I. Grekov (Denis), M. S. Dadiko (Lapcenko), L. V. Teli-
kovskaia si E. G. Alexeeva (iubitele lui Serdiuk), in sfirsit, E. A. Raikina (Anton)
— ca sa citam doar citeva nume din marele, puternicul ansamblu, care si-a adus
contributia wvalorificatoare in crearea acelei minunate si mobilizatoare imagini a
viefii oamenilor care construiesc comunismul.

LR

Spectacolul cu Micile tragedii de Puskin, aceastd ,perld a repertoriului
clasic rus“, cum le denumeste regizorul principal al teatrului, R. N. Simonov,
este elocvent pentru pozitia contemporana a Teatrului ,Vahtangov® in fata
textului clasic. Abordarea teatrului lui Puskin, mai pufin reprezentat in scena,
exprimi initiativa creatoare de a oferi publicului de azi, adincul confinut fi-
lozofic, noblefea versului puskinian din aceste clasice poeme dramatice. Despre
ele, Gorki spunea cd ,dezvaluie la Puskin capacitatea rara, chiar §i pentru cei
mai geniali artisti, de a patrunde in spiritul si viata altor popoare, in spiritul
si viata epocilor indepéartate®.

Intr-o discutie cu regizorul spectacolului, Evghenii Simonov, pe marginea
creatiei sale, el ne atrigea atenfia cid ideea dominanta a acestui spectacol este
omagierea memoriei lui Puskin de cadtre teatrul si publicul sovietic contem-
poran. Tonalitatea omagiala, festiva, cu care se deschide si se inchide specta-
colul (pioasa recitare in chip traditional a celebrei poezii ,Din nou am co-
lindat ..“ de catre R. N. Simonov), se transformd pe parcurs inir-un coloeviu
spiritual, angajat cu indrazneald, intre spiritul epocii noastre si geniul creator
puskinian.

»Ni s-a spus adesea cid versul lui Puskin nu e scenic — remarca Evghenii
Simonov — dar lucrind la Micile tragedii, ne-am convins cd, dimpotriva, ge-
niul lui Puskin oferd creatorilor unui spectacol de azi nenumairate idei si solutii,
ca profunzimea si varietatea psihologicA a caracterelor zugrivite de el pretind
o reliefare adincd, de inaltd maiestrie actoriceascd.. Problema care ne-a pre-
ocupat in perioada elaborarii spectacolului a fost gasirea unui mijloc de ex-
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Scene din spectacolul , Micile
tragedii’* de Puskin

Sus : E. M., Korovina (Anna)
si N. O. Gritenko (Don Juan)
in ,,Oaspetele de piatrd";
dreapta : N. 0. Gritenko, ar-
tist al poporului al R.S.F.S.R,,
in rolul Don Juan; jos:
1. P. Liubimov, artist eme-
rit al R.S.F.S.R., in rolul
Mozart din ,,Mozart si Sa-
lieri*



presie artisticd, care si uneascd Evul mediu, Renasterea, cu preocupirile spec-
tatorului nostru..“

Conceptia regizorala a lui Evghenii Simonov imprima spectacolului acest
caracter viu de dezbatere poetica, angajatd intre actori si spectatori si temele
filozofice care l-au preocupat pe Puskin in toamna anului 1830. Pe rind se
trateaza in fata spectatorilor problema dezumanizarii omului (in Cawvalerul avar,
Puskin, acuzator al intunecatei lumi feudale, exprimad un protest inflacarat,
romantic, impotriva tragicei dependenie a spiritului de sacul cu bani); tema
geniului creator incompatibil cu sentimentele meschine si josnice, ca invidia
(Mozart si Salieri); in sfirsit, tema dragostei, dar mai mult decit atit, prin schi-
tarea siluetei lui Don Juan, ideea libertdtii, a luptei impotriva conformismului
{Oaspetele de piatrd). Cum se dezbat aceste probleme ? Respingindu-se de la
bun inceput ,zugravirea“ epocii ca atare, renuntindu-se la amanuntele veridi-
citatii istorice. Tratarea in alb-negru a intregului spectacol conferd dezbaterii
poetice un caracter demonstrativ, impune rigoare. Laconismul culorii refuza
interpretarea cromolitograficA a epocii si exprima concentrat o modalitate de
intelegere contemporand a patosului romantic. Este o filtrare a patosului prin
luciditate, intilnitda si in spectacolul Poveste din Irkutsk, si care ni se pare ca
reuneste undeva, dincolo de diversitatea de expresie a acestor doua spectacole,
o caracteristicdA a stilului Teatrului ,Vahtangov®.

Abordarea contemporand, innoitoare, a Micilor tragedii se releva cu deo-
sebitd expresivitate prin valorile cadrului scenografic (pictori scenografi A. M.
Averbach si N. N. Epov), prin amanuntele recuzitei care-si dobindesc aici
semnificatii estetice generalizatoare. Elementele pufine de decor, un clavecin,
un jilt, o perdea, puncteazid poetic cadrul epocii si dau o deplina libertate de
actiune actorului. Epoca nu-l copleseste pe actor. Au disparut perucile, ghirlan-
dele, statuile, pantofii de satin cu agrafe, tot ce ar fi putut incarca spectacolul
cu date istorice documentare. Platforma-
practicabil, cadrul fix al celor trei mo-
mente dramatice, indepdrteazd persona-
jele de rampd, de spectator, plasindu-le
in orbita universului poetic puskinian ;
dar capul negrimat al actorului, infati-
sarea lui contemporana apropie persona-
jele de noi. Aceastd apropiere simultani
cu distantarea se realizeazd intr-un spa-
tiu scenic ce se vrea liber descoperit,
pentru ca versul lui Puskin sd rasune
in voie. Regizorul spectacolului ne-a vor-
bit pe larg despre modalitatea interpre-
tarii versului lui Puskin. ,Consideram
versul in teatrul lui Puskin ca pe un
mijloc maiestru de exprimare a conflic-
telor spirituale complexe. Versul lui
Puskin pretinde simplitate si patos poe-
tic, el trebuie rostit in cadentd si ritm.
Mai ales ritmul nu trebuie violat.“ Re-
gia lui Evghenii Simonov a pretins ac-
torilor o dezvaluire poetica plind de
ritm, melodioasia, a caracterelor, o tra-
tare laconicad a situatiilor romantice. Fi-
dela acestei conceptii innoitoare, s-a ara-
tat indeosebi interpretarea lui I. P. Liu-
bimov (Mozart). Cu mijloace de expresie
moderne, cu simplitate si gest stilizat
firese, I. P. Liubimov a desenat — nu
portretul fizic al lui Wolfgang Ama-
deus Mozart, ci chipul romantic, ferme-
cator, al geniului creator, al tineretii

I. M. Tolceanov, artist al poporulul al
F.S.R., in rolul Baronului din ,,Ca-
valerul avar* de Puskin
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generoase si avintate spre mari idealuri umaniste. S-au remarcat de asemenea
jocul spiritual, cu discretie in sarja, al lui N. S. Plotnikov (Leporello), si creio-
narea sobrd, delicatd, a rolului Alber de G. A. Dunt.

Forma innoitoare, acordati cu sensibilitatea spectatorului contemporan, a
acestui medalion teatral invitd la nenumirate reflectii §i concluzii pe marginea
posibilitafilor de valorificare si inscenare a operelor teatrului clasic.

LR

Intilnirea cu colectivul Teatrului , Vahtangov“ ne-a oferit un nou prilej
de a constata ce scoald minunatd a vietii, a bucuriei, a risului si a lacrimilor,
este teatrul. Prin doua spectacole distincte, reprezentative — unul pentru sub-
stanta dramaturgiei contemporane, altul peniru marea mostenire clasicd rusia —,
s-a conturat in fata noastrd profilul unui teatru revolutionar, realist-socialist,
care reuneste o inaltd expresie poetici cu o demonstratie militantd a adeva-
rului vietii.

»Forma spectacolului — ne-a marturisit regizorul Evghenii Simomnov, crea-
torul ambelor realizari scenice — reprezintad atitudinea mea cetdteneasca fata
de textul dramatic pe care vreau sa-l pun in scena.”“ Aceastd atitudine civica
inaintatd, constiinfa expriméarii prin arta scenei a unor pozitii in fata vietii,
noi am simfiit-o pulsind vie in spectacolele pe care le-am admirat. Prezenta
creatoare a regizorului Evghenii Simonov s-a manifestat pe sceni nu prin
solufii extravagante, originaliti{i cautate si efecte izbitoare. Ci prin consec-
venta implinirii conceptiei regizorale, prin dialectica spectacolului in care fie-
care element se dezvoltd in parte, pentru a se integra armonios intr-o viziune
unitara, Prin claritatea mesajului spectacolului care, fie cad reprezintd o tema
de actualitate sau una clasici, este intotdeauna contemporan. Prin tonalitatea
spectacolului, care nu se margineste la familiarizarea spectatorului cu textul
dramatic, ci la mobilizarea lui catre reflectie si actiune. Si ca sid incheiem
sumarele noastre insemmnari, pe marginea acestui scurt turneu, acordam iarasi
regizorului un ultim si semnificativ cuvint: ,Nu tot ce cream in Teatrul , Vah-
tangov* e izbutit. In munca noastri zilnici avem adesea nereusite, lucrani ne-
izbutite, dar socotesc cad si ele au o laturd pozitivi: izvordasc din pasiunea
noastrd pentru teatru, pentru arta, niciodatd din indiferentd.”

M. I.

WWW.cimec.ro



