un personaj care a existat cindva, in orice caz, destul de departe de noi, si pentru
care se face pe scenad doar o incercare de reeditare a unor momente de viata.
Ceea ce a ajutat la iesirea din cadrele epocii au fost decorurile, restrinse la
un minim sugestiv, si costumele tratate cu multd fantezie de catre Jean Denis
Malelés.

Jean le Poulain, regizorul celui de-al doilea spectacol, cu piesa lui Gi-
raudoux, Rdzboiul Troiei nu va avea loc, a vadit aceeasi pretioasi preocupare
de a face si se audd bine textul, aceeasi grijA pentru rostirea lui clara si inte-
iigentad pe scena.

Sciparatoarea piesd a lui Giraudoux pledeazd cu mult duh §i convin-
gere ideea pacii de-a lungul a aproape douid acte, in care se repetd cad razboiul
Troiei nu va avea loc. Pentru ca sa asistdm la un final plin de paradox, ce
reflecti masura in care autorul a fost inriurit el insusi de starea de spirit
pasivi a unor cercuri intelectuale din tfara sa si care, in ajunul celui de al
doilea razboi mondial, il priveau ca pe o fatalitate, Stim cu tofii ce a insemnat ..
Razboiul Troiei, versiunea 1940/44, in istoria Franfei si a omenirii intregi. Nu
i se poate contesta lui Giraudoux dorinta de a apara ideea de pace intre po-
poare, dar concluzia plind de scepticism reprezintd insesi limitele gindirii sale.

Spectacolul lui Jean le Poulain a redat stralucirea textului, rezonanta
ideilor, nobletea eroilor si a pledoariei lor, intre care Hector, cel dintii, in in-
terpretarea lui Georges Descriéres, Paris al lui Michel Herbault, Elena a Ge-
nevievei Brunet, Ulisse al lui Gamil Ratib, Amndromaca intruchipatdi de Su-
zanne Flon, Casandra adusi de Madeleine Sologne etc. Lucien Coutaud s-a
straduit sai realizeze decoruri si costume ,de turneu”, care si poata fi folosite
eventual la orice piesa, dupa imprejurare, chiar si la una de Racine sau Ed-
mond Rostand. Ele au izbutit si fie, asadar, un extraordinar ,digest“ de tot ce
poate oferi in aceastd privinta — decor si costume — istoria teatrului universal.

»PICCOLO" DIN MILANO

»Mica stagiune“ de turnee de la sfirsitul anului teatral 1959/60 s-a incheiat
cu spect:acolele teatrului din Milano care, fie din pricina silii unde joaci de
obicei, fu; a modestiei, isi zice Piccolo. Repertoriul sau contribuie in mare ma-
sura la imprimarea unei personalitati distincte, de teatru de idei. La Piccolo
Teatro se joacd de pilda Cehov, Gorki, Brecht, Osbome din literatura wuniver-
sala, iar din cea italiand (care la ora de fati nu mai cunoaste prea multi dra-
maturgi, mai ales tineri si, mai ales, de valoare), teatrul din Milano selecteaza
cu gnija din caea ce a dat ea mai bun pind acum. De aceea l-a ales pe Gol-
doni, cu care si-a inceput chiar activitatea acum 14 ani, montind intr-o viziune
mereu imbunatatitd, de atunci §i pind azi, piesa Slugd la doi stdpini.

I.nformatii}e pe care le aveam despre acest spectacol, erau deosebit de con-
troversate. Auzisem, de pildi, cd regizorul Giorgio Strehler ar fi incercat aci o
reinviere a commediei dell’arte, ducindu-ne inapoi la maniera acestui gen de
teatru i.n care improvizatia era principala calauza, impreund cu citeva per-
sonaje-tip, ajunse cu vremea maéasti imobile, dinainte graitoare in ceea ce pri-
veste biografia lor.

Existd, Intr-adevar, in Slugd la doi stdpini pe scena lui Piccolo Teatro, si
f:pmmedia dell’arte (spiritului cireia insusi Goldoni i-a inchinat aceasti piesa),
ii gdsim si pe Pantalone, Brighella, Arlechino si pe Doctorul Lombardi, ca si
pe Smeraldina (o versiune mai vie, mai autentici si mai populari decit Co-
lombina). Existi in spectacolul lui Giorgio Strehler toti acestia, existd commedia
dell’arte, o aparentd improvizatie in desfisurarea scenicd, dupd cum sint pre-
zente si unele modalititi de teatru ulterioare commediei dell’arte, dar defor-
mate pind a deveni manierisme de teatru. Toate acestea sint prezente in mon-
tarea regizorului din Milano, nu ca elemente ale unei eterogene documentari,
ci ca argumente cum nu se poate mai graitoare impotiriva a tot ceea ce este
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«Slugd la doi stapini*
de Carlo Goldoni in
interpretarea Teatru-
lui Piccolo din Milano

Stinga : Narcisa Bonatti (Smeraldina) ; dreapta: Marcello Mo-
retti (Arlechino) ; jos: scend din actul al Il-lea







si devine anacronic prin lipsa de profunzime si actualitate, sint pledoarii in
favoarea unui teatru al zilelor noastre.

Slugd la doi stdpini este, asadar, departe de a fi o reinviere a commediei
dell’arte privitdi documentar si in esenta ei purd, pentru ¢i regizorul Giorgio
Strehler nu ne trimite, in spectacolul sdu, inapoi la epoca lui Goldoni, ci il aduce
pe el in vremea noastri, cu tot ceea ce spiritul creatorului de azi de spectacole
ii poate darui unui text clasic, spre a-i face cit mai clare si mai pline de ecou
ideile, sensurile si subtextul, vii incd si interesante pentru noi. Regizorul si co-
lectivul Teatrului Piccolo au facut in acest sens dovada unei concepiii foarte
inaintate despre rosturile unui teatru al zilelor noastre,

Pentru aceasta piesi a scriitorului vemetian, s-au luat intr-adevar cadrul,
scena commediei dell’arte si mastile (mai stilizate) ale personajelor ei traditio-
nale. Prin acestea, s-a sugerat epoca. Se joacd pe un podium cu ajutorul
citorva perdele, pe care desenul apare sters, decolorat, evident obosit de nesfir-
sitele drumuri ale comedienilor ambulanti, eroii nestiuti ai teatrului vremii. Cu
toatd aceasti trimitere la epocfi, realizezi de indata, distanta ce te separi de
acele vremuri, de lumea lor si de intriga dramatici. Se joacid teatru, si chiar
teatru in teatru. Ai in fata ochilor nu o sceni — fie ea o improvizatie de felul
acelora ale popularelor commedii dell’arte —, ¢i o stampd animatid care iti su-
gereazi condifia acelui teatru. Mica scendi pe care se joacld este aciuiti lingd niste
ruine ndpiadite de baldrii. Citeva paravane drept arlechini o strijuiesc timide,
in stinga si in dreapta, aproape de prisos, cici culisele sint la vedere, impreuni

Scendi din actal [




Marcello Moretti in
Arlechino si Narcisa
Bonatti in Smeraldina

cu toatd recuzita ce-si asteaptd folosirea, ingramadita la voia intimplari’ Eroul
iese din scena in aceste ,culise” si devine actorul unei trupe ambulante, «u gri-
jile, necazurile si istovirea lui. Si mai ales, fatd de ceea ce era pe scend, aci in
culise, este foarte om, firesc si neafectat, atit de deosebit de cum fusese cu citeva
clipe inainte, cind ,isi rostise tirada“. Cita caldura, gingasie si afeciiune degaja
aceasta delicatda aducere in scenad a conditiei teatrului commediei dell’arte. Actul IT
al piesei ridicid cortina peste o aparentid surprindere a trupei in momente de
repaus, in antract. Clarice se supune unei imediate intervent{ii a croitoresei,
care incearcd si pistreze aparentele unei rochii ce trebuie si fie bogatid si cos-
tisitoare, asa cum se cuvenea personajului. Citeva impunsaturi de aec wvor sa
ascunda micile accidente de pe scena si din lungile peregriniari pe drumurile
Italiei vremii. Pantalone face gargara, obligat de rol sia aiba un ton grav, si
apoi in acest act.. are un recitativ cantabil. Brighella se intretine cu un coleg
de breasla, fara sa se bilbiie, obsedat poate ca nu cumva, din pricina rolului,
sa capete un tic. Beatrice isi acorda dreptul de a se misca cu gratia ei femi-
nind, cu tot protestul costumului travesti pe care-l poarti. Arlechino fura
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citeva clipe de destindere. Si deodatd, regizorul de culise, care se intimpla sa
fie si recuziter si figurant, le di de veste alarmat ca s-a ridicat cortina. Moment
de induiosatoare panica, printre acesti sirmani purtitori de bucurii si placeri
spirituale pentru poporul wvenit lingd ruine, sid-i vadid pe comedienii sii pre-
ferati. Cita deosebire intre acestia si personajele aristocratice din piesa lui Gol-
doni, pe care ei le joacad. Ironia regizorului Strehler a operat aici cu maxima
eficien{a, exploatind aceasti confruntare dintre scena si culisele aflate la ve-
dere. Conflictul propriu-zis al piesei lui Goldoni, regizorul de la Piccolo Teatro
l-a tratat prin doua prisme: pe de o parte o superficiald si afectati gravitate
impusa celor doud cupluri de amorezi (din lumea aristocratici a vremii), redu-
cind totul la o furtund intr-un pahar cu apd, cu toate traditionalele incurcaturi
(foarte in spiritul commediei dell’arte) care se termind intotdeauna cu bine (nu
deznodamintul intereseazid aici, ci caracterizarea personajelor); si pe de altid parte.
infafisarea intr-o lumina wie, in toatd complexitatea lor, a personajelor popu-
lare Arlechino si Smeraldina. Conflictul real apare, asadar, cel ce se prefigu-
reazd intre cele doua lumi ale piesei si nu intre cupluri sau amorezi.

Strehler are griji sa pund in lumina afectarea falsi a Claricei, prin tot
comportamentul ei anume exteriorizat, la care se adaugid acel recitativ cantabil,
executat in cel mai manierist stil operetistic, ceea ce stirneste risul. Furia lui
Pantalone c¢ind nu stie sid iasd din incurcatura, cidci fagaduise mina fiicei lui
altuia decit lui Silvio, se termina si ea printr-o.. arie de opera. Si iarasi se
ride. Dar se ride si de personaj, si de exagerarile unui gen de teatru ulterior
commediei dell’arte, se ride de afectare, de manieri, de tot ceea ce nu este au-
tentic, de tot ce e invechit.

Distanta aceasta pe care regizorul o ia fatd de lucrarea dramaticd, epoca.
eroii ei, perspectiva pe care o deschide interpretarii continutului piesei, totul
face ca Slugd la doi stdpini sa capete o desfasurare in timp, ce poarta textul
lui Goldoni pind la noi, cu ceea ce el are permanent viabil. Nu intimplator
Teatrul Piccolo din Milano se poate mindri cu succesele repurtate cu piese ca:
Opera de trei parale a lui Brecht, Azilul de noapte a lui Gorki, Trei surori a
lui Cehov, si mu intimplator Strehler lucreazi acum la montarea ultimei piese
a lui Brecht, Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi stdvilitd. Este evidenta in preo-
cuparea regizorului grija de a privi de pe o pozifie actuald si militanta, lucrarea
dramatici, indiferent de epoca si lumea la care trimite ea.

Aceastd grijd de a avea pozitie fati de text si de personaje o deslusesti
limpede si la interpreti care, redindu-le, le privesc cu ochi critie, distantindu-se
pentru a le putea surprinde in ceea ce ei considerd a fi esential si a repre-
zenta apoi personajul cu mijloacele cele mai potrivite situatier si profilului
acestuia.

In Slugd la doi stdpini, miscarea pare desprinsi din stampele vremii, gestul
caracteristic este studiat cu minutie spre a fi cit mai griaitor pentru biografia
eroului. Si totul este redat cu o candoare si naturalefe de gest improvizat (ina-
poia caruia citesti insd intotdeauna ceea ce trebuie si sugereze el, sensul urmarit,
precum si faptul cd aceastd aparentd improvizatie a fost ginditd si studiatd cu
griji de un colectiv artistic de inaltd scoald).

Marcello Moretti este poate unul dintre cei mai complecsi actori din citi
am vazut, pentru ca la el se imbina inteligenta cu talentul si este totodata actor,
mim si dansator, desfisurindu-se intr-o adevarati demonstratie de virtuozitate,
in Arlechino. Smeraldina Narcisei Bonatti il insofeste in aceasti grea incercare,
aducind tot farmecul fetei din popor, isteatd, robustid si veseld. Relda Ridoni a
avut misiunea dificili de a juca un travesti de epocd, cu toate problemele ce se
nasc din obligatia de a privi personajul cu ochii nostri de azi. Ceea ce interpreta
a izbutit de minune. Warner Bentivegna a fost intr-adevar un amorez afectat
si fals, privit cu subtil sarcasm, iar Giulia Lazzarini ne-a aritat o minunatid in-
zestrare pentru comedia de buni calitate, in Clarice, satirizindu-si personajul cu
inteligenta, bun gust si mesfirsit talent.

Un spectacol remarcabil intruneste totdeauna o colaborare de acelasi nivel
a artelor ajutitoare ale scenei. Scenografia lui Ezio Friderio, pe care am descris-o
mai sus, a raspuns cum nu se putea mai bine exigentfelor unei astfel de montari,
ca si muzica lui Fiorenzo Carpi.

. Mircea Alexandrescu
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