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_OGLINDA VISATOARE A TIMPULUI“

ontemporaneitate... Iati o imensa cutie de rezonantd in care se aud nu

numai sunetele lumii noastre, ci si vibratiile vii ale unor lumi apuse.

0 Lucian din Samosata recunostea artistul desavirsit dupd felul cum mani-

festa ,intelegerea politicA a wremii“. Leonardo da Vineci transmitea viito-

rimii ci cea mai neobosita su‘é;duinté i-a fost aceea de a fi folositor

oamenilor timpului siu. Intr-un moment de reverie, Cehov glorifica pe

marii scriitori din trecut, pentru ci ei te fac si simti atit viata care curge, cit si

felul cum ar trebui si fie aceasti viati. ,In conditiile societitii noastre — afirma

Boris Lavreniev — tema contemporaneitidtii capitd un sens deosebit si cu totul

nou... In sonoritatea ei generald, ea inseamna afirmarea unei lumi noi, educarea
unei constiinte noi...“

Existd un consens de fond, peste veacuri, al spiritelor luminate si, in
acelasi timp, o afirmare a continutului nou al problemei intr-o orinduire care
creeazid un mod nou de viatd, socialist, si nofiuni noi. Atunci, de ce e nevoie
a se rediscuta chestiunea ? Pentru ca persistd prejudeciti obtuze, care pledeaza
fals pentru despirtirea concretului istoric de eternul uman si indeamni la
explorarea exclusiv a unor zone abstracte. Existd, pe de altd parte, confuzii
mioape privitoare la relatarea faptului brut si distilarea lui artistici pentru
a i se extrage esenta filozoficd, cu incercarea de a condamna cea de-a doua
modalitate in numele primei. Mai sint oameni care gindesc ca actualitatea
poate fi obfinutd prin mici grefe proaspete asupra unor mari organisme artis-
tice vestede, sau prin altoiuri de forme noi pe continuturi vechi. Mai are cir-
culatie opinia cd dimensiunea si criteriul unic al contemporaneitiatii in artd ar
fi actualitatea imediatd. Toate acestea confirmd necesitatea discufiei si definesc
problema contemporaneitatii drept o problemad de cuprindere, de aprofundare
si, dintr-un punct de vedere mai general, o problemid de lupta.

Niciodatd — si cu atit mai pufin azi — nofiunea de contemporaneitate
n-a fost identificatd cu actualitatea brutd, ci a avut un confinut mai amplu,
| filozofic, implicind in orice caz o atitudine fatd de trecut, prezent si viitor.
La noi, astazi, aceastd atitudine e in esenfd §i In expresie, critici, combativa,
negind cu hotdrire ceea ce apartine lumii vechi si afirmind cu putere ceea ce
exprimi lumea noui. In acest sens, ca arti care se adreseazi unor oameni ce
construiesc constient, cu pasiune, liber, un edificiu grandios, o nouid asezare
sociala, teatrul ar trebui si fie prin excelenti o arti a contemporaneititii. Multe
piese, spectacole, chiar sint ca atare, iar cine a vazut Poemul lui Octombrie,
pe versuri de Maiakovski, realizat de studentii Institutului de artd teatrala
»I. L. Caragiale“, intelege cd suflul eroic, pasiunea agitatorici, corosivitatea
satirei §i poezia bérbateascid a privirii indriznete in viitor sint aici semne dis-
tinctive ale moului. Dar uneori ne mai intilnim cu produectii fird timp, osificate,
lasind un gust de praf, si e deajuns sid privesti — citeva ore, cit dureaza —
spectacolul Hotii de la Teatrul Tineretului, ca si& nu mai infelegi ratiunea
prezentirii scenice a lui Schiller azi. Nu e vorba neaparat de piese si specta-
cole al cdror material e imprumutat din trecut, Din punctul de vedere al dez-
baterii de fatad, Parada de Victor Eftimiu, fresci satiricAi a potentatilor vechii
societati, e mai proaspatd decit Stinca miresei de Ion Dragomir, in care viata
unui sat de azi e privita ades prin cioburile unor ochelari purtaii de altii, cu
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ani in urmd. Dintr-un alt unghi de vedere, dar in aceeasi perspectivd: pulberea
find a timpului di spectacolului cu piesa Baia (Teatrul Muncitoresc C.F.R.), scrisa
in urma cu aproximativ patruzeci de ani, cu trecerea anilor, o patini pretioas4,
de valoare, marindu-i stralucirea, dar aceeasi pulbere s-a asternut intr-un strat
gros, definitiv opac, peste o piesd ca Microbii, de pildi, ce se voia inspirati din
actualitate — in urma cu numai doud stagiuni — dar de care cu greu iti mai
poti aminti. Opusd contemporaneitdtii e atemporalitatea.

$i, fireste, atemporale si caduce pot fi in egald miasurd si o piesi sau
un spectacol de inspirafie istoricd. Atunci, ce anume oferd certitudine si vala-
bilitate in timp ? Desigur, orice réspuns pretentios si definitiv e aici hazardat.
intrucit e vorba deocamdati de o laturd a problemei — desi cea mai insem-
nata — si de un domeniu delicat in care prezumtiile au fost nu o data ras-
turnate de trecerea vremii. Examinind insid cu atenfie harta succeselor tea-
trului nostru din ultimii ani, listele de premii ale concursurilor republicane,
verdictele opiniei publice teatrale, ajungi la concluzia cd s-au impus si se impun
mai ales acele spectacole care isi extrag materia din epoca noastri si o orga-
nizeazid artistic pe o idee importantd a actualititii. In stagiunea 1958/59 a
refinut atenfia in mod deosebit: Tragedia optimistd, pe scena Teatrului Na-
tional ,I. L. Caragiale“, spectacol despre grandiosul moment al contemporanei-
tafii, Revolutia din Octombrie ; in 1959/60 Moartea unui comis-voiajor, la Teatrul
Municipal, tabloul ingrozitoarei mizerii fizice si spirituale a modului de viatid ame-
rican contemporan; Secunda 58, spectacol cu o piesd originalda din viata oame-
nilor unui santier rominesc de azi, la Teatrul ,Constantin Nottara® — si altele
asemenea, Inspiratia din realitifile prezente ale tarii noastre, calduzita de cele
mai pregnante idei ale actualitdfii, constituie expresia cea mai importanta a
contemporaneitdtii in teatru. Teatrul nostru e contemporan, in primul rind, in
masura in care e un teatru nafional, al unei nafiuni socialiste, dind viata sce-
nicd evenimentelor celor mai marcante ale istoriei noastre prezente si dind in-
truchipare artistici celor mai buni reprezentanti ai poporului aflat in plina
activitate creatoare, ai unui popor care, impreuna cu celelalte popoare din ta-
rile socialiste, determind mersul istoriei mondiale in epoca noastra. Teatrul
nostru este si va fi contemporan in masura in care va raspunde cerintelor ac-
tuale ale publicului sdu de milicane — si este stiut ca una din cerintele fun-
damentale ale publicului nostru este sd regéseasci actualitatea pe scena., In-
tr-adevar, nofiunile de contemporaneitate si actualitate nu se identifica, dar
inactualitatea este categoric opusd contemporaneitdtii.

La fel ca si falsa actualitate. Céci, existi un mod de a mima prezentul in
dramaturgie si arta spectacolului, prin recurgerea la maruntisuri care, calen-
daristic si faptic, apartin timpului si amintesc de el, dar nu-l caracterizeaza,
nu-1 definesc. ,Avintul urias al fortelor creatoare ale poporului oferi o sursa
inepuizabila de inspiratie pentru scriitorii si artistii nostri* — spune tovarasul
Gheorghe Gheorghiu-Dej in Raportul C.C. al P.M.R. prezentat la Congresul al
III-lea al partidului — si aici e un indemn care se referi atit la materialul de
viatd, ecit si la criteriul de selectare si la ideea de organizare artisticA a mate-
rialului, cici una este si te inspiri, de pilda, din avintul tiranimii spre formele
colective de muncid, de wvia{d socialistd, si sid creezi o piesid ca Vlaicu si feciorii
lui, si alta e si observi de la bucitarie viata de toate zilele §i sa compui Casa
de pe strada Cosbuc 10. E de inteles cid, in cadrul artei noastre contemporane
de veritabila inspiratie actuald, isi au loc si constructiile dramatice ce au in
tesatura lor o desfisurare mai ampla de mase — cum ar fi Orasul fdard istorie —
si piesele de o arie restrinsd, ca Explozie intirziatd ; se impun si drama Surorilor
Boga si comedia Prietena mea Pix. Dar masura importanfei lor in contempora-
neitate o da in primul rind importanta ideii extrasa din straturile profunde ale
realititii. Pentru aceasta — spunea acelasi Raport la Congresul al IIl-lea al
partidului — ,se cere, in afari de talent (..) indeosebi cunoasterea aprofundata
a realitatilor, studierea lor indelungatd, contactul viu, permanent, al artistului
cu oamenii muncii — viitori eroi ai operelor sale“. Contemporaneitatea implica
o atitudine activi nu numai fatd de prezent, ci si fatd de viitor.

De asemenea, fata de trecut. Deoarece, cultura noastrd presupune inglo-
barea a ceea ce au creat mai bun spiritul $i mina omului odinioara, a ceea ce e
mai de pret si inaintat in stridania artisticA a mintilor luminate din istoria
patriei. Insisi aceastid asimilare permanenti a traditiei in sinteza mere. innoita
a culturii e un fenomen nou, pe care anii dinaintea Eliberarii nu l-au cunoscut
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nici cu amploarea, nici cu profunzimea, mici cu durabilitatea pe care a cidpatat-o
acum. Dar i aici e de finut seama cd ceea ce e conservabil din mostenirea cul-
turala, este astfel pentru ci, la vremea sa, a reprezentat tocmai noul ; iar actiunea
de conservare a valorilor trecute e meniti tocmai si stimuleze moul de azi, sa
dea o platformd mai largd si mai solidd elanului innoitor, si nu sd-1 retina;
societatea mnoastrd, moud si novatoare in esenta ei, are nevoie de o artd la fel
de noud si innoitoare, pe dimensiunile epocii. Aceastd mnevoie insuflefeste si
creafia teatrului nou. Teatrul este prin excelentd arta care reia in permanenta
si in mod necesar mostenirea veacurilor trecute, mai cu seamia in domeniul re-
pertoriului. Modalitatile de reluare sint, evident, diferite. Existd o modalitate,
sa-i zicem, muzeald, de a infafisa, corect, in culoarea arhivei, piese scrise de
mult, numai pentru faptul cd au fost scrise de mult. Aceasta este o operatie de
reconstituire, in care sint urmadrite, ca in orice activitate arheologicd, exactitatea
detaliului sau dimensiunile metrice ale originalului, modalitate care, in arta,
poate avea, in cel mai bun caz, o eficien{d foarte redusi. Existd apoi modalitatea
de a conferi pieselor vechi — prin generozitate sufleteasca si talent regizoral sau
actoricese, si uneori chiar prin taieturi sau adaugiri in text — virtutfi pe care
ele nu le-au cuprins, dar care le justifici aparent reprezentarea, mai mult decit
ar putea-o face textul prin sine insusi. E un fel de injectare a actualitafii intr-un
trup mumificat, iar cei care au practicat procedeul s-au dovedit mai curind vic-
timele unei superstifii decit slujitorii stiinfei moderne a teatrului.

Opera de arta care este spectacolul incepe de la alegerea piesei. Cel chemat
si aleagd se afla in fata citorva mii de piese, create la ore si grade extrem de
diferite ale istoriei si geografiei culturii universale. Va alege dupa vreun criteriu,
sau se va lasa prada oarbei intimpliri ? Si daca va fi célauzit de vreun criteriu,
care va fi acela: numaéarul mic al personajelor, faptul cid e comedie de priza,
decorul unic §i necostisitor, existenta costumelor necesare in garderoba ? Sau va
ciocdni intii lucrarea, ascufindu-si urechea sid audd dacid aceastd lucrare are
rezonanta melodioasd a metalului nobil si cristalului pur, ori sunetul flasc
al tinichelei ? Don Pedro Calderon de la Barca, de pilda, ferindu-si ochii uneori
cu streasina glugii de calugar, scria cu degetele inghetate cumplite piese pioase
despre zadarnicie; alteori, dupd lungi plimbari prin coridoarele palatelor, sau
tot atit de lungi marsuri militare, punea pe dialoguri vesele aventurile galante
ale curtenilor, castelanilor ori nobililor ofiteri ; dar citeodatd, amestecat in mul-
tfimea colorata si freméatindi a tirgovetilor si {aranilor, asculta cu luare-aminte
ce vorbeau, ce gindeau si ce urau, si sufletul siu de artist vibra, iar pana zgiria
fierbinte hirtia. Dacd ar trdi azi printre noi, poate ci ar sovai si propunid spre
reprezentare Doamna nevdzutd, dar ne-ar reciti bucuros Judecdtorul din Za-
lameea. Bernard Shaw a scris piese ,plidcute“ si piese ,nepldcute“. Unii aleg nu-
mai piesele ,plicute, scot la iveald Nu se stie niciodatd, Pygmalion, dar nu se
ostenesc citindu-le pe celelalte. ,Existda doud feluri de a vedea obiectele — so-
cotea cu mare indreptiatire pictorul Poussin — unul de a le vedea pur si simplu,
iar celilalt de a le privi cu luare-aminte.“ Privind cu luare-aminte piesa si gindind
asupra ei, o raportezi la cerintele actualitatii, o méisori cu masurile prezentului
si-ti pui intrebéri: ce va spune spectatorului de azi ? Cum va duce mai departe
gindirea teatrald, ce anume va adiauga curentului mnovator ?

Cyrano de Bergerac este o piesd veche, desigur, dar regizorul George Rafael
a pus-o in scenid pentru ci a descoperit in ea un filon de eroism popular si a auzit
in inima puternici a curajosului gascon care-i impunge pe fanfaronii nobili cu acul
satirei si virful spadei, o bataie consonanti cu aceea din inima tineretului de
azi. Ndpasta e o piesd veche, dar regizorul Miron Niculescu a vézut in scenele
ei momente cutremuratoare din viata taranului romin al secolului trecut, ca si
o mare omenie, si a reconstituit-o In spirit umanist — o trdsaturd a prezentului
nostru. Brigada I-a de Cavalerie, montatd de Radu Penciulescu, Aristocratii, in
regia lui Horea Popescu, sint piese scrise de mult, dar mesajul lor patrunde in
sufletele oamenilor de azi, rascoleste, stimuleazd la fapte importante si iscad gin-
duri inalte.

Acceasi responsabilitate si pentru creatfia actuald din alte t{iri. Am cunoscut
cu satisficfie pe scenele noastre, in ultimele doua stagiuni cel putin, o seama
de spectucole cu piese veritabil contemporane din alte tari. Scriitorul subtil si
indrazne{ care e Alexandr Stein si filozoful-poet Alexandr Arbuzov, cehul Peter
Karvas ;i francezul Jean-Paul Sartre, spaniolul A. Cassona si portughezul Fi-
gueiredo, americanul Arthur Miller sau englezul Noél Coward, italianul de Filippo
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contribuie, in maniere si grade diferite, la cunoasterea fizionomiei spirituale ac-
tuale a societatii din tarile lor. Reprezentarea unor astfel de piese imbogateste
cunoasterea istoriei actuale a lumii si favorizeazd acumularea unor utile expe-
rienfe diverse de citre oamenii nostri de teatru. Montarea unor astfel de piese
este o marturie in contemporaneitate a celor ce le-au pus in scena. Desigur,
atunci c¢ind la alegerea repertoriului de actualitate din alte tari prezideaza indi-
ferenta, te intilnesti cu o comedioard oarecare, insemnind doar un accident in
creatia unui autor reputat, sau cu o piesutd nesemnificativd, inecind in sos
umanitarist o uscati intimplare adulterina, sau esti poftit cu pompa la o re-
prezentajie cu o piesd care schimonoseste realitatea si pleci plin de ciuda, nu
pentru ca in alti lume mai existd incd un autor foarte miop, cit pentru ca
aici, printre noi, mai triieste incid un regizor foarte presbit. Indiferentismul po-
litic §i estetic este opus si ostil contemporaneitdtii in artd. ’

In teatru, ideile nu traiesc nude, ci incorporate in imagine, de aceea
discutia despre contemporaneitate ar fi incompletid daca s-ar referi numai la
orientarea de fond a creatorilor. Oare nu existd si o manieri artisticAi moderna,
un stil, sau cel pufin incercari tinzind si configureze un stil contemporan ?
Poezia filozoficd, atit de simpla si profundi, emanata din creatia regizorgla a
lui Radu Beligan, priceperea lui Vlad Mugur de a monumentaliza fiara afectare,
laconismul sever si totodatd expresiv al lui Radu Penciulescu, robustetea si cla-
ritatea expresiei in montarile lui Horea Popescu, detasarea cu care utilizeaza
simbolurile George Rafael, patosul sobru si precizia lui Ion Cojar, armonia com-
pozitiei in lucrdrile lui D. D. Neleanu, veselia copioasd, indrazneati, populara
din spectacolele lui Lucian Giurchescu, distinctia originala a lui Liviu Ciulei,
sensibilitatea sobrid a lui Lucian Pintilie — si nu mumai aceste calitdti si nu nu-
mai ale acestor artisti — mu sint oare date ale unui nou stil? Si la moi, ca si
in multe alte tari, existd acum o vrajmasie sanatoasd, declarati impotriva fastuo-
sului steril, ca si a maruntirii naturaliste, a zorzoanelor stilistice, ca si a misticii
simboliste, vidatid de elan, sau a exhibitiei dezaxate. Neindoios, e un proces in
desfdsurare, dar un proces viguros si hotarit ireversibil, caci t{ine seama de sen-
sibilitatea, urechea si ochiul omului nostru de azi. Prin tot ce are mai bun,
teatrul nostru tinde si cuprinda realitatea in forme moi, contemporane, cu mij-
loace cit mai fine, mai simple si mai expresive, pentru a se apropia cit mai
mult de sufletul omului si a-1 inriuri cit mai hotaritor in sensul transformarii
socialiste a constiinfei sale. (Nu se va intelege nici un moment, sper, ca incerc
sd consider forma in afara continutului; e greu de sustinut azi ca poate exista
o artd ,frumoasad“ dar goald, si nici un fel de innoire, imbogatire, infrumusetare
a stilului in teatru nu poate avea loc daca nu e cauzati sau ocazionatid de do-
rinta fierbinte de a lumina astfel, cu mai multd fortd, adevaruri esentiale despre
viata si epoca noastrd de uriase schimbari revolutionare.) Aici, ca si in alte
domenii, critica poate sprijini extrem de eficace — si de altfel o si face intr-o
masura — desfasurarea progresivi a acestui proces, daca-si asuma cu hotarire
sarcina luptei pentru afirmarea stilului contemporan. Il intrevedem de pe acum
in toatd frumusetea sa, lapidar, de o simplitate adinca, naturala, poetic si viguros,
caracterizat in acelasi timp de luciditate si pasiune, despovarat de artificii si
incarcat de sensuri majore.

In lupta aceasta sint angrenati autori, regizori, actori, scenografi, critici,
activisti teatrali, spectatori, ea se desfisoari cu mai mici sau mai mari succese
in Capitald si in regiuni. Dorel Dorian si Paul Everac construiese, desi in feluri
diferite, piese-ancheti in care e refinut un singur fapt dramatic, pentru ca in
jurul lui sid se poatd desfiasura o investigatie subtild privitoare la o problema
de constiintd socialistd. Ancheta pasioneazi, intrebarile puse personajelor trec
rampa, se adreseazd intr-un fel si spectatorilor si solicitd raspunsuri nu directe,
nu imediate, ci ulterioare unei meditatii mai indelungate. Un regizor de veche
formatie, ca Ion Fintesteanu, se alatura tineretului si cautd sensuri contemporane
in Tartuffe, uneori izbutind, alteori nu, dar vadind consecvent in montare stra-
duinta de a-i explica limpede continutul in forme aerisite. Tindrul Valeriu Moi-
sescu cautd si descopere pe scena oradeanid in Cyrano de Bergerac, ce ascund
duelurile, panasele si rimele sonore, exprimind intelesurile actuale ale comediei
eroice in forme delicate care concentreazd in ele vigoare, Mihai Dimiu pune in
scenid la Sibiu Moartea unui comis-voiajor, refuzind solutia regizorala bucu-
resteand a lui Dinu Negreanu — si ea interesantd s$i noud in felul ei (asa cum
interesantd e si solufia aceluiasi la Dacd vei fi intrebat) — si expune drama lui



Willy Loman pe un fond de patetism sobru, intr-un stil incarcat de continua
tensiune dramatici. E un proces de innoire, de dobindire a originalitéitii si expre-
sivitafii artistice pornind de la continut spre forma ; perspectiva acestui proces
e foarte reconfortanti. Si demonstrativd pentru marea varietate de individualitati
si tendinte artistice pe care o prilejuieste realismul socialist si in tara noastra.
Imbogatiti teoretic si practic cu o metodi unici de creatie, cea mai inaintata
metodi, artistii nostri se exprima fiecare in felul sidu particular, iar tof{i impreund,
intr-o admirabild dialecticiA vie a wvarietafii si unitatii, aduc o contributie ori-
ginald, de culturd artisticA romineascd, la tezaurul universal al culturii con-
temporane.

Aceastd contribufie se faureste in luptd, bineinteles, luptd ce caracterizeazia
desfasurarea fiecéirei stagiuni teatrale. Bundoard, a wultimei. Tindrul Radu Sorin
Grigorescu pune in scena la Arad o piesd, Taifun, in care melodrama e ingrosata
mai mult decit e necesar ; la National, ni se prezintd un Titanic-vals in care Sica
Alexandrescu reconstituie cu seriozitate epoca piesei, dar pierde inexplicabil
umorul si finta reconstituirii ; la Botosani vedem un spectacol cu Partea leului
(regizor Eugen Aron), care, vrindu-se ,agitatoric¥, amesteci haotic cintece de
mase, tdieturi din ziare, ochiuri in decor, drami si comedie, intr-o compozitie
dezordonatd, fard {el precis. Pe scena Institutului de artd teatrald, profesorul
A. Pop Martian indrumeaza studentii sid trateze piesa Nu-i totdeauna praznic,
ca pe o farsd cu efecte grotesti, in labirintul cédrora se pierde Ostrovski, mai toate
ideile textului fiind fatal debilitate. Existd o anume sustragere — directi ori
indirectd, voitd uneori, involuntard de cele mai multe ori — din contempora-
neitate, datoritd s#rdcirii confinutului si platitudinii sau sclerozarii formelor, pre-
cum si transpunerii pasive a poeziei dramatice, dezacordului violent intre con-
tinut si forma, automatismului ,imbracarii® ideilor in ,hainele“ cele mai la in-
demina, cele mai purtate, cele mai banale, datoritd mai ales lipsei de participare,
prin teatru, la viata contemporanilor si inlocuirii acestei participiri prin exer-
citii sovaielnice de suprafatid. Niciodatd nu va izbuti spectacolul in care se va
vadi refuzul sau neputinta realizatorului de a da un verdict combativ, raspicat,
asupra actualitifii, de a lua pozitie In continut si in forma pentru progresul
socialist al t{arii noastre, pentru inaltarea spirituala a poporului nostru. Aici se
integreaza si lupta pentru frumusete in arta teatrala. $i daci ne mai intilnim
citeodatd cu lipsa de preocupare — da, pur si simplu lipsa de preocupare pentru
sensul si frumusetea spectacolului —, in asemenea cazuri constatdim cum napa-
desc balanii in gradina noastra teatrald. ,Spiritele nepreocupate — observa cu
finete Montaigne — ca si paminturile lenese, sint pline de tot felul de ierburi
sdlbatice.“ Dar caracteristica peisajului nostru teatral si a frontului regizoral e
tendinta novatoare, contemporand in esenta ei; in lupta dintre wvechi si nou,
noul invinge si aici — inca incet, cu dificultiti, dar ineluctabil.

Numerosi sint apoi actorii care fac eforturi temeinice de a parasi stilul
declamator, peroratia, cintarea nazald ori strigatul gutural, gesticulatia inutila,
poza melodramatica si, totodatd, de a mu aluneca in monotonia rostirii albe a
replicii, inexpresivitatea simplistd a figurii, inertia scenici sub pretextul comba-
terii excesului de miscare. In spectacolul Explozie intirziatd de la Bucuresti, Petre
Gheorghiu, altminteri excelent actor tindr, reduce intrucitva prezentele eroului
sdu la aparitii perorative, desi cu mijloace simple, dar Toma Caragiu, la Ploesti,
did o for{d wuneori electrizantd personajului, incdrcindu-l cu un mare potential
de energie si convingere, desi cu mijloace de asemenea foarte simple si cu aceeasi
refinere in comportarea fizicd. Al. Critico — in Scrisori de dragoste, la Bucu-
resti — joacd inutil de mult teatru pentru a pregiati emisiunea unei replici a
profesorului Bartolomeu Stancu, iar uneori insdsi pronuntia acestei replici stra-
bate un drum sonor dificultuos, printre prea multe meandre graduale. Victor
Ionescu, un actor cu o pregitire mai modestd, face la Timisoara acelasi rol cu
simplitate elegantd, umorul personajului e mai ascutit, trasidturile sufletesti mai
clare. Existd astdzi o reactie, nu particulari ci colectivd, a unui front larg, con-
stituit in special de marii actori din generatiile virstnice si de tinerii actori educati
de ei in scoala noud de artd, impotriva teatralului, pentru un realism scenic
patrunzator, Nu e nici o discrepant{id esenfiala de expresie intre jocul interiorizat
si sobru al Aurei Buzescu la National si jocul profund, inteligent, al lui Victor
Rebengiuc pe scena Municipalului. Probabil cid cinematografia, televiziunea si
radioul exercitd o bineficitoare inriurire asupra modernizarii stilului interpre-
tarii in teatru — dar la urma urmei §i aceasta e o marcd a contemporaneitatii,
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iar o cercetare mai atenti pune oricind in lumini influenta sensibild, pozitiva, pe
care teatrul nostru nou o exercitd la rindul sidu, in anumite conditii, asupra
cinematografiei, televiziunii, radioului. Actorul se inscrie in contemporaneitate
prin apropierea de formele complexe, bogate, ale viefii de fiecare zi si prin re-
construirea lor cu o fantezie controlati de ratiune, canalizatd de culturd, incal-
zitd de elan cetafenesc, incarcati de substanta filozofica.

Si scenografia se inscrie in acest proces: Jules Perahim, Liviu Ciulei, Paul
Bortnovschi, Mircea Marosin, uneori Mihai Tofan si, tot uneori, Alexandru Brata-
sanu aduc dovezi elocvente. Si alti factori teatrali contribuie la desadvirsirea con-
temporaneizarii teatrului nostru. $i publicul, se infelege. Sau, exact, in primul
rind publicul — in raporturile sale atit de complexe si multilaterale cu teatrul.
Poate ca una din cele mai importante cuceriri ale teatrului nostru in contempo-
raneitate este posibilitatea acordatd publicului de a intelege spectacolul intr-un
mod de sine statdtor. Solicitarea extremd, explicatia naiva, argumentatia etajata
si supraetajatd pierd din ce in ce mai mult teren, in favoarea invitatiei la me-
ditatie creatoare, la desprinderea autonomi a concluziilor pe baza faptelor, intr-o
prezentare a lor obiectiva, avintatd, stimulind eroismul in viatd si in munca, patrio-
tismul si internafionalismul proletar, formarea unei constiinte superioare, socialiste.
Ansamblul celor mai slabe spectacole ale noastre ilustreaza o artid care, considerind
incd publicul drept o masa inferioari, isi ia sarcina zadarnica de a-i explica global,
pind la capét si pentru totdeauna, ceea ce realizatorii insisi nu au inteles nici global,
nici pind la capiat, nici pentru totdeauna, c¢i doar partial, provizoriu §i sumar. Ase-
menea spectacole stivilesc gindirea spectatorului. In schimb, ansamblul celor mai
bune spectacole ale noastre configureazi o artad realist-socialist, elevata, care poartd
printre alte semne distinctive de contemporaneitate, pe acela ca e o arta care are
incredere in spectatorul nou, il stimeazi, il indeamni sid formuleze pretentii mereu
sporite fati de artisti, crede in talentul publicului de a intelege si gusta teatrul,
0 artd care naste ginduri adinci, inaintate. Heine isi dorea cindva opera ,o0 oglinda
visitoare a timpului“. Dacid adiugam acestei formule interesante amendamentul
cd astazi timpul impune o visare activa, in perspectiva unui tel clar, atunci putem
spune ci expresia corespunde si idealului artistului contemporan. In ceea ce e
mai bun in teatrul nou, oamenii trebuie si se vadi pe ei insisi visind la viitor
si muncind pentru infaptuirea visului.

Pledez pentru inielegerea contemporaneitidfii in arti ca o atitudine activa,
lucida, patimasa, exhaustiva a artistului, in raport cu idealul epocii noastre, fata
de tot ceea ce poate fi perceput, gindit, exprimat. Subliniez, in raport cu idealul
epocii noastre, pentru ci acest ideal e si un ideal politic si unul estetic, iar, dupa
parerea mea, contemporaneitate, in sensul cel mai larg si totodatd cel mai cu-
prinzator, inseamna comunism.

= "S‘:\(- -

WWW.CImec.ro




