e drept, cel din partea mea de patrie
eliberata.

Cita gravitate in urmadrirea ideilor
grave expuse de Povestitor. Cit de
emotionanti adeziune la actiunea de
demascare a criminalilor.. Si apoi,
risul acela plin si proaspat, amestecat
cu un nimicitor dispret in momentele
lor de ridicol si stupiditate.

Cind ovatiile s-au potolit, wvecinul
meu de scaun mi-a soptit din nou:
+E totusi depasit...”

Numai cu o siptimind in urma, ma
aflam intr-o dimineatd la Ko&ln. Nu
departe de minunata catedrald, cifiva
oameni din serviciul comunal frecau.
sub ochii indiferenti ai trecitorilor,
smoala unor zvastici minjite pe zidu-
rile sinagogii medievale.

Seara, l-am recunoscut pe generalul
Speidel. Primea, impreuna cu niste
ofiteri americani, o sinistrd defilare.
O coloana nesfirsita de militari cu
torte in miini. Ca atunci, in ianuarie
1933. Aceleasi priviri crude, reflectate
de flacdrile tremurinde, jucind sal-
batic in ritmul pasului de gisca..
Fara voie, buzele trecatorilor murmu-
rau inifialele de groazia: SS-SA. Ca
atunci. Numai ¢4, acuma, uniforma
este pe jumatate americanid. Ceaunul
de fier din cap, mai mic, pantaloni
golf si jambiere scurte, albe...

In seara urmiitoare, la intrarea unui
teatru din Diisseldorf, am vazut cum
o fati cu pérul lung, platinat, aruncat
pe un umdr, a scuipat-o pe Marlene
Dietrich, pentru cd in 1933 1-a parasit
pe Hitler. In spatele ei, un grup de
tineri, cu priviri obosite de alcool, rin-

jeau sub privirile aprobatoare ale po-
litistilor. Ca si atunci...

Dar a doua zi, tot la Diisseldorf, in
partea de fard unde ministri, magis-
trati, ofiferi sint cei de atunci, i-am
vazut pe oamenii de azi si de miine.
Pe adeviratii fii ai patriei mele. In
aula tribunalului am auzit glasul cu-
rajului. Ca atunci, la Leipzig, in 1934.

Dimineata, am vazut mii de mineri,
la poalele uriasilor munti de carbune
nevindut, asteptind semmnalul luptei
pentru libertate si omenie.

Si la Miinchen, nu departe de si-
nistra berdrie din care risunau inca
urlete de criminali beti, ca si atunci,
am vazut o coloand nesfirsiti de oa-
meni la casa de bilete a unui teatru.
Pe afis: Teroarea si mizeria celui
de-al III-lea Reich de Bertolt Brecht.

Am avut convingerea cid vad o uni-
tate de luptd a unei invincibile ar-
mate, la capatul careia, afisul piesei
lui Brecht cépata simbol de drapel.

Aceleasi coloane le-am revazut apoi
la Hamburg, in fata teatrului, unde
se juca Opera de trei parale, cu un
dirijor din Dresda. La Karlsruhe si
la Bochum, unde Helene Weigel pre-
zenta Mama Curaj.

Si este firesc ca aceleasi coloane sa
le fi intilnit in imensul fluviu uman
demonstrind, sub flamurile aprinse,
pentru eliberarea tinarului antifascist
Klaus.

Mii de perechi de ochi privind in
zare, inspre rasdrit, dincolo de poarta
Brandenburgului, spre turla rosie a
priméariei libertatii.

Heinz Kurt Miiller
Berlin, iulie 1960

TEATRUL ALGERIAN

Pentru cultura algeriana, teatrul
este o manifestare artisticaA recenta.
Din diferite cauze, printre care si in-
terdictia coranici de a reprezenta
fiinte vii, n-au putut fi cultivate in
Algeria nici artele plastice — pictura
si sculptura statuard — nici teatrul.

Abia de la inceputul veacului nostru
incep sid se semnaleze Iincercidri de
teatru algerian, in sensul clasic al
termenului. Inifiatorii lui — indeo-
sebi intelectuali, student{i — descope-
reau in teatru un mijloc puternic de
trezire a poporului la lupta impo-

94
www.gimec.ro



triva colonialismului, pentru dobindi-
rea libertatii si independentei natio-
nale. Lipsiti insd de sprijin si de mij-
loace materiale, priviti cu ostilitate
de autoritatile de ocupatie, deschiza-
torii de drum ai teatrului algerian au
putut abia dupa incheierea primului
rdzboi mondial (mai exact in 1926)
sd aseze pe baze cit de cit trainice
arta si miscarea teatrald algeriana.
Rahid Ksentini, multi ani conducator
al primelor injghebari scenice din
Algeria, a scris pentru ele peste o
suti de piese si mai mult de doua
mii de cintece, fiind in acelasi timp
— actor si regizor — interpretul mul-
tora dintre eroii creati de dinsul.
Iesit din rindurile poporului, in mij-
locul cédruia a trait, minuind o limba
plind de savoare, el a scris farse, tra-
gicomedii, comedii-balet, drame, in
care a atacat toate tarele societatfii
(feudale si coloniale), cu o ironie dis-
trugitoare. Desigur, conditiile nu-i
puteau permite si-si indrepte atacu-
rile in mod direct. De aceea, nu in-
tilnim in operele lui idei precise des-
pre viitorul national al tarii sale, pe
care el a iubit-o cu dragostea inflaca-
ratd a unui mare patriot. Dar in lu-
crarile lui dramatice sint incondeiate
din abundenti falsele valori sociale:
bogatasii, bigotii ipocrifi, judeca-
torii verosi etc. — adicad toti aceia
asupra cérora administratia coloniala
francezd isi intinsese mantia ei pro-
tectoare. In tot teatrul 1lui, omul de
rind — poporul — este prezent sub
chipul unor personaje ingenue, dar
care incearca, totusi, cu slabele lor
mijloace, si se impotriveascd dusma-
nilor lor nafionali si de clasa.
Pluralitatea limbilor vorbite de lu-
mea algeriani, imposibilitatea in care
se aflau majoritatea spectatorilor de
a intelege limba literara au repre-
zentat dificultati tot atit de insem-
nate cu care trebuia sa lupte teatrul
Intr-un interviu acordat ziarului ,LEl
Mudjahid“, scriitorii Mustafa Kateb
si Abderrahman Rais declarau: ,Nu
mai incape nici o discutie ca trebuie sa
dorim ca teatrul algerian sa fie scris
si rostit dacd nu in limba araba cla-
sicd, cel putin intr-una culti, dar
actualmente, atita timp cit mama, ca
sd tirguiascid in piata, foloseste ,dia-
lectul® spre a fi inteleasia de zarza-
vagiu, mnoi, artisti algerieni, vom fo-

losi mai departe limbajul mamei si
al zarzavagiului, cind vrem si scriem
teatru realist.”

Tocmai aci std marele merit al lui
Ksentini : de a fi inteles, din capul
locului, ¢ad instrumentul de comuni-
care intre scena si marele public al-
gerian nu poate fi decit limba araba
vorbitd, si aci aflam una din cauzele
marelui succes pe care l-a obtinut
cu piesele lui, ca: Bu-Borma, Virul
meu din Istanbul, Zed-Aleh, Al-
Morstan si multe altele. Alaturi de
acest pdrinte al teatrului algerian, se
cuvin mentionati si alti pionieri, ca
Dahmun si Allalu. Opera lui Ksen-
tini a fost dusiA mai departe de
Bahtarzi Mahiedin, care a adunat o
parte din piesele lui si a continuat
sd le monteze, aducindu-le uneori mo-
dificiri reclamate de insisi cresterea
exigenfei publicului, care doreste azi
nu numai sa regiseasci pe scena pro-
blemele si framintarile lui, ci si sa
afle cauzele ce le genereaza si cum
pot fi inlaturate. De aceea, Mahiedin
nu se margineste doar la rolul de
continuator al lui Ksentini, reprezen-
tindu-i piesele, ci devine el insusi
autor. El scrie piese cu titluri foarte
semnificative : El Kheddaires (Trada-
torii), Fago (S-au trezit), in care, fo-
losind temele favorite ale teatrului
lui Ksentini, denunta abuzurile repre-
zentantfilor claselor exploatatoare, ale
ocupantilor coloniali, ca si ale functio-
narilor administrativi,

Dupd ce s-a pus capat agresiunii
hitleriste, paralel cu amploarea mis-
carii nationale algeriene, se produce
si o dezvoltare a teatrului, strins le-
gata de miscarea de renastere cul-
turald si lingvisticd. Dupa 1944, asis-
tdm la inflorirea unui numar mare
de colective teatrale care (fie ca sint
patronate de scolile arabe particulare,
fie ca sint rodul initiativei unor ti-
neri dornici sd faca teatru) reusesc
— in cduda nenumaratelor dificultati
cu care au de luptat — sa aducd in
sdlile in care joacd, un public popu-
lar entuziast. Datoritd sprijinului larg
dat de popor, cit si campaniei intre-
prinse de ,Liberté“, organul Parti-
dului Comunist algerian, teatrul al-
gerian poate fi jucat azi, in capitala
ca si in alte trei mari orase, nu ca
altadata in sili obscure, ci in sali
pina mai ieri rezervate doar teatru-
lui francez si spectatorilor europeni.
In capitald a fost creati o trupa per-
manenta, sub directia lui Mahiedin,
care se bucuri de concursul unor ar-
tisti de talent, ca: Mustafa Kateb,
Turi, Hasan si Hasini. Pe scena aces-
tui teatru se joaca piese de Ksentini,



Mahiedin, Nakli Abdalah, Mohamed
Ould Seic, Hasan Derdur, Uars Ali,
Uadah . Mohamed, ca si piese straine
din repertoriul clasic si modern: Mo-
liere, Ibsen, Robles etc.

Desigur, lucrarile noilor dramaturgi
sint mai indraznete, problemele - pe
care le dezbat mai aprofundate, dar
si vigilenta cenzurii colonialiste mai
ascufita. Astfel, Montserrat a lui Em-
manuel Roblés si Khaled a lui Mo-
hamed Seic au fost interzise dupa
primele reprezentatii, cédci ele contin
replici care, rostite in arabi, pot avea
in constiinta spectatorilor un ecou ne-
dorit de autoritati.

In conditiile razboiului actual pen-
tru eliberarea de sub jugul colonia-
list, trupele de teatru s-au risipit;
mulfi dintre actorii lor minuiesc a-
cum, in locul creioanelor de grima
si fardurilor, pusca sau mitraliera.
Altii, printre care si fruntasul artei
scenice, Kateb, strabat tarile prietene
ca sad infatiseze chipul adevarat nl
Algeriei, impotriva denaturdrilor la
care se dedau, cu sprijinul financiar
al guvernului francez, actorii trupei
~franco-arabe“, intemeiati (in 1956) de
Serviciul Educafiei Populare din Al-
geria, tocmai cu scopul de a contra-
cara actiunile desfasurate de teatrul
algerian cu piesele eroice patriotice.
Printre aceste piese, o deosebita aten-
tie meritd Copiii Casbahei, scrisa de
A. Rais si care, zugravind in culori
vii ororile razboiului din Algeria, con-
stituie in acelasi timp un indemn a-
dresat, de pe scena, algerienilor, de
a se opune, cu arma in mind, regi-
mului colonialist.

Nu se poate vorbi de teatrul alge-
rian, fard si& nu pomenim si de cel
in limba franceza. Nu este vorba aci
de teatrul scris de autori de origine
franceza, c¢i de autohtoni apartinind
grupului intitulat ,La nouvelle litté-
rature algerienne® si ilustrat prin scri-
itori ca Mahomed Dib, Mouloud Fe-
raoun, Mouloud Mamemeri, Malec
Hadad, in prozi ; Kateb Yacin, Henri
Krea, in teatru. Aparifia lor consti-
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tuie un fenomen foarte semnificativ.
Intr-adevar, si inaintea lor au aparut
lucrari scrise in limba - francezi de
musulmani algerieni, dar toate erau
intr-o mésurd mai mare sau mai mica,
incircate de un complex de jinferio-
ritate si nu urméreau decit sa tre-
zeascid mila sau compéatimirea citito-
rului. Un grup intreg, care activa ina-
inte de razboi, se intitula ,La voix
des humbles® (Glasul celor umili). De-
numirea spune, prin ea insasi, totul.
~La nouvelle littérature algerienne*
sund cu totul altfel §i chiar altfel este
si literatura scriitorilor care ii apar-
tin. Efortul tuturor acestor scriitori
este de a face cunoscutd, dincolo de
granitele tarii lor, cu ajutorul unei
limbi de largi circulajie cum e cea
francezé, realitatea pe care cercurile
oficiale franceze se silesc s-0 camu-
fleze. Dramaturgii, indeosebi, si-au
fixat ca temd a lucrarilor lor lupta
poporului pentru libertate si indepen-
dentd si ea este ilustrati, mai ales,
de doi scriitori: Henri Krea (cu piesa
Cutremurul) si Kateb Yacin (cu tetra-
logia lui dramatici Cercul de repre-
salii). Piesele lor n-au wvazut decit lu-
mina tiparului, nu si pe aceea a
scenei,

Publicate amindoui la Paris — prima
la editura Pierre-Jean Oswald, a doua,
la editura Le Seuil —, ele n-au ajuns
incd si fie jucate in fata poporului
pentru care au fost scrise, dar exista
toate sperantele cd acest Mucru s-ar
putea intimpla in curind. Pentru a-
ceasta luptd membrii asociatiei ,A-
micii teatrului de expresie arabd“?,
ca si toti algerienii progresigti, care
sint hotari{i sd depuna toate efortu-
rile pentru a face ca piesele lui Krea
si Kateb Yacin si capete viati in
Algeria.

P. B. M.

1 Infiinfatd tn luna mai 1955, ea grupeazi
tn jurul actorilor trupei arabe a Operei din
Alger si al altor trupe, atit profesioniste cit
sl de amatori, critici, scriitori, arhitec{i, pic-
tori, sculptori, oameni de teatru. (m. a.)
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