PENTRU O CALITATE SUPERIOARA
IN ARTA SPECTACOLULUI

Velorificarem
- SCenici
mpiesei
priginale
contemporane

n scopul stimuldrii schimbului de expe-
rien{d privind valorificarca scenicd a dra-
maturgiei originale, conlinudm dezbaterea,
deschisd in numdrul nostruirceut, in jurul

problemelor regici.
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ASPECTE
DIN MUNCA
REGIZORALA

~FERESTRE

DESCHISE"
LA SIBIU

otdeauna m-am  simtit
aproape de dramaturgia
originald. Poate de aceea
am si lucrat cu preca-
dere piese rominesti con-
temporane.

Cred in valorile a-
cestei dramaturgii, dupa
cum cred ca putem astepta de la ea
ralori si mai mari, pe masura zilelor si
problemelor pe care le traim. In aceas-
ta directie, sint convins c¢d noua, regi-
zorilor, ne revine o mare raspundere
aceea de a contribui cit mai temeinic la
structurarea unei astfel de dramaturgii
majore. Aceasta, pe doud cii:

a) sprijinind mai serios, cu dragoste
si simt de raspundere, munca teatrelor
cu autorii ;

b) ridicind arta scenica la un nivel
superior al calitatii, realizind de pe po-
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zitiile militante ale Noului, spectacole-dezbateri, interesante, vii, utile, excelent
sustinute din punct de vedere artistic, spectacole care sid stimuleze autorii, sid le
impunéd in mod necesar aprofundarea intelegerii vietii si a constructiei dramatice.

De fapt, existd o strinsd condifionare intre cele doud puncte: nu poti aspira
spre spectacole interesante daci nu ai si piese cu probleme interesante, valabil
prezentate artistic. Indiferenta regizorului fatd de cuvintul autorului proaspit,
pe care-l sim{i ci vrea si spuni ceva, limitarea la indeletnicirea profesionisti de
a monta un spectacol, acestea le socotesc vinovate. Daci e cazul, pina la pre-
mieri, §i poate dupd aceea, viata unei piese si nu aibd pentru noi punct, c¢i doar
virguld. Asta nu Inseamni ca regizorii si se simtd obligati si facd interventii
pe orice text le cade in mind, si colaboreze la piese ca improvizati autori in
generatie spontanee, sau si se transforme in autocrafi inchizitoriali ai pagiqlﬂor
dialogate ; dar acolo unde se simte trebuinta, cu datele specifice ale profesiunii
de regizor, ale experientej scenice concrete, cei apti a lucra cu autorii pot sd le
propund acestora si realizeze mai mult si mai cu diruire, In ultimul numéir al
revistei ,Teatrul“, Calin Ciliman si Emil Mandric au pus degetul pe unele din
rinile noastre in ceea ce priveste responsabilitatea regizorului fatd de cuvintul
céruia i di aripi pe scena.

Cind spunem ci lucrim la o piesi din dramaturgia noastri contemporani,
atunci ,noastrd“ si nu insemne doar un pronume posesiv, ¢ci o reala apartenentd
afectivd. Insusi sensul cuvintului sugereazd legiturd apropiatd si colectiv.

Spectacolul incepe sd fie viu, adevirat si de calitate, din clipa in care piesa
incepe si fie vie, adevirati si de calitate.

In ultimi instanti, cred ci cele doua cii pe care regizorul poate ajuta dra-
maturgia contemporanad se confundi intr-una singurd: o contributie esentiald de
a realiza valoroase spectacole-dezbateri care si ducid pind la capidt exprimarea
unor valoroase texte-dezbateri.

Nu trebuie precupetitd mici o stridanie spre a avea o dramaturgie excelenti,
cuprinsd in spectacole excelente. Poate, din punct de vedere stilistic, supird faptul
cd sub rindurile de fatid se ghiceste imperativul, dar nu este un imperativ al
semnatarului acestor péreri, ¢i unul pe care il simf{im in atmosferi. Oare noi
in arta spectacolului am ridicat blocurile pe care le vedem in orase? Am intro-
dus combina, sau am radmas uneori la coasi si secerdtoarea cu cai? Avem o
mare raspundere fati de cei din jurul nostru si trebuie si ne sirguim serios, din
toate puterile, ca sd nu ne rusinidm privind Timpului in fata.

A fost rodnic ci, incd din Institut, in cadrul cursului de regie, am ucenicit
ore speciale dedicate studierii muncii cu autorii dramatici, profesorii nostri insis-
tind asupra faptului ci in teatre nu vom gisi de-a gata o dramaturgie maturd a
problemelor noastre, ci ci ea se realizeazd in timp, in strinsd legaturd cu viafa
reald si cu specificul teatrului. Chiar din anul I am lucrat la elaborarea unor
dramatiziri si piesete, le-am dezbatut critic in colectiv, pentru ca in anii II-V
si péstrim treazd preocuparea, adincind-o.

Ajunsi in teatre, regizorii tineri au ciutat si duci mai departe aceasti in-
datorire. Pe c¢it mi-au permis puterile, am fincercat si fac fati dorintei de a
exprima prin spectacole contemporaneitatea ; ori de cite ori am cintarit critic
textul si l-am dorit mai bun, si am ciutat si-i dau prin spectacol expresia pa-
sionatii, cea mai activd asupra maselor, s-a dovedit ¢A nu am gresit. In schimb,
cind — la montarea pieselor originale Nota zero la purtare de Virgil Stoenescu
si Octavian Sava si Hai sd jucdm teatru de Meliusz Jézsef — m-am rezumat la
exercitarea unei indeletniciri, chiar succesul copios de casi nu mi-a dat o mul-
fumire artisticd autentica.

In stagiunea sibiani abia trecutd, am avut douii experiente cu piese origi-
nale contemporane : una reflectind viata de azi a metalurgistilor nostri — e vorba
de Ferestre deschise de Paul Everac; alta, aspecte din trecutul nostru de lupta
revolutionarda — Cind scapdtd luna de Horia Stancu., In ciuda deosebirilor lor,
deosebiri marcate pe multe planuri, le-am surprins un acelasi ax: simful contem-
poraneititii. Fiecare pledeazd pentru idei valoroase. Si fiecare, pe misura ei,
incearca forme dramatice nebititorite. Pentru fiecare problema de bazi mi-a
fost activizarea textului pinid la a deveni lama de ofel. La fiecare a trebuit insi
ciutarea unei alte modalitidti de expresie eficientd, proprie, Asta nu s-a facut
dintr-o dati. Mi-a fost de mare ajutor faptul ci, in ambele cazuri, s-a ajuns ca
toti factorii de creatie din teatru si stie ce vor cu spectacolul ce le stitea inainte,
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si avem coordonate precise, si asa, prin contributia lucidi si pro ionatd a
fiecaruia, s-a ajuns pe parcurs la ceea ce trebuia. N g

De multe ori un text, pe masurd ce-l1 lucrezi, se vliguieste, se usuci pina
la sterp. Dupa citeva repetitii, te simti ingrozitor in fata actorilor, nu mai ai ce
le spune. Umilit, te indoiesti de tine. S& spui lucruri gratuite — numai ca sa
pari activ — nu poti, cinstea profesionald nu te lasi. Si atunci, taci, si orele de
repetifie-s plumb. Asa se intimpld atunci cind ai de-a face cu piese proaste,
care doar mimeazad problematica viefii. Altele, chiar daci nu-s capodopere, te so-
licitdi mereu, le descoperi miez tot mai adinc si mai consistent. Te regasesti in
ele, dacd nu in raspunsuri, micar in intrebdri — ceea ce inseamni totusi foarte
mult. La Ferestre, lucrul a decurs plin de pasiune, mereu nou, de multe ori co-
muniunea actorilor cu textul aducind repetitii pline de farmec.

Textul respectiv are o suma de virtuti in ajutorarea muncii actorului. Am
sd notez doar citeva: prima este impresia de autentic al vietii pe care o degaja.
O alta este buna caracterizare a eroilor mari si mieci, prin comportare si limbaj,
autorul nelisindu-se totusi furat de pitoresc in sine. O a treia este viziunea evo-
lutivi a personajelor, cdrora in mod consecvent Everac le analizeazid dialectica
launtricd si a relatiilor cu partenerii, imbogéatindu-le progresiv datele, impletind
din ce in ce mai strins, intr-un manunchi, entititile initial separate. Cu aceste
ajutordri, actorii au fost repede prinsi de roluri, si unii — de pildi Angela Cos-
tache, Angela Albani, Nicolae Albani, Ovidiu Stoichitd, Dorel Bantas — au in-
trat incd de la inceput in personaje firi vreun efort din partea regizorului. In-
teresante probleme de creatie au pus actorilor perechile Urlea, Calistrat si Sa-
deanu, cit si complexitatea de fond a aparent-fluturaticilor Stelici si Todorut ;
Ion Bessoiu, Constantin Stinescu, Zoe Stinescu, Romeo Mogos si ceilal{i incercind
variante de interpretare chiar si dupd premierd, mai ales dupd limpezirile cri-
tice aduse de autor, limpeziri pentru care regizorul ii multumeste. In acelasi
timp, regizorul ii mul{fumeste si pentru faptul ci, dupd discutii fructuoase, auto-
rul si-a dat consimf{amintul la o serie de amputari, adiugiri si inversiuni asupra
textului apdrut in revista ,Teatrul® si jucat in premiera pe tard de la fostul
Studio ,Nottara“. Incid de la inceputul muncii ne-a dat de furcd faptul cad piesa
oglindea neajunsul general — din pacate! — al fiecdrei prime versiuni a piese-
lor lui Everac, tendin{a spre prolix si difuz. Se impuneau concentrarea si polari-
zarea. Ni s-a parut axiald problema realizdrii noului cocs rominesc, atit in accep-
tia proprie (dar fira veleititi tehnologice), cit si in cea metaforici. Dezviluirea
procesului de realizare a unor constiinte noi am ales-o ca fundatie in viitorul
spectacol. Am vrut si aritim ci, aidoma cocsului, despre care pomeneste piesa,
la inceput constiintele au fost mai sfarimicioase, dar sub cuvintul partidului, in
procesul muncii colective, in mijlocul realitdtilor socialiste, aceste congtiinte evo-
lueazi spre valoarea unui superior abstract ,cocs 300“. Pentru asta, de la bun in-
ceput, am marcat metodic pe filele textului toate etapele succesive ale acestei
bitilii, momentele de rascruce, de relaxare si de progres, si aceste insemndiri
cu creioane colorate au fost scheldria ridicarii spectacolului, atunci rezumat la
hirtie. Facindu-le clare actorilor inci de la a cincea repetitie, reimprospatindu-le
luni intregi dupid premiers, aceste momente mi-au fost apoi stilpi de boltd. Este
interesant ci ori de cite ori am intremat spectacolul uneori obosit de luni intregi
de rodare, nu a fost necesar decit si& dau o viati moua acestor momente cru-
ciale, si toate celelalte pir{i ale spectacolului s-au inviorat implicit.

Dar si ne reintoarcem la debutul muncii cu autorul. Vrind sd urmarim con-
secvent firul conducitor fixat, am inceput, acolo unde s-a sim{it nevoia, meta-
morfoza textului. Simpla adiugire a substantivului ,cocs“ in prima scend in care
era vorba de el (Urlea — Virginia, actul I), de unde tocmai acest termen-chea.?
fusese omis, a ajutat mult ca problematica si devind explicitd spectatorului inca
de la inceputul actiunii. Aceasti simpla vorbd adiugata a fost un fel de Sesam
deschide-te '“ si ne-a permis ca, de unde in scena anterioara (la inginerul Ra-
dulescu) enuntasem abia perceptibil problema cocsului, in cele doua scene urma-
toare (la Urlea si la Sideni) si apasim asupra ei, urmdrind-o tot mai accen-
tuat in celelalte acte pind la cortina finala.

Ficind si curgd totul pe artera cocsului si a implicatiilor sale, rezultanta a
fost ci tot ceea ce era colateral s-a vestejit repede, fara sevd. Am retezat toate
ramurile uscate ale piesei. In actul I, din discutiile dintre Dinu si Réadulescu-Firu,

Urlea i’ copiii, Claudiu — Virginia, s-au amputat numeroase replit;i_ fara ca
actiunea si sufere, cu atit mai mult cu cit evolutia repetitiilor si aparitia necesi-
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Albani (Rozica) §i Ion Bessoiu (Ste-

lici Fotea)

Angela

tatilor de tempo-ritm cereau ca finalul de act si nu fie labartat, ci succesiunile
sa urmeze principiile ritmice ale montajului cinematografic.

Cu atit mai necesare s-au dovedit atunci modificiri in actul II. Tabloul 3,
al Tribunalului, trena, raspindit fiind pe comentarii prea abundente ale unor
personaje care apareau doar aici. Cu o zi inainte de premierid am eliminat aceste
replici cu personaje cu tot. riaminind doar la cele ale lui Sadeanu, Sudrigean
si ale clientului. Si a fost bine. Urma tabloul cocseriei, apoi cabinetul direc-
torului, si apoi, in ,coadda de peste, finalul de aect, tabloul cu parcul
Acest tablou risipea actul din toate punctele de vedere. L-am strecurat cu doua
tablouri mai devreme, in mijlocul actului, inaintea celor doui tablouri net ascen-
dente — cocseria si cabinetul directorului —, care conchideau acum actul pe
problema centrald a spectacolului, stringeau pentru prima oara toate persona-
jele pina atunci imprastiate, si alcdtuiau un pandant anticipind inchejerea ulti-
mului tablou din ultimul act pe aceleasi probleme si intr-un acelasi cadru sce-
nografic. S-a verificat cd acest final nou al actului II lisa asupra spectatorului
in pauzd o impresie mult mai concentrati si mai semnificativi decit ar fi lasat
scena singulard din ,,parcul Stalin“. In plus, tot pe principiul structuridrii polari-
zate si al necesitidfilor ritmice, din tabloul cocseriei au dispiarut atit scenele
Marinei, Virginiei si ale lui Radulescu-Firu, cit si ceea ce era in plus in scena
Urlea si tovardsii sii. Asa, fara o sporoviiald improprie unei trepidante incinte
industriale in timpul lucrului, tabloul a capitat un ritm mult mai concludent
pentru viata cetafii ofelului si a {isnit in sus ca o aeronava scipata de lest.

In sfirsit, asupra actului III am adus noi ameliorari, chiar la sase luni dupa
premiera, cind, de pildd, am renuntat la scenele Urlea — Virginia Sadeanu,
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pentru céd exista riscul de a se crea confuzia unei legidturi nesemnificative intre
Urlea si functionard. In general, cred cid si acuma munca autorului mai poate
revizui cuplul Sadenilor, Claudiu in special parind uneori un personaj dintr-o
altd piesd. Pe masura ce spectacolele au evoluat in timp, am renuntat la unele
replici care faceau greu de crezut recuperarea lui in zilele noastre si am ate-
nuat in interpretarea actoriceascid manifestirile spre care indemnau unele indi-
catii in parantezi ale lui Everac. (Claudiu ,ride isteric“, ,ride spasmodic”; el e,
rind pe rind, ,batjocoritor, ,sarcastic“, ,siciit, ,rautdcios”, ,sardonic®, ,ulce-
rat“, iardsi ,sardonic“, iarasi ,sarcastic“, ,anxios“, e surprins ,rinjind“, ,rica-
nind“, ,scincind ironic“, ,cu un rinjet malefic* etc. — toate astea in cuprinsul
a doar doud scene cu sofia sa, ceea ce, trebuie sa recunoastem, e cam prea con-
vulsiv intr-o piesd cu personaje bine echilibrate si neapartinind nici melodra-
melor prafuite, nici dramelor romantico-tenebroase, nici teatrului psihologist.)

Tot in functie de interesul spectacolului, autorul a fost de acord cu unele
inversiuni in ordinea scenelor diferitelor acte. In general, conlucrarea cu Paul
Everac a dat deosebite rezultate, autorul, inzestrat printre altele cu multa lucidi-
tate analitica, dovedindu-se maleabil spre a sluji piesa. Nu ne-am permis niciodata
sd operam asupra textelor fard consimtidmintul autorului, fard o conlucrare reci-
proci. Pe aceleasi principii calde, tovarasesti, a colaborat teatrul din Sibiu si cu
Horia Stancu, autor care, pentru spectacolul sibian, a rescris o suma de pagini
ale poemului sdu, si credem ca lucrarea nu a avut decit de cistigat. Dar despre
asta speram sid putem vorbi in cadrul unui alt numar al revistei.

Cu aceste ameliorari ale textului, spectacolul s-a putut ridica esentializat,
unitar si convergent. Legind totul printr-o ilustratie muzicald bine gasita de Wolf-
gang Weber, spectacolul s-a strins si mai mult. Viziunea scenografica a lui Erwin
Kuttler a insemnat un alt element coagulant. Si unul absolut esential.

Inchipuiti-vd teroarea impusid de o piesd care iti cere prezentarea a sase
camere diferite, a unei termocentrale, a unui tribunal, a unui cos de fabrica la 85
de m inaltime, a unei incinte de uzine, a unui cabinet directorial, a unui colf din
»parcul Stalin“, iardsi a celor sase camere si iardsi a cabinetului, in general fie-
care urmindu-se in succesiuni ultraurgente. Astfel se prezenta initial pentru noi
posibilitatea scenografici a Ferestrelor deschise. De unde textul insusi avea ten-
dinte centrifuge, diversitatea locurilor de joc nu putea decit si-1 razleteasca si
mai mult; in plus, timpul necesar schimbarilor ameninta sa fragmenteze specta-
colul pind la farima. A fost o caznad indirjitd pentru Kuttler si pentru mine, au
fost seri intregi in care nu ne-am ridicat de deasupra plansetei. Nu voiam insa
sd ne dam batuti, in primul rind fiindca ne placeau ideile piesei §i ne ambitionau,
si in al doilea rind, fiindcd nu me-ar fi iertat colectivul care se incalzise la lucru.
De bine, de rau, am gasit noi o solutie destul de unitard, dar necesita un esafodaj
imens care nimicea actorul, coplesindu-l.

Un prim progres a fost rezolvarea tuturor apartamentelor prin doar doua
incdperi, urmind ca montarea fiecireia sd se facd indardtul unei cortinete-trans-
parent, in timp ce in cealalti se juca. Ideea o folosisem, impins de necesitatea
aglomerarii locurilor de joc, la unul dintre numeroasele spectacole de amatori,
realizat cu un an in urma (mult inedit descoperi lucrind cu amatorii!).

Kuttler a gasit solutia unor panouri caracteristice fiecidrei incéperi, posibi-
litatea unor acelorasi elemente de mobilier, care si apari ca diferite in inte-
rioare diferite, in sfirsit, o sumi de amanunte expresive pentru actele I si III ; dar
solutionarea actului II raminea un cosmar. Cum sa facem, de pilda, virful cosu-
lui ? Eventualitatea unui cap de cos ridicindu-se de pe podeaua scenei ni se parea
grotesca. Cum sa sugerezi ,parcul Stalin“, departe la sute de kilometri de restul
locurilor de joc? Cum sa treci repede si unitar de la unul la altul, prin toate
cele sase cadre de joc cuprinse de cele cinci tablouri ale actului?

Intrebarile mi chinuiau, la teatru, acasd, pe strada, in somn.

Solutia a venit la o repetitie. Involuntar, nervos, ficusem sul un text dacti-
lografiat si md uitam ca printr-un ochean improvizat. Deodati, am observat ca tot
ceea ce vedeam pdrea rupt de ceea ce era in jur, pradi unui ciudat efect de
distantare. Am intrerupt brusc repetifia, cuprins de o bucurie nebuna. Am inceput
sd le vorbesc actorilor asa de repede si de agitat, incit nimeni n-a priceput
nimic. Aveam tot singele in cap. $tiu doar ca cineva a spus ,acuma, fii bun si
vorbeste-ne romineste !, iar altcineva ,asa face el cind are idei !“, dar eu lasasem
repetitia balta si fisnisem pe wusa. I-am dat telefon lui Kuttler si i-am bolborosit
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<d am solufia cosului cocseriei, ca si a ,parcului Stalin“. Din precipitarea mea,
bineinfeles ca n-a priceput nimic, $i atunci i-am silabisit cu efort si vind intr-o
clipd la teatru, fiindcd este ciutat urgent de cineva de la Fondul Plastic, de la
Bucuresti. Peste cinci minute, Kuttler venea cu motocicleta, peste sase ma ficea
cu ou §i ofet ca mi-am batut joc de el, iar peste sapte se calmase si desena pe
trotoar cu degetul muiat in uleiul de la motocicletd. A doua zi dimineata, cu ochii
rosii de nesomn, prezenta la ateliere unitara, si economica, si expresiva solutie
de decor care avea sd-i aducd premiul de la Decada dramaturgiei originale. Dez-
voltase simpla mea sugestie intr-un complex care mi s-a parut armonios, modern,
cu lapidarul geometric si aparent uscat al proceselor industriale ridicat la rang de
limbaj plastic general. Coloristica discretd a panourilor cuprinde in germene toate
culorile fontei, in evolufia ei transfigurati sub mirajul flicérii, si detaseazi net
actorii, Tabelele indicatoare ale locului de joc na arati contemporani ai lui
Brecht. Aparifia cercului medalion in scena de la ,parcul Stalin“ si in aceea cu
cosul cocseriei nu e prea izbitoare acolo, fiind abil pregititi de tabloul termo-
centralei, unde transpare intr-o formi mai atenuati. In sfirgit, lumina mestesugiti
de Kufitler si maistrul de lumini Viorel Pipernea mi s-a pdrut a cuprinde sensi-
bile valori poetice (de pilda, ,parcul Stalin“ sau impresionanta realizare a fina-
lului), intregite plastic de fundal si de cortinele interioare pe care pictorul nu
numai le-a proiectat, dar le-a si executat,

Kuttler a vibrat din plin la realizarea decorului acestei piese, nu numai
fiindca inainte de a face picturd a lucrat in industrie ca lacdtus de precizie, dar
fiindcd si acum a ciutat si fie cit mai aproape de esenfa mediului piesei. Cinci
luni dupd premierd a vrut si facid o altd cortind interioard, care acum se dovedea
nesatisfacidtoare, ilustrind Hunedoara. S-a suit pe motocicletd, s-a dus acolo, a
stat citeva zile printre furnale si hale uriase, si cind s-a intors, a realizat aceeasi
cortind, cu acelasi peisaj industrial, ca inainte, dar cu o altd viziune. Neexpli-
cindu-mi transfigurarea realizati pe aceleasi elemente, l-am intrebat. Mi-a raspuns
ca doar acolo, la Hunedoara, a simfit traind viata piesei, sufletul imaginii.

De unde solutiile scenografice de debut pareau sid concureze inevitabil spre
fragmentarea piesei, dimpotriva, realizarea de astizi a scenografului este pentru
spectacol un auxiliar pretios al intregului.

Dar cel mai important cheag al unitafii a fost aportul unitar al actorilor mi-
litind pentru o unicid idee. In ciuda fragmentirii in nenumirate — hai si le
zicem — secvenfe ale textului, distingerea unei idei centrale insusite de toti fac-
torii creatori a condus spre cele mai bune rezultale. Calitdtile de firesc ale tex-
tului lui Everac au impus o vorbire simpld, o gesticAi moderatd (chiar redusa la
minimum in cadrul restrins al camerelor din actele T si III, care altfel ar fi
parut cit niste cutiute), si in general o izgonire a teatralului de pe scena. Am cautat
sa facem un spectacol lucid §i pasionat, in care fiecare personaj sd lupte si sa
actioneze. Am vrut un spectacol simplu si insufletit. Ce complicat a fost de obfinut
simplitatea !

Nu intru in detalii cum am procedat ca meserie, Vreau sd insist doar pe
unele caracteristici. Aspectul de reportaj al piesei nu permitea ca in spectacol sa
transpard constructia regizorala ; pentru izgonirea oricarui aspect aparent deli-
berat, nu am conceput in aminunt miscarea actorilor intr-un meticulos caiet de
regie, asa cum procedez de obicei, ci am statornicit doar mobilul si momentele-
cheie. In munca pregititoare de acasid fixam doar obiectivele repetitiilor, citeva
amanunte de observatie de viatd, concludente pentru personaje si situatii ; restul
miscérii lasind-o in friu liber actorilor, aveam grija si veghez mumai ca ea sa se
integreze ansamblului compozitiei regizorale. Astfel, spectacolul a capitat degajare
si firesc.

Cel mai important lucru a fost ca tofi cei ce au muncit la Ferestre deschise
sa stie ce au de facut, pentru ce militeazd, si cunoasci si sd iubeascd mediul
piesei. Desi acesta a fost lucrul cel mai important, a fost si lucrul cel mai usor
de realizat, membrii colectivului sibian tridind cu ochii mari deschisi, realititile
orasului lor industrial. Mai tofi cunosc viata uzinelor sibiene, cel pufin ca instruc-
tori ai echipelor muncitoresti din fabrici ; altii au fost ei insisi muncitori — Ovi-
diu Stoichita, de pilda, excelent interpret al lui Urlea, a fost strungar. Cit de bine
i-au prins regizorului vremurile cind a lucrat in constructii, la Santierul Naval
din Galati, si toate reportajele scrise in ultimii ani pentru organele locale dc
partid! Cind, la inceputul repetitiilor, cu tot colectivul Ferestrelor deschise, am
vizitat marea intreprindere metalurgici ,Independenta“, aproape nimic nu era
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inedit nimfnui, ¢i era doar recapitularea unui mediu firese, cunoscut dinainte.
Si sint convins cd pentru realizarea unei piese nu rezolvi nimic doar cu ,docu-
mentarea“ speciald pentru ea, ci trebuie si te documentezi ani intregi, zi de zi,
pe stradi, in tramvai, pe santiere, intr-un cuvint pretutindeni, ascultind radioul
si oamenii, vdzind filme si oameni, citind zilnic ziarul din scoartd in scoarta, si
citind in ochii oamenilor. Receptiv la tot, asimilind si interpretind totul, in fie-
care zi trebuie si te ,documentezi“ pentru toate piesele pe care ai si le lucrezi
in anii wviitorului.

In clipa in care tofi cei de la Sibiu am crezut in piesd si i-am gisit suflul
militant, patosul launtric, toate problemele de compozitie ritmicid si vizuala, de
evolutie si diversitate, de relaxare si dominare a spectatorului, si toate celelalte
cerute de legile meseriei noastre, nu au mai fost probleme. Asa a fost posibil ca
un colectiv modest din provincie, nici micar colectiv de teatru regional, ci colectiv
de teatru raional, si realizeze un spectacol de suflu si suflete. Toatd schema tea-
trului sibian nu cuprinde atitia actori cite personaje cere piesa ; absolut toti actorii
au jucat sau au facut figuratie; au interpretat roluri, fard pretentii bamesti, si
regizorul tehnie, si sonorizatorul, si masinistii, si membrii colectivului Teatrului
de Papusi. In mai multe rinduri, la piesa asta s-a repetat 18 ore din 24, sase
repetitii au t{inut noaptea intreagd, oamenii dormeau pe mesele de machiaj, dar
nimeni nu a dezertat. 24 de repetitii au fost dupd premierd, o sumi de modifi-
céiri mereu noi, dar spectacolul s-a mentinut suplu. $i in clipa in care ne-am dus
si jucim la Hunedoara, in timp ce in sald erau cei de pe sceni, am simtit bucu-
ria deplind a realizarii unui spectacol original al contemporaneitatii noastre so-
cialiste, Si ori de cite ori s-a jucat acest spectacol — la Sibiu, la Bucuresti, sau
oriunde in alti parte, — ne-am simftit la Hunedoara, si am sim{it cA putem privi
in fati sorii de foc din cuptoare.

Imi propun eca intr-un mumir viitor al revistei si prezint citeva aspecte
legate de colaborarea autor-regizor, in realizarea spectacolului Cind scapdtd lunn
de Horia Stancu la Teatrul de Stat din Sibiu, ¢it si unele principii care par a mi
se contura asupra rolului regizorului in cadrul dezvoltirii dramaturgiei originale
contemporane,

Mihai Dimiu
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