CUM VORBESTE SPECTACOLUL
LIMBA PIESEI?

TREI REPREZENTATII DIFERITE CU ,,CELEBRUL 702"

Dupd ce criteriu si judecam trei spectacole diferite cu aceeasi piesa ?
Fireste, in primul rind dupa gradul in care regasim textul, in fiecare
din ele, Piesa nu este numai latura esentiala a unui spectacol de teatru,
ci si criteriul principal de apreciere a lui. Asa fiind, vom spune ca la
Bucuresti, la Teatrul de Comedie, am regasit integrald si veritabila,
lucrarea lui Al. Mirodan Celebrul 702 ; la Teatrul din Galati am fost
obligati, pe alocuri, si ne-o reamintim dupa lectura anterioara, iar la
Teatrul din Oradea, s-o reciutdm intr-o lecturi ulterioara.

ar dacd acest criteriu de analizid comparativa trebuie folosit in primul

rind, el nu poate fi exclusivizat. Un spectacol este mai bun in intregul

lui, dar in altul, in timp ce sinteza e precarid, anumite individualitati

strilucesc, iar un al treilea propune o solutie scenograficid originala —
si asa mai departe. S& judecim deci spectacolele pe aceeasi piesd, unul in raport
cu celelalte, zicind cd acesta e bun, jar acela e mai slab ca acesta ? Putem s-o
facem — si o si facem frecvent — dar nu finem totdeauna seamid de conditiile
in care s-a realizat un spectacol sau altul, de aceea, adesea, o asemenea jude-
cati e doar partial justd. Teatrul de Comedie a avut un mare avantaj in crea-
rea spectacolului : actori alesi mu numai din trupa sa, ci datoritd conjuncturii in
care s-a nascut, alesi dintre cei mai buni actori de comedie din foafe teatrele
bucurestene |(Radu Beligan de la Teatrul National, Florin Scarlatescu de la
Teatrul ., C. Nottara“, Mircea Septilici de la Teatrul Municipal etc.). Aici a
lucrat unul din cei mai buni regizori, iar autorul a fost aproape zi de zi la repe-
titii, La Galati, Vlad Mugur, regizor inteligent si sensibil, a desenat o schema
de spectacol interesantd, dar cind a fost sa distribuie culorile, a observat ca nu
are cantitati suficiente pentru fiecare parte: asa s-a intimplat ca unele parti
centrale sa fie palid sau insuficient colorate, in timp ce colfuri ale tabloului au
o lumind mai puternicd. Oradenii au avut de rezolvat cel putin o problema
grea : si caute o solufie artistici originala dupa ce piesa trecuse in spectacol pe
citeva alte scene...

Astfel ca, in al doilea rind, e cazul si judecim spectacolele cu aceeasi
piesd, nu luind unul din ele drept masuria, ci considerind gradul de expresivi-
tate artisticA cu care e transmis mesajul piesei in fiecare caz in parte. Din acest
punct de vedere, vom spune ca spectacolul Teatrului de Comedie a infierat, cu
maxima virulentd, fariseismul moral specific modului de viatia american con-
temporan, Teatrul din Galati a faurit o imagine partial sugestivi a automatis-
mului sufletesec, consecintd a dezumanizarii la care duce pragmatismul salbatic
in Statele Unite ale Americii, iar Teatrul din Oradea a expus oarecum nud
fondul amar al comediei, explicitind intr-atita esenta ei, incit n-am mai putut
ride de jocul aparentelor.
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confruntare intre trei spectacole cu aceeasi piesda — ca aceasti confrun-

tare. ocazionatd de Decada dramaturgiei originale contemporane — re-

pune de obicei pe tapet probleme vechi sau aduce in discufie probleme

noi. Iar cind e vorba de comedie, pune dntr-o dati toate problemele
vechi si noi.

Una din problemele vechi: neincrederea in capacitatea comediei de a spune
adevarul tot, limpede si profund. Se pare ci tov. Szombati Gille Otto de la
Oradea nutreste o astfel de neincredere. El a dorit sincer, neindoios, si expr me,
prin reprezentarea textului lui Al. Mirodan, dispretul fatiA de neomenia capita-
listd, Dar si-a inchipuit probabil ci virtutile demascatoare efective, nu teoretice,
ale comediei, ale acestei comedii nu sint atit de solide, si atunci a infitisat lu-
mea piesei serios — Cheryl Sandman e amar, Diana e gravd si uneori tragica
atc. $i in alte imprejurdri, sintem martori ai unei asemenea temeri. Dar din
punct de vedere al eficientei sccial-politice in actualitate, comedia nu numai ca
are toate virtutile oricirei alte specii ale genului dramatic, dar mai are, pe

lingd ele, un atribut special de pregnantd, Comicul isi taie un drum drept si
larg spre ratiunea spectatorului,




Sceni din aciul I (Teatrul de Stat din Galati)

Moni Ghelerter si Radu Beligan au incredere in capacitatea comediei de
reflectare dialecticid a vietii, au si o experientd maturid in acest sens, nu servesc
spectatorului numai coaja si nici numai miezul: 1i ofera nuca si il poftesc s-o
spargid impreund. Aceasta inseamni incredere si in comedie, si in spectatorul
de comedie. Publicul vede aici Celebrul 702, ride mereu, aplaudi mereu la sceni
deschisd, si Al. Mirodan e de doua ori fericit: o datd pentru cd are succes, i a
doua oard pentru cd tot ce a vrut si transmitd, ajunge la spectatori.

problemi veche care se impodobeste mereu cu cite un aspect nou: re-
latia intre factura piesei si factura spectacolului. Nici o piesi nu poarta
inchisd in ea concepiia viitorului spectacol. Realizatorii spectacolului o
transpun felurit in diverse limbi, timpuri, tari, teatre; fiecare lucrare
dramaticd poate prolifera o infinitate de spectacole de facturi diferite. Dar in
transpunerea realisti aunei piese pe scena de teatru, ea nu trebuie si-si piardi
niciodata calitatea (in sens filozofic), adica acele insusiri proprii ei si numai ei,
acea determinare launtric proprie care o deosebeste de alte piese, stabilitatea
trasaturilor si laturilor ei esenfiale. Schimbarea calitdtii piesei in spectacol (in
acest sens) ar insemna schimbarea piesei. Continutul piesei, de pilda, este o pro-
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prietate calitativi esentiald a ei; spectacolul realist-socialist presupune totdea-
una regasirea confnutului piesei drept continut principal al spectacolului. Dar
forma spectacolului nu este strict determinatid de forma piesei. In infinitatea
de forme spectaculare! in care se poate transpune o piesd de teatru, existi insa
o forma optimd, aceea care hotiraste cea mai inaltd eficien{d ideologico-estetica
a spectacolului d'n punctul de vedere partinic al autorilor sai.

Urmiérind cu atentie unele spectacole create de regizorul Vlad Mugur, ca-
peli impresia cid el cautdi cu staruinti forma cea mai bund de reprezentare a
piesei, dar cd o face citeodatd in afara piesei (vezi Arcul de triumf la Craiova,
Cind scapdtd luna la Bucuresti, Celebrul 702 — intr-o misurd — la Galati).
Dupa cit se pare, uneori (e foarte important de a se preciza de asti dati ca
numai unecri), regizorul citeste piesa si-si construieste conceptia regizorald pe
o impresie afectivd provocati de piesd, pe o dorinti personald de a realiza un
anume fel de spectacol, pe care pind atunci nu i-1 sugerase nici o alta piesa
etc. Apoi, munceste la desavirsirea conceptiei regizorale si la fundamentarea ei,
nu prin adincirea studiului piesei si confruntarea permanentd cu realitatea ei,
ci prin supunerea lucrdrii programului regizoral fixat. In presi s-a si facut ob-
servatia analiticd, precum cad focul de pistol tras in intuneric, ca un prolog al
spectacolului Celebrul 702, felul cum e ficutd incadrarea gardianului in am-
bianta spectacolului, caracterul de victimad — de la inceput pind la sfirsit —
al personajului principal, ca si alte aspecte, schimbi intrucitva natura piesei,
stinjenesc demonstrat’a artisticA urmaritd de autor. oferind in schimb o vi-
ziune mai curind senzational-pitoreasca asupra actiunii.

Se intimpla, desigur, uneori ca, datoritd experientei artistice a regizorului,
gustului personal dezvoltat, culturii si altor factori, impresia pe care acesta si-¢
face despre textul dramatic sd aibad si un anume grad de concordan{i cu reali--
tatea piesei. In spectacolul Celebrul 702 montat la Galati, automatismul edito-
rului, fantosd rea si primejdioasid tocmai pentru cd e neomeneascd (foarte bine
jucat de Ion Niciu), automatismul secretarei, Miss Page, care a invitat la per-
fecfie sa gindeascd §i sa actioneze exact cum doreste patronul — si chiar sé&
prevada ce ar putea gindi si dori patronul intr-o imprejurare dati —, automa-
tismul ilar, pentru cd provine dintr-o absurdid deformatie profesionala, al repor-
terei americane au luminat in chip original si au demascat cu bunid satird o
laturd reprezentativi a modului de viatid american,

Dar cind se creeazi o relatie de acest gen intre piesd si spectacol, intre ceea
ce vrea autorul si ceea ce urmireste regizorul, reusitele nu sint de reguld, iar
omogenitatea spectacolului se obtine doar arareori — citeodata, cu pretul modifi-
carii structurii unor personaje, al tdieturilor sau inversdrilor in text, al distri-
buirii arbitrare a unor actori, al adaugirii de prologuri si epiloguri s.a.m.d.

problemd noud: spiritul publicistic pe scend. Piesa lui Al. Mirodan e

un pamflet dramatic caracterizat de un inalt spirit publicistic, adicd infor-

matie exactd, comentariu satiric corosiv pe marginea unor fapte reale, adresia

comicd riguroasd, fard gratuitdti, fird umor neutru, exprimare lapidara
dar in hiperbole comice indriznete, tendinte agitatorice, nu ostentative, dar fa-
f{ise, combativitate maximid — toate incadrcate de urd anticapitalistid. Asemenea
piese, de facturd publicisticA (nu neaparat pamflete), s-au scris putine la noi,
dar se vor scrie mai multe, nu numai pentru cd un numir crescind de ziaristi
devin si dramaturgi, iar un numir crescind de dramaturgi devin si ziaristi, ci
mai ales pentru ca publicistica se transformi intr-o preocupare de mase ; presa,
modul cel mai general al indivizilor de a-si face cunoscuti existenta spirituala
— cum spunea Marx —, devine azi la noi astfel, pentru milioane de oameni, in
conditii in care viata spiritualda a poporului cunoaste o mare inflorire si con-
stiinfa cetdfeneascd un grad de dezvoltare din ce in ce mai inalt. Fireste, spirit
public'stic poate avea si un spectacol, iar in cazul unei piese ca Celebrul 702 e
$i necesar si aiba. Dar artistii dramatici nu sint deocamdatd indeajuns de pre-
gatiti si uneori caracterul piesei intrd in contradictie, din acest punct de vedere,

' si nu ,spectacologice®, cum gresit se spune si se scric adesea. Spectacologia este stiinta despre
legile, natura, metoda de creatie a spectacolului teatral.
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actiunii. Si pensula acestui artist e valoroasd, dar aici se cerea mai curind pe-
nita lui. In spectacolele sale de pidpusi are o voiosie exuberantd, aici merge in
urma regizorului si pentru cid acesta nu prea ride, el, scenograful, nu-si prea
permite nici sd surida,

Evident, sfera de manifestare a spiritului publicistic in spectacol nu e cu
preciadere scenografia si nici un alt compart:ment, c¢i spectacolul in intregul lui.
Spiritul publicistic {ine de pasiunea partinicA cu care regizorul, actorii, sceno-
grafii vor, impreund, sd-1 cucereascd pe spectator pentru ideile unei aseme-
nea piese.

cele trei spectacole, e foarte greu de dat un raspuns cit de cit stiintific,

pentru ca interpretirile se diferentiazd in primul rind prin conditia

personald a actorilor ce le susiin. E peste putinfi de gasit un numitor
comun, de exemplu, intre Radu Beligan, Dumitru Dunea s§i Halassy Gyula (toti
trei in rolul Cherryl Sandman), Radu Beligan este un mare actor, stipin te-
meinic pe stiinta construirii personajului si arta de a transforma personajul in-
tr-o fapturd vie; el a gasit o cheie personali pentru descifrarea acestui neono-
rabil care se revoltd, la un pas de scaunul electric, impotriva banditilor onora-
bili din America de azi; Dumitru Dunea a privit unilateral personajul si l-a
intruchipat cu unele deficiente de mestesug ; Halassy Gyula a realizat rolul
monocord, pesimist; tehnica artistici e bund, dar ghidajul regizorului, foarte
discutabil, e apasitor,

Citeva roluri mici le-au izbutit indeosebi colectivelor din regiuni si mai
putin bucurestenilor : Pastorul (Gabor 1Idézsef, la Oradea), Miss Pope si Miss
Page (Gina Patrichi si Alla Tautu, la Galati). In aceste cazuri, si in altele, ac-
torii au desenat rolurile cu autoritate si personalitate. In ansamblu insi, spec-
tacolul Teatrului din Galati € pus pe partituri solistice, nu are o scriitura pentru
orchestra intreaga. Spectacolul Teatrului de Comedie, deficitar in unele din ro-
lurile de micd intindere, e totusi omogen, pentru ci viziunea regizorului isi are
originea in studiul profund si infelegerea unitard a piesei, in constructia spec-
tacolului impreund cu actorii, in stabilirea unor raporturi strinse si judicioase
intre personaje. .

Unele roluri au peste tot aceeasi soartd : Diana, prezenti doriti stenici de
catre autor, nu se impune pind la capat in nici una dintre interpretiri. An-
dreea Nastdsescu (Galati) a adus ceva mai multd prospefime si voiosie. Directo-
rul inchisorii nu se prea refine niciieri, desi, in genere, un asemenea om n-ar
i-ebui uitat. Gardianul nu si-a gasit incd interpretul — din cite am vazut pina
acum. La Galati, Andrei Prajovschi practicd in acest rol (ca si S. Pop in Jack-
son) un stil de teatru demodat, cu crispiri, rictusuri, cambriri abrupte, stil care
a si fost inldturat de pe multe scene.

I a o eventuali intrebare despre cum arati oamenii din piesid vazuti in

L

In afarid de dezbaterile care se organizeazi pe scard republicani, ar fi in-
teresant si un schimb de experientd local intre artistii care monteazid aceeasi
piesa. Altminteri, confruntirile necesare, utile, au loc numai in presi — daca
au loc —, si atunci, dacd au suficient spatiu, Ce s-ar putea discuta, de exemplu,
la o asemenea intilnire ? Ce a spus piesa fiecdrui regizor, criteriile de distribu-
tie. ce crede autorul despre spectacole, ce cred interpretii despre roluri, cit si
unde rid spectatorii fiecarui teatru in decursul acestui spectacol, daci si cum
s-a luptat pentru omogenitatea interpretirii, care e natura si sensul comicului
in spectacol — si alte foarte multe chestiuni.

O asemenea imprejurare poate constitui o contribufie colectivi la elabo-
rarea multilaterala a problematicii teatrale actuale, in sensul cerut de necesiti-
{ile dezvoltarii teatrului nostru si de rolul siu in contemporaneitate.
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